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Notas para una bibliografia cientifica

de Habich

por CRISTOBAL DE LOSADA Y PUGA

En el Perd, el eminente ingeniero polaco Eduardo 1. de Habich (1837-
1916), fundador en 1876 y Director hasta su muerte, de la Escuela de Inge-
nieros, ha sido considerado Gnicamente, incluso por guienes fueron sus disci-
pulos o sus colaboradores inmediatos, como un magnifico organizador; desco-
nociéndose casi del tode, o ignorédndose, su significacién como matematico. Con
el objeto de remediar por 1o menos en parte ese desconocimiento he querido
publicar una lista, que no pretende ser complets, de sus publicaciones mate-
maticas. Pude formularla gracias a [a amabilidad con que el Dr. Edmundoe N.
de Habich me regald una coleccidn de los trabajos de su padre.

Debo agradecer también al insigne historiador de la ciencia, Dr. George
Sarton, y a su eminente colaborador el Dr, Alexander Pogo, a quienes debo
algunas valiosas informaciones que hube de solicitarles.

Me ha parecido innecesario consignar aqui los rasgos bicgraficos de
Habich, que han side objeto de tantas publicacicnes entre nosotros,

He aqui 1a relacion de los trabajos de Habich que yo conezco:

1.— Sur le mouvement conchoidal. — Les Mondes, t. 11, p. 307.315. Pa-
ris, 1866.

Nota. —- Les IMondes era la Revista cientifica fundada y dirigida en
Paris por el Abate Moigno, € eminente y canocido discipulo de Cauchy,

2.~ 8ur la tranformation das lignes planes par la méthode des rayons vec-
teurs réciproques, — Nouvelles Annales de Mathématiques, 2e.
série, t. 5, p. 390-407, Paris, 1860, Existe una separata de este tra-
bajo, que aparece comoc un folleto independiente, con ple de im-
prenta de Gauthier Villars, sin referencia a la revista de origen.

3.— Questions. 790. — Nouvelles Annales de Mathématiques, 2e. série, t.
5, p. 528. Paris, 1866.

Nota, — Se propone la demostracién de tres teoremas.
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4.— Construction de hyperbole et de la dévelopée de la parabole, — Nou-
velles Annales de Mathématiques, 2e. série, t. 6, p. 446-448, Pa-
ris, 1807,

5.— 8ur le mouvement dune figure plane dans son plan, -—— Les Mondes,
t 34, p. 7192, 402-410; t. 15, p, 24-31; t. 16, p. 540-544, 600-603,
677-680, Paris, 1867-1868,

Nota, — En el temo 14 de Les Mondes hay un error de numeracién
de Ias piginas, por efecto del cual se salta de la pag. 76 a la 83.

6.— Sur un systéme particulier de coordonnées. Aplication aux caustigques
planes. — Amnali di Matematica, serie II, . 2, p. 134-149. Mila-
no, 1868.

7 .—— Sur le centre instantané de rotation et ses applications géométrigues, —

Les Mondes, t. 18, p. 709-714, 750-754: t. 19, p. 29-33, 121-123,
Paris, 1868-1869.

8.— Note sur une méthode de transformation des suriaces. — Nouvelles
Annales de Mathématiques, 2e, série, t. 8, p. 253-260, Paris, 1809,

9. — Questions. 946. — Nouvelles Amnales de Mathématigues, 2e. série, t. 8,
p. 276-277. Paris, 1869.

Nota, — Se propone ia demostracion de dos tecremas.

10 . — Sobre el teorema de las areas. -~ EI Siglo, Ao 3, p. 30-34, 52-55, 67-71,
85-88, 94-97. Lima, 1876-1877.

Nota. — Ei Siglo, periddico mensnal gue se publicaba en Lima antes
de la gmerra con Chile, era el drgano de Ia Sociadad “Amantes del Saber,
v en &l, ademés de los maestros mas o menos eminentes de aquel tiempo
—José Sebastian Barranca, Teodorico Olsechea, etc— colaboraban Joaquin
Capelo, José Toribioc Polo, Camilo Mairquez, Luis M. Grela, y otros jovenes
intelectuales de la época. Le Sociedad “Amantes del Saber” tenia su sede
en la calle de La Soledad, niimero 24. Ei Siglo seo vendia en la cigarreriz
de Ia esquina de Mercaderes, y en In calle de Judios, nimero 90.

Durante 1a guerra con Chile, se organizd la Sociedad “Amantes de
la Ciencia”, que venia a sustituir a la desaparecida “Amantes del Saber”,
cont un nombre casi idéntico; y cuyo drgeno fué la meritisima e interesante
Ravista titalada Gaceta Cientifica, publicada a partir de 1884,

11.— © BSazadie Zachowania Powierzchni, — Pamiefnikéw Towarzystwa
Nauk Scislych w Paryzu, t. 10, ok 1877,

Nefa, — Se trata del trabajo 10, traducide al polaco y publicade en
la Revista de la Sociedad Puolaca de Ciencias Exactas de Paris.

12 . — Sabre ef movimiento de un punto. — El Siglo, Afic 3, p. 113-117, Lima
1877,

13.— Sobre la curva de perseguimiento. — E! Siglo, Ao 3, p. 130-135, 143-
149, 166-171, 179-182. Lima, 1877.
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14 . — Sobre una transfortnacion de areas planas. — El Siglo, Ano 3, p. 214-
219, Lima, 1877.

15.— Eiudes Cinématiques, — vi -~ 95 paginas, 16 figuras.— Paris, Gauthier-
Villars, 1879,

16,— Observations relatives a une Note de M. I'Abbé Aoust, sur le mouve-
ment dune droite dans un plan. — Comptes Rendus des séances
de I'Acaddémie des Sciences de Paris, t. 89, p, 405-407. Paris, 1879.

17— Observations au sujet d’une réclamation de priorité de M. I'Abbé Aoust
et de son “Analyse Infinitésimale des courbes planes”. Lettre
adressée a M, 'Abbé Moigno. — Les Mondes (Kosmos), t. 50, p.
150-157, Paris, 1879.

Nota, — En estas Observacienss, Habicli se refiere a un tabajo suyo
aparecido en Les Mondes, t. 13, p. 307. Se trata, evidentamente, da 1z me-
moriaz 1, publicada en el t. 11 de Les Mondss. En el tomo 13 de esa Revis-
ta, no hay ningun articule de Habich.

18.— Etudes Géoméiriques et Cinématiques. Note sur quelques questions de
Géométrie et de Cinématique et réponse aux réclamations de M.
PAbbé Aoust.— vi -I- B0 paginas; 1 Pl. — Lima, Imprimerie de Car-
los Paz Soldan, 1880.

19. Théoreme de Cinématique. — Nouvelles Annales de Mathématigues,
3e. série, t. 1, p. 458-462. Paris, 1882,

20.— Bur les roulettes. — Mathesis, 1. 2, p. 145 {?). Gand, 1882,

21.— Sur un systeme particulier de coordonnées curvilignes. — Nouvelles
Annales de Mathématiques, 3eme. série, t. 3. Paris, 1884.

22.— Divisién de un angulo de partes iguales, — (Gaceta Cientitica, t. 1, p.
248-252. Lima, 1885,

23..— Problema de tres puntos. — Gaceta Cientifica, t. 1, p. 273-274. Lima,
1885.

24 . — Divisidn de un angulo. — Gaceta Cientifica, t. 1, p. 324.328. Lima, 1885.

25.-— Bur les rayons de courbure de deux cowrb2s qui rencontrent les tan-
gentes d'une troisieme courbe sous des angles liés par una rela-
tion donnée. -—— Rulletin de la Société Mathéematique de France,
t 13, p. - Paris, 1885.

26.— Sur une question de roulettes. — Mathesis, t. 6, p. 103-106. Gand, 1886.



El Claribalte de Oviedo

por ANTONELLO GERBI

1 Caréeter del Claribalte y su ubicacién
en la obra del Cronistar— 2, Bibliogra-
fiz del Claribaite.— 3, Resumen del Argu-
mento—— 4. Huellas de la Personalidad de
Oviedo et la Obra— 5. Anacronismos da
ia Novela.— 6. Reminiscencias Literarias y
Geografices.— 7, Dedicatoria a don Fer-
nandoe de Aragon, Duque de Calabria.—
& Prision del Duque de Calabria.— 9. O-
viedo ¥y el Dugue.

1) ELa Novela caballeresca de don Claribalte es una de aquellas obras
irritantes que plantean més problemas, provocan méas expectativas y dejan
a un¢ con mas dudas de lo que estaria justificado por su valor intrinseco. Re-
negada formalmente por su mismo autor, don Gonzalo Hernander de Owiedo,
el Claribalte es de veras algo muy pobre. Pero, aparecide en 1519, merece
clerta atencién por ser la primera obra publicada por Oviedo, que tenia enton-
ces mas de cuarenta anos ¥ que habia escrito bastante, sea como secretario
de algunos altos personajes, sea por su cuenta, ya que desde su mocedad ha-
bia empezado a recoger datos y noticias para una crinica de Espana desde 1400
en adelante (1), ¥ luego, durante su primera breve permanencia en América
{desde junio de 1514 a octubre de 1515) habia tomado apuntes de sus ex-
periencias en el Nuevo Mundo.

El libro que inmediatamente le sigue es ¢l famoso Sumario de 1526, qui-
zas su obra maestra, y de todas maneras tan superior al Claribalte bajo cual-
quier aspecto, tan dilerente en el punto de vista, en el argumento y en el to-
no, que hace dudar que sea del mismo autor, Esta duda recibe un comienzo
de confirmacién con el hecho de que Claribalte estd firmado por Gonzalo Fer.
nandez de Oviedo “alias de Sobrepeiia, vecino de la noble villa de Madrid”,
¥ no por Gonzalo Fernandez de Oviedo “alias de Valdez”, como todas las
obras del cronista. Pero la duda no resiste frente a la acumulacion de pruebas

{1) Sumario, ed. Rivadaneira, 471.
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externas e internas que la destruyen y devuelven a! futuro historiader y des-
criptor de las Indias la paternidad de esta novela.

El mismo, después de habernos narrado con una ficcidn convencional
que encontré su historia en el remoto reino de Phirolt, que se la hizo explicar
por un intérprete tartaro (2) y le dié forma castellana, anade gue “despues,
estando yo en la India et postrera parte acidental qu’' al presente se sabe, don-
de fui por veedor de las fundiciones de oro... escrevi mas largamente aguesta
crénica sin olvidar ninguna cosa de lo sustancial della, continuando la senten-

cia ystorial en este estilo o manera de decir que no es tan breve como primero
estava” (IL, 1.},

También esta afirmacidn tieme que ser aceptada con reserva, porque
en la segunda parte de la novela son tan frecuentes los nombres geograficos
de localidades visitadas por Oviedo en 1516, gue parece extremadamente ve-
rosimil que éI la haya escrito después de su viaje a Flandes (3). Sin embargo,
da un poco de pena renunciar 2 tener como enteramente veraz aquelfa afir-
macién, porque, si fuera del todo cierta, haria del Claribaite la primera obra
literaria compuesta (1514 -1513) en tierras de América y anterior a(in a aquel
famoso Iéinerarium ad regiones sub equinoctiale plaga constitutas, que Ales-
sandro Geraldini, obispo de Santo Domingo, eseribié en 1520 (y que por Io
demas sdlo se publicaba en Roma en 1631) (4).

Desgraciadamente la lectura del Claribalte no revela ninguna influencia
“americana”, ninglin eco de aquella primera estancia de Oviedo en las Indias,
salve quizas el uso de 1a palabra yerbas como sindnimo de veneno (5); v que-
da, pues, colgada en el aire la asercién de un reciente estudioso, segiin ¢l cual
Oviedo “tradujo” el Claribaite “cuando todavia los hechos militares y su pri-
mitiva vision de! Nuevo Mundo le llenaban el alma de las ficciones caballeres-
cas tan en boca a la sazén” (3 bis). No, el entusiasmo de Oviedo ante la visién
de Ameérica debia expresarse dentro de poco en forma maéas congruente y satis-

{2) Aunque el Claribalie, que Oviedo atribuye repetidaments al “Coronista Lista-
rio” (XIII r, XLII v, XLIV v, LVYI r, LXVIII v.), sea citado & menudo como una ira-
duccidn, sobre la fe del frontispicio {“nuevamente imprimide e verido a esta lengua caste-
llana™) y del préloge (“nuevamente escrito y venido a noticia de la lengua castellana”), se
irata evidentemente de una obra original. (El versicuio final lo dice, LXXXI v.: “obra gentil
y nueva”), AMADOR DE LOS RIOS, que todavia lo creia una traduccion cuando escribia
su conocida biografia de QOviedo (1851), lo reconcce por original en su Historia Critica de
la Literatura Espafiola, v. VII (Madrid, 1875), 386-7, n. 2. Estudiosos mas familiarizados
que yo con la literatura de este género podran encontrar faciimente “fuentes” y derivacio-
nes. Pero no obstante los epigrafes, Oviedo por cierto lo consideraba una ¢reacion suya ori-
ginal, Recordamos que otra obra de Oviedo, las Reglas de la Vida Espiritual ¥y Secreta Theo-
logia (Sevilla, 1548) siempre se encuentra citada comoe traducciton del iieliano, sunque nunca
ge haya podido precisar cudl sea su texto original.

(3) También AMADOR DE LOS RIOS, (I, xxaix, lxxxv) asigna a la “traduccién”
del Claribalfe al afio 1517, sin dar razones.

{4y HENERIQUEZ URENA, P., Literary Currents in Hispani¢c America, Cambridge,
1945, 12, 207, quien dice de Geraldini “probably the first man te write Latin verse and
prose in the Americas™,

{5) “El Emperador creydé que le avian seydo dadas hiervas’ (LX¥X v.}. En la
Historiz v en las otras obras de Ovwiedo, “hierva significa siempre el veneno con el cual los
indigenas hacian mas letales sus flechas Cf. MORINIGO, M. A., América en el Teafro de
Lape de Vega, Buenos Aires, 1946, 1289,
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factoria. El Claribalte parece de veras un mero pasatiempo, un ejercicio no
demasiado pesado para quien tenia desde hacia tantos afies familiaridad con
Ias letras, combinado (segiin veremos dentro de poco) con un discreto home-
naje y augurio para un principe en desgracia, de quien se declara devote v
fiel servidor,

2) Sea que Oviedo se arrepintiera de este gesto de lealtad hacia un
antiguo sefior que Carlos V retenia en dorado cautiverio; sea que, enalteci-
do y orgullose de su alta misién de historiador, guisiera deliberadamente olvi-
dar las bagatelas de la ficcion caballeresca, es un hecho que Oviedo, no sélo
se abstuvo siempre de mencionar el Claribalfe (€l gue con tanta frecuencia ci-
ta las otras obras suyas, editadas e inéditas), sino que, como se sabe, muchas
veces con oportunidad, y sin ella, vituperd conjuntamente a los escritores
¥ a los lectores de poemas y romances de caballeria, ora porque contienen ilu-
sorias mentiras, ora porque hacen perder un tiempo precioso.

No sorprende, pues, que Claribalte haya quedado casi desconocido, sal-
vo a los bibliégrafos (6), mientras si sorprende que le tocara el honor de una
segunda edicion durante la vida de su autor, cuando, como sabemos, de todos
los otros escritos de Qviedo, sélo la primera parte de la Historia Natural v
General era retmpresa antes que 6! muriera,

Ningtin repertorio bibliografico menciona esta sepunda edicién del Cla-
ribalte, de la que sélo tengo noticia por el catalogo de un librero de viejo. Ef
titulo transcrito en €l es practicamente idéntico al de la tdnica edicidén cono-
cida, que se termind de imprimir en Valencia a XXX de mayo por Juan Vinao
en MDXIX; pero el colofon dice en lugar de ello “en Sevilla en casa de Andrés
de Burgos, a X dias de diziembre. Afio de mil ¥ quinientos ¥ quarenta y cin-
co” (7). El nombre de aquel impresor no figura en ninguna otra obra de Oviedo.
Y el autor, que habia vuelto a las Indias yva desde el 11 de enerpo de 1536, s6-
lo regresaba a Espafa en la segunda mitad de 1546, AGn mas, en ese afio de
1545 Oviedo empezaba la redaccién de sus Moralisticas Quinguagenas, en lasg
gue son particularmente numercsos los vituperios para aquella literatura de

{5 bis) G. 0. M. (Gustave Otero Muifioz}, “Galeria de Historiadores Neogranadi-
nos - Gonzale Hernandez de Oviedo y Valdes”, Boletin de Historia v Antigiiedades, Bogota,
XMI (1934}, p. 3, quien extrahamente considera las seniles Quinguagenas de Oviedo como
“la primera obra de ingenio compuesta en el Nuevoe Mundo®.

{6) El inico, gque yo sepn, que detnuestra haber ido mas alld del titulo, sin himi-
tarse a contar las hojas y transcribir ¢} colofdn, es Ventura GARCIA CALDERON, Vale un
Perd, Paris, 1939, 43-46 (eof. p. 34).

(7) E! cetdloge (The Delphin Bookshop, Ozxford, 1941, Cat. of Old Spanish Books,
1, 1182) no indica el nimero de Ias péginas, ni proporciona otros elementos que permitan es~
tablecer =i se trata de una reimpresion, de una nueva edicidn, o quizds tan sdlo de una tute-
va cardcula, aplicada a algunos «jemplares no vendidos de Ja primera edicidn. Se limita a de-
cir que el libve es “extremely rare... not mentioned in any bibliography”, ¥y pide por eso
la suma relativamente modesta de ocho guineas, Tembién la edicién de 1509 es rara: na
ligura en e} Union Catelcgue, salvo en una copia fotostitica, en la Library of Congress, he-
cha sobre un ejemplar de la Biblioteen Nacional de Paris (que la obtuve de la Riblisthdgue
du Roi, que, a su vez, la obtuvo de [a biblioteca de Colbert}. Sobre Ia fotocopia de la
Library of Cangress fué hecha la fotocopia obsequiada a la Biblioteca Nacional de Lima,



EL. CLARIBALTE DE OVIEDOD 381

“alvafiares” gue son los Amadis, los Orlandos ¥ los Guerrin Meschini (8). La
edicion del Claribalfe de 1545 representa, pues, otro de los muchos enigmas
de 1a bibliografia de Oviedo.

3) No sabemos, sincerarnente, si el argumento del Claribalte valgs
siquiera un breve resumen. El Principe don Félix sale de incdgnito de su cor-
te de Albania ¥ pasa a Londres, donde toma parte en un tornec y cautiva el
corazon de Ia hija del rey, de la cual él también se enamora. Da amplias prue-
bas de valor y de sabiduria, ¥ se celebran en secreto lag bodas. Pero en seguida
el inquieto Claribalte llega 2 saber gue egtan por iniciarse en Albania otras
fiestas de armas, y secretamente sale otra vez para su tierra, con el consenti-
miento de su esposa, de los suegros y del “Gran Sacerdote de Apolo”, sin olvi-
dar, durante el viaje, la devocién a su esposa mediante el envio de cartag v de
caballeros vencidos y capturados. En Albania, don Félix, alias Claribalte, alias
“al Caballero de la Rosa” hace prodigios v gana todos los premios: se da a
conocer a sus padres, ¥y luego parte sin despedirse de nadie. En Sicilia encuen-
tra cuatro nigromantes, el mis joven de los cuales tenia doscientos aios. HEs
aprisionade y se libera de la carcel en Messina. Mata un gigante ¥ bajo el
nombre de “Caballero de la Fortuna” desafia, vence y captura al malvado
emperador de Constantinopla y es proclamado herederc del imperio. Pero tam-
bién de alli se marcha, y mientras su esposa, en Londres, se encuentra defendi-
da por un caballero desconocido, don Claribalte naufraga, vaga perdido por
los mares y al fin es encontrado otra vez vestido de marinero. Vuelve triun-
falmente & Londres y se celebran al fin bodas piblicas ¥ solemnes. Una coria
campafia militar contra el rey de Francia, que es vencido y apresado, y algu-
nos arreglos territoriales y dindsticos con €l emperador de Constantinopla con-
cluyen esta “primera parte de la Cronica del Caballere de la Fortuna® o pri-
mero libro o parte de la historia et cronica del emperador don Félix (LXXI
rev.), El todo esta condimentado con las acciones para los confidentes y se-
cuaces, con equivocaciones menores, epistolas de lindo estilo, ¥ en suma con
todos los adminiculos reglamentarios de este género literario.

4) El protagenista, Claribalte, apenas si se distingue de los hé-
roes convencionales de la novela caballeresca. Pero en sus escasos rasgos ti-
picos se pueden recomocer algunas huellas personales de Oviedo. Claribalte es
poliglota: “era ser muy bien hablado en diversas lenguas entre las cuales la
Francesa assi hablava como si en Paris se criara (V, r 2; V v. 2) ., . tan diestro
era don Félix en aquella lengua (inglesa} como en la d‘Albania (como quiera
que pensando averla méas menester mejor procurd de saberla) (VI r 2)...
era tan maravillosamente hablado en diversas lenguas (XXV v 2)'— un
rasgo realista v tipico de aquellos tiempos, en los que las comunicaciones v los
viajez eran méas frecuentes que en el mitico mediceve del ciclo bretén. Clari-

(8) OQuinquagenas, od. V. DE LA FUENTE, I (Madrid 1880), 101, 233, 484, 535,
ete, Acerca de la fecha de iniciacion de las Quinquagenas, v. ibi, 95,
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balte adopta para escaparse una estratagema de las menos caballerescas; “co-
mo fué en tierra se aparté en manera de querer proveerse de lo que los hom-
bres no pueden escusar” (LVIII, r 2), Como el Almeagro idealizado por Qviedo
el cronista, Claribalte “el cavallero de la rosa nunca desseé ni guisso tesoros
sino para repartirlos” (¥LII v 2); y reparte los 53,000 marcos ganados en el
torneo con una minucia distribuidora y una precisién contable que revelan la
experiencia de Oviedo el contador (XLVII v 1),

AUn aguel humor discreto y cortesano gue adornara las paginas de la
obra mayor de Oviedo ya aparece en algun pasaje de Claribalte, y alivia un
poco su grave monotonia. El caballero baila con la hija del Rey, v baila, na-
turalmente, “bien en extremo, aunque en la verdad si alguna vez parescia que
salian del tiempo luego lo cobravan puesto que los nuevos cuydados o amor
que ellos estavan, a veces los hacia exceder en los passos a cuenta de lo que
danzaban, pero tan desacordadamente que dexasse de parecer bien aquello,
porque luego tornavan a tomar el tiempo, antes los que los miravan creyan
guadrede se hazia por mostrar cada uno dellos quan gentil danzador era”
(XXII, v. 1). Sobrecogida por una confusién amorosa no menort, la princesa
no logra dormir, ¥ se desahoga con sa confidente, ¥ quiere eseribir al caballe-
ro, “et muchas vezes tomd la péiola ¥ el papel en las manos para escrevirle,
et quantas veces lo comenzaba, tantas lo tornava a borrar, et dezia que su ale-
gria 1a tenia tan ufana que no acertaba a dezir cosa de las que queria™ (XXVIII
't 1) (9). Luego de haberse unido en matrimonic clandestino, los dos se ven
con frecuencia “para que de despossados fuessen marido y mujer, o a lo me-
nos passassen obras de casados”, asi que, mientras los confidentes simulan no
ver ¥ no oir, Ia princesa “se emprefié de un hijo” (XXXI v 2; cfr. la alusién
de pigina XXXIII r 2)... Cuando ella escribe al caballero ausente, anota
con malicia que “el reverendo gran sacerdote no escrive porque su letra es co-
‘mo su edad” (XXXVIH r v). Y cuando los dos finalmente se re(inen, en la
vispera de las bodas solemnes y piblicas, “e don Félix se acostd essa misma
noche con la Princesa su esposa... el dis siguiente no tuve don Félix mucho

cuidado de madrugar ni aGn la princesa de acordarle que se levantasse”. ..
(LXIV, ¢ 1).

5) Afin mas a menudo que por estas deliberadas quifiadas, nos toca
a veces sonteir por log fantasticos anacronismos de la novela. Su accién se
desarrolla en tiempos de un incierto paganismo. Venus, Apolo y Japiter aunque
ellos mismos son mencionados a menudo como “perlados” (10). Asimismo
las monjas son en realidad bacantes: “tu padre tiene un hijo que ovo en una
religiosa de la orden de Baco” (XLIX, v.). Una vez al menos, Oviedo indica

(9) Otros pasajes de ligera broma o ironia: XXJII r., 2; XXVIII v, 2; LII v., 1;
ete, ’

(10) “Una ymagen de Venus” (XXII v 2; XXIII r. 2); “Por Ian venerable Venus
o por algnna santa dea con quien toviesse devocidn” (XXIII v. 1); “Gran sacerdote de Apo-
o” (XX r. 13 LXX r. 1)}; Milan “la cual en aquel tietnpo se Hamava lz Poblacién de Jupi-
ter” (LXX v. 2). “Perlados”, por ejemplo, en LVIIL r, 1; LXIV v, 2; LXVII v, 2; LXX
t, 2y v, L
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con precision que su historia “fué en tiempo de Laumedonte rey de Troya, et
algunos quieren dezir que antes” (LXX, v. 1). Pronto descubrimos maravilla-
dos que en aquella era mitolégica existian servicios de postillones (“don Félix
y Laterio. .. se fueron por postas fuera del reyno”: V r 2) y de mensajeros
postales (“los correos andan mas que los caballos”: XXXIX, 1. 1; cfr. LXX,
r. 1); que se usaban espingardas, ballestas y hasta “muy buena Artilleria”
(LV, r-v}; que los mares estaban plagados per “naves de corsarios” {LVII,
v. 2); que las ventanas del palacio del rey de Inglaterra “tenia delante una
jelosia” (XXIV v. 1), y las damas inglesas iban al templo “atapadas” {XXVIII
r. 2); que las bodas se festejaban con “maravillosos fuegos e ylluminarias”
(LXIII r. 2), y los pagos se efectuaban jmediante letras sobre Londres! “Des-
paché sus letras para que aguella suma {5,000 marcos) toda se Ia truxesse
del monesteric donde havia quedado et se pusiesse en cambios para Londres,

et assi se hizo et dentro de dos meses todo se pagd enteramente en la ciudad
de Londres” (LXVIL, r. 2.

6) Las reminiscencias literarias y geograficas, estas ultimas en par-
ticular, porque las primeras son muy escasas, resultan por lo comun mis exac-
tas v entonadas. No hay duda que reflejan lecturas efectuadas y, en parte
al menos, viajes realizados v en época reciente, Petrarca es citade en el pro-
logo, a propésito de la vanidad de disputarse los reinos (II v); y parece re-
conocerse un eco de su cancién a ftalia (“Virtu contra furor prendera l'arme”
en la descripcién de un torneo: “assi ks virtud et furor crescia en los cavalle-
ros” (XLV, r. 1), asi como se oye quizd un eco dantesco en la expresion:
“Ningun dolor me parece que hay igual...” (X v-2).

Cristoéforo Landine, el famoso comentador de Dante, es citado expli-
citamente a propdsito de la cronoclogia de Troya, de Romsa y de Cristo (LXX,
v, 2). ¥ también por una cuestién de cronoclogia, la mayor antigliedad de los
tartaros respecto de los egipeios, Oviedo cita al Onico autor clasico que encon-
tramos en el Claribalte, Justino en su comentario & Trogo (IE v.) (11).

En cuanto a nociones geograficas, la primera parte de la obra se dis-
tingue netamente de la segunda; siendo la primera muy escasa de nombres
precisos de lugares, salvo los de Europa, Ingiaterra, Albania, Francia, Italia,
Calais, y con sdlo una referencia indirecta a Milan (“Urial hijo del Duque de
Millan”, VI, v, 1}; y hasta con un blanco en lugar del nombre de una ciudad
de Albenia (“un monesterio de monjes dos millas que es media legua de la
ciudad de donde el rey residia”, XL r 1). De los griegos se dice genéricamen-
te “que es la gente del mundo que oy mais sabe y de la més valerosa” (XVI
r 2), y de Italia que “es la mejor (tierra) del mundo” y “la mas belicosa y
prospera que en el a la sazon havia” (XL 1. 2 (12).

¢11). Algin antiguo “emperador”,- Alejandro Magno, Julic César, Octaviano, Narva,
Diocleciano,- es mencicrnado de pase (Il r; v 1),

(12) Maie adelante se rinde a Claribalte, después de la Saboya y Milan, *todo lo
restante de Ytalia sin rompet lanza” (LXIX r, I}, en una expresién en la que nos parece
notar une reminiscencia de la famosa campafte de Carles VIII ¥ de los chistes que la co-
mentoaren.
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Pero desde la mitad del libro en adelante los nombres de lugares se ha-
cen més frecuentes v detallados, ¥ confieren a Ia narracién un acento espiiwio
de realismo y de autenticidad. 8i bien Roma siempre es llamada Setorma
(LXIX r 1, v 2), encontramos por el contrario mencionadas por sus nombres
Milan (“Dugque de Millan”, LXVIIL, r. 1 vy LXX, v. 2), Venecia con un con-
fuso relato de sus origenes (LXX r, v) (13); v, junto a Sicilia “la ysla trian-
gular que modernamente se IHama Secilia” (XLIX, r. 1) ¥ a un mar “Arqui-
o, alias Jonio, que agora se llama Adriatico” (ibi), encontramos varias ciu-
dades del extremo mediodia de Italia, tales como Messina (“Lanteria que
agora se llama Mecina” LI, r. 2) Brindisi v Napoles (LXIX, r. 2 y v. 1) ¥ un
incierto “puerto de Galipoli, el cual es en el imperic de Constantinopte” (LII,
v. 1).

No faltan, junto a las reminiscencias italianas, las de la peninsula ibé-
rica, o por lo menos de su periferia maritima: desde Narbona (veinte leguas
dentro de Francia, pero tomada y quemada por el rey de Espafia: LXIX r. 1)
hasta Gibraltar~ “la puerta et angostura del gran mar Oceano que agora se
llama estrecho de Gibraltar” (LVIIL, r. 1}, aquel “Cabo del Occidente que es
el que agora se llama de finisterre en Espafia®, v 2 aquel vecino “puerto que
se llamaba La Curna que es el que agora Haman La Corufia” {(LVII r.) (14).
Y, dejando las orillas de Europa por seguir el curso del sol, pasamos por las
Canarias, —“Las yslags de los canes”—-, anclando “en la mayor dellas que es la
que llamamos agora Gran Canarig” (LVIII, v. 1), ¥ mas lejos por “una de
las yslas perdidas que agora se llaman de Cabo Verde” tocando “puerto en la
wsla del Fuego” (LVIIL, v. 2).

Pero, como se ha dicho, en esta (ltima parte del Claribalte aparecen con
particular frecuencia los nmombres de lugares de Inglaterra meridional y de
Flandes, que Oviedo viisté en 1516. Dejamos a un lado Dover, recordado
por lo menos una media docena de veces (15). Con uno u otro personaje,
pasamos “las yslas de Sorlinga cerca de Inglaterra” (XLIX, r. 2; LXXII, r. 2)
(16) la isla de Wight (“la ysla duyc qu'es en la costa de Inglaterra”, LVIII,
r. 2, la que protege la entrada al puerto de Southampton (“un puerto que se
llamaba tona qu’agora llaman Antona”: LVIIL r, 2; LXII r. 2; LXIIL, . 2-v. 1);
los puertos de la Cornualla, Falmouth y Plymouth (*Falamaua et Emplemua
et Cornualla®, LXIIL, r. 2) ¥ los puertos de La Mancha, “las Dunas” cerca de

(13) “Venecia. La qual no en el agua como agora esta, mas junte e la costa de la
mar era fundada et no menos padetoss et de grande pueble gue agora tiene. Pero con otro
rombre estava et deziasse La Pola” (Pola de Istria, capturada por los Venecianos en 11487}

(14) Oviedo, en su viaje de 1516 desembarcé en La Corufia, donde visité la casa
det Apdstol Santiago (Hisf, Nat. y Gen, XXIX, 11; ed. cit, III, ....)

(18 XXV v. L. (Ypasso de Dobra) XXXVIIL t. 2 (" v1lla de Dobia”}); XXXVIIL
v.2; LY v, 2 LXIII v, 2 v v. 1; LXVIII v. 2 (“castillo de Dobra”).

{16} Por lo aue narre Oviedo,- que, rechazados del “capal de Flandes” pudieron lle-
gar a duras pena: a una 19]1ta del archipiélago da Coﬂmga, donde wvivieron miserablemente
ocho dias; desde donde veian la costa de Inglaterra y scis o siete lugares; y tal que, si no
1a hubieran alcanzada, habrian debide dar la vuelta @ Irlanda (Hist. Nat. ¥ Gen, 1 o, cit.
en AMADOR DE LOS RIOS, xxvii), c¢abe suponer que Sorlinga o Corlinga sea una de
las islas Scilly, o quizés una de las islas Nommandas (Guernesey?).
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Dover (LVIII r. 1), ¥ Gravelines cerca de Calais (“los llanos de Gravelingas
que es del Condado de Flandes y estid a dos leguas de Calais”, LVII, v. 2),
ademéas de la misma Calais, por supuesto, muchas veces (17), y Boulogne, y
Guines (*Guinez”) y Hamoz (Ham? y Armentiéres?) vy la ilustre ciudad de
Tournay (LXVIII, r. 1). Las impresiones del viaje a Bruselas, tmas frescas
que las de la permanencia en América ¥y més entonadas al argumento caba-
lleresco, dejan en la novela de Claribalte una huella verbal indiscutible.

7) Con todo, la dedicatoria es la parte mais interesante de este poe-
ma en prosa. Oviedo ofrece esta primera publicacidn suya “al serenissimo se-
fior don Fernando de Aragén, duque de Calabria” como un pasatiernpo, una
distraccién y como estimulo para esperar con confianza (II, r. ¥ v}). Estas in-
tenciones son expresadas tan abiertamente que muchas veces, el lector del
Claribalfe, se inclina casi a ver en las aventuras del caballero una alusién y
una alegoria de lag desgracias sufridas y de las ambiciones cultivadas en secre-
to por don Fernando.

Fernando de Aragén era el hijo mayor del desdichade dltimo rey de
Ia dinastia aragonesa de Néapoles, don Federico, de quien Oviedo fué secuaz
fiel v a cuya hermana acompafié en el destierro {1501-2}. Cuando los france-
ses v los espaficles se pusieron de acuerdo para dividirse el reino de Néapo-
les y el Gran Capitdn intimé al rey Federico de ceder frente a fuerzas tan
avasalladoras, Oviedo estaba presente en la Corte del Rey, ¥ nos relata que to-
dos estallaron en llanto (4 de Julio de 1501) ¥ que el rey pasé con sus galeras
a la isla de Ischia “que es muy fuerte cosa”.

Alli, en aquella pequefa isla de maravillas y de terrores, de sol y de
azul, deé fuentes taumatlrgicas ¥ de ruinosos terremotos, se reunid como en
una isla encantada una pequefia corte shakespeariana. No habia, por cierto, el
Duque Prospero, perc el espiritu de Ariel estaba presente entre los familiares
del rey altivo y derrotado, rodade por el poeta Sannazare, por nifios y por
mujeres, por los pequefios infantes don Alonso ¥ don César ¥ por cuatro muy
jlustres sefioras, un verdadero poker de damas, formado por la Reina de Hun-
gria, la Duquesa de Milan, la futura Reina de Polonia y la “sefiora Escandar-
lega®, ex-reina de Albania (17 bis). En Népoles, mientras tanto, el pueblo dra-
matizaba la desgracia del rey con un cuarteto semi macarrénico, que Oviedo
tecordara (1548) en tierra de América, comparandolo con las canciones épi-
cas ¥ quejumbrosas de los salvajes:

“4 la mia gran pena forte
Dolorosa, aflicta ef rea

(17) Ya en el comienzo: “Cales que a lz sazon se llamava passo” (VI r. 2); v
luego XXXV 1. 2; y LXVII v. 2 (“Cales que a la sazon era de Franceses et no tan fuerte
ni importante cosa come ey ¢l presente”); LXVIII r. 1 (“a la sazon no era Cales tan fuer-
te cosa como es agora”): ¥ LXXI r..2 ("que Cales gquedasse con Inglaterra™).

{17 bis) Cronicas del Gran Capitan, por A. RODRIGUEZ VILLA, Madrid, 1908,
Inii - Ixiv {testos de Ovieda).
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Diviserunt vestem mea
Ef super eam miserunt sorte” (18)

Desde Ischia “la reina joven, hermana del Rey, se pasd a Sicilia con cierta
armada que el Gran Capitan envié por ella por mandato de los Reyes Caté-
licos” y Oviedo la ecompafid, por orden carifiosa del rey Federico, primera
a Palermo, y luego en Espaiia (1502), desde donde él no regresaria ya mas
a Italia.

Pero no es este el Onico episodio por el cual la. caida de la dinastia
aragonesa conmovia profundamente a Oviedo v casi se identificaba con una
fase decisiva de su misma vida. En el momento de la catastrofe, el hijo mavor
del rey, de trece afios de edad, Fernando de Aragén, Duque de Calabria (ti-
tulo tradicional de los herederos al trono de Napoles), prestaba juramento,
en presencia de Oviedo, como heredero eventual del trono (19), ¥ corria a
encerrarse en la fortaleza de Taranto, donde quedaba sitiado por las tropas
del Gran Capitan (20). El padre salia de Ischia para refugiarse en Francia,
donde esperaba encontrar ayuda parz reconquistar su reino, y pocos meses
més tarde Taranto se rendia (19 de marzo de 1502) a Gonzalo Fernandez de
Cérdova, estipuldndose solemnemente en los pactos de la capitulacidén que el
joven principe don ¥Fernando debia ser dejado en libertad.

8) Esta clausula, sin embargo, no era respetada. Por orden del Rey
Catélico,- temeroso del peligro que podia representar la libertad del heredero
legitimo del trome de Napoles, tatito mas cuando su padre estaba libre y ac-
tivo en el destierro de Francia,- el joven principe era enviado como prisionero
a Egpafia. En la literatura historiografica y politica de aquel tiempo, esta fla-
grante viclacién de un pacto jurado sobre la Hostia Consagrada fué comentada
con escandalo y sorpresas y sutiles argumentos. No parecia creible que un c¢a-
ballero tan famoso como el Gran Capitan faltara tan descaradamente a una
promesa pablica y sclemne. Y se vié en el joven Duque de Calabria una vic-
tima de la politica tortuosa y sospechosa del Rey Catdlico; y su cabeza fué
aureclada por aquellsa misma Iuz de sublime desgracia que, tres siglos mas
tarde, iba a alumbrar la figura del Duque de Enghien (21).

Por supuesto, de parte de los espanoles se hizo de todo para lavar al
Gran Capitan de aguella mancha, Pero él mismo al escribir a sus soberanos
el 1° de mayo de 1502, decia que don Fernando “estaba en deseo de remitirse
a V. A", pero por la intervenciém de sus allegados”, “mudd propésite™; que
el mismo don Gonealo, le ofrecid 20, luego 25 vy luego 30,000 ducados, sin

(18 Hist. Nat. y Gen,, V. 1 {e. c. I, 190 a).

(19) OVIEDO, Quinguagenas, pasaje trauscritc en CESARED FERNANDEZ DVJ-
RO, La mujer Espariola en Indizs, Madrid, 1902, 37.

(20) Detalles en M., CAPILA, Crénica General del Gran Capitén, e. ¢, cap. 22, 30,
e ¢, D. 83, 93-4; v en la andnima Cron. Ms. del Gran Capitan, 111, 26, e, i, p. 520-1

{21y Cf GUICCIARDINI, Storia d'italia, V, 3; ed. Flerencia, 1435, 189, c. 2; Cam-
bridge Modern History, I, 124; PRESCOTT, W. H. History of Ferdinand and Isabella, ed.
J. Fostar Kirk, Philadeiphia, 1872, I1I, 25-6, 30-4, 397,
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intencion de pagarselos, “mas por detenerle que por darselos”, y mientras tan-
to ganar tiempo; ¥ que, conaciende €l la situacidn del reino ¥ el “ansia de los
franceses por llevar 4 este mozo”, no lo dejé partir, antes bien “por buena ma-
nera entretuve al Duque & su placer por doce dias que no se pattiese”, hasta
que finalmente recibié instrucciones precisas de los soberanos y decidid “no
dexarle ir en niguna manera”, por lo que le hizo aquel ofrecimiento, puesto
que “sin atrevernos & lo que le era prometide en los capitulos de Taranic no
se pudiera facer de otra manera”, pero, pierda cuidado el Rey Caidlice, gue
no tendrd que pagar ninguna suma, porque don Federico no aprobara el
acuerdo e insistird en pedir la libertad del hijo.

La carta continGia con singular cinismo: “la quedada del Duque digo
que es necesaria en nuestro poder, e yo asi 1a entiendo sostener e porfiar cuan-
to podre fasta ver mandamiento en contrario de V. AA”, ¥ hasta recuerda ex-
plicitamente que “cuando se capituld con el Dugue su salida de Taranto”, el
Gran Capitan le dié dos rehenes, “dos rehenes gque yo diese hasta que el Du-
que fuese fuera de sus provincias”, ¥ como ain aquella garantia resultara va-
na para el Duque (22).

Frente a tan abiertas admisiones, o mejor dicho, frente a reinvidicacio-
nes tan orgullosas, al punto que la prisién del Dugue parece haber sido de
iniciativa exclusiva del Gran Capitan, las defensas de los cronistas espafioles
resultan singularmente fragiles: por ejemple aquella del autor anénimo de
la Historia del Gran Capitin, quien niega que Gonzalo Fernéndez de Cérdova
haya nunca formulado aquella promesa, ¥ pone en relieve la benevolencia con
que los soberanios de Espana trataron méas tarde a! Duque don Fernando, y
considera mal informado a Giovio (23), quien, por el coatrario, atestigua la
falta de palabra del general espafiol, ¥y habla de engano y de traicidn, y hace
responsable al Catdlico de haber obligado al Gran Capitédn a hacer “cosas po-
co honestas” (24).

Perc también Giovio dice que en Espafia el Principe fué puecsto “en
una libre ¥ honrada prision”, y de hecho su cautiverio fué una verdadera jau-
la de oro. Pedro Martir certifica gue su recibimiento en la corte fué de los
mas honrosos, ¥ dice que “adolescens namque est et regno et regio sanguine
dignus, mirae indolis, forma egregius” (25); v Guicciardini confrrma que fué
“acogide benignamente” por el rey de Espafia y “tenido cerca de €l en las
demostraciones extrinsecas con honores casi reales” (26). 8u educacidn con-
tinué a cargo de su preceptor mapolitano Criséstomo Colonna, a quien Gala-
teo le recomendaba (1504-5) cuidar de 1z italianidad del Principe: “Italum

{22Y Carfas del Gran Capitan, en Cronicas del Gran Capitan, cit,, ywv-wovii,

{23) O.c, III, 33 y X, 13, en Cronicas cit, 325-6, 433. Otros detalles: ibi, 1T 42,
e, c,, 110,

{24% La Vida y Chronica de Gonzale Herrandez da Cardoba, trad. por Pedre Blas
Torrellus (1554), parte 1, al fin, en Crénicas ¢it,, 501,

(25} Opus Epistolargm, ep. 252: ¢it. en FRESCOTT, o. ¢, II1, 31, n, 43.

({26) GUICCIARDINI, Storia 'fialia, V, 3: e, ¢, 189, c. 2, seguido ror GIANNO-
NE, P., Storia Civile del Regno df Napol, XXIX, 4, ed. Milan, 1846, IV, 413-4,
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accepisti, Italum redde, non Hispanum” (27); y fueron destinados a su ser-
vicio algunos gentiles hombres, yno de los cuales fué justamente Oviedo, que
¥a habia servido con fidelidad a su padre y a su tia.

La libertad del Principe, sin embargo, fué restringida ulteriormente
cuando el Rey Catélico, estando en guerra con los franceses (1512), descubrib
una conjuracion, “que habia tenido origen en un fraile, enviado gcultamente
a Fernando por el Duque de Ferrara”, y mediante la cual el Duque de Cala-
bria, que “parecia ir olvidando la adversa fortuna pasada” (27), habia con-
venido secretamente en pasar desde Logrofio al campo francés. El interme-
diario, el napolitano Filipetto Coppola, fué descuartizado, y el Duque de Ca-
labria confinado (noviembre de 1512) en la fortaleza de Jativa, cerca de Va-
lencia, “que solia ser empleada por los reyes de Aragdén como carcel de las
personas ilustres ya sea por nobleza ya sea por virtud” (28).

Sin embarge, cuande murié el Rey Catélico (1516), muchos napolita-
nos esperaron que en su testamento, y “por descargo de conciencia” (29), hu-
biera ordenade Ia devolucion def trono de sus antepasados al Duque de Ca-
labria, Pero, desgraciadamente, de aquella heredad sélo tocaba al Duque, al-
gunos afios mas tarde (1522), y no por €l remordimiento de un moribundo,
sino por caleulo astuto de Carlos V,- calculo disfrazade con una apariencia de
premio por no haber el Duque querido encabezar la rebelién de los flamen-
cos,- la viuda del Rey Catélico, Germana de Foix, viuda rica, bella, prodiga
y bastante alegre, pero estéril; de suerte que aquellas bodas sellaban la ex-
tincién de la dinastia legitima de los aragoneses de Néapoles (30),

También estas bodas provocaban no pocos cocmentarios e insinuaciones
de publicistas. Seglin Varillas, las nupcias fueron combinadas porque Germa-
na era una manirrota, ¥ el Duque no tenia sino dos pasiones, la de no ocuparse
de ningun negocio dificil y Ia de divertirse cuanto més le fuera posible (recor-
damos que también el Gran Capitan tratd-de representar al Duque como avido

(27) CEROCE, B, La Spagne nella vita italiana, Bari, 1917, 111; pero pocos anos
después Colonna retornaba a Italia para actuar como precepter de Bona Sforza, v el Duque
de Calabria volvia 2 ser un “principe espafol rodeado por una corte espanola™ (ibi, 118).

(27 bis) Cron. Ms, delf Gran Capitan, 111, 33, e. ¢, 326,

(28) GUICCIARDINI o. ¢, XI, 3; e. c, 445, £. 2. En Ferrara, en la corte de Al-
fonso d’Este vivia la madre del Duque de Calabria, la Reina wviuda Isabe! (GIANNONE,
0. ¢, IV, 424; CHARITEQ, Le Remi, est. E. Percopo, Napoli, 1892, I, clxxvii). Acerca de
aste episodio, v. tammbien CROCE, B., La Spagna nella vita italiana, cit., 118. En el castillo
de Jativa se ensefan todavia al visitador log alojamientes del Dugue Jde Calabria (Enc. Es-
pasa, sub voge Jativa).

(29 CROCE, B., Sforia del Regno di Napoli, Bari, 1925, 86; cf. La Spagna nella
vita Italiana cit., 109-10. En el momento de lz rendicidn de Taranto, el Gran Capitan ha-
bria prometido af Duque “que fos Rewyes Catélicos, sus tios, le ternisn en lugar de verda-
dero hijo, ¥ le darian tanta parte en sus reinos que le pareciese no le haber falado aguel
reing” (Cron. Mg, cit.,, 1II, 33, e. c., 320).

{30) GUICCIARDINI, Storia d'lfalia, XV, 1, e. c, 602 c¢. 2; PRESCOTT, His-
tory of Ferdinand and Isabella cit., II, 24, e, ¢, 1IL, 404 n y 419-20, 1. 71. Germana fué la
segunda consorte del Dhuque de Calabria, a quien ya Fernando el Catélico habia dado en
esposa una mujer estéril, Mencia de Mendeza (GIANNONE, o. <., 424). En su testamen-
to, el Catélico ordend que el Dugue fuera puesto en libertad, con un titulo ¥ rentas
aque le permtieran vivir cual principe. Pero esta disposicién fué aplazada hasta 1533, con
aguellos argumentos de que sierapre hay abundanciz cootra los desgracisdes (MARIANA,
De rebus Higp., 1ib. 30, cap. 27, p. 637, cit. en BAYLE, P., Reponse auz guestions d'un
provincinl, en Oeuvres Diverses, La Haye, 1737, 111, 687 b.).
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de dinero en extremo), asi que su unién no presentaba el mas minimo peligro
politico. Segiin Bayle, el matrimonio resulté una pérdida de rango para la rei-
na viuda, a pesar de las ceremonias y la etiqueta con que se le roded {31).

9) E! Duque de Calabria, pues, todavia cautive en el castillo de J&-
tiva- y representado en la xilografia que exorna el prologo del Claribalte con
figura noble y altiva, una gran espada al cinto ¥ un collar de gemas sobre ¢l
pecho, sobre un fondo de castillos almenados-recibia de Oviedo, efigiado en
acto de genuflexién, la oferta del poema. Y desde sus primeras paginas, el au-
tor le exhortaba a mantener su confianza, ya que la bondad de Dios ¢bra
grandes y sorprendentes mutaciones en las suertes humanas; ¥, en forma mas
precisa, hasta le recordaba que “El determinard vuestros hechos con prospe-
ridad et porna en corazon al catholico Rey don Carlos nuestro sefior, que os
dé la libertad que los vuestros os dessean” (II, v.) (32).

Carlos finalmente hacia poner en Iibertad al Duque de Calabria (4 de
febrero de 1523) (33), pero el principe napolitano quedaba decorosamente
ligado a su corte, Actuaba de padrino cuando Carlos desposé a Isabel de Por-
tugal (10 de marzo de 1536} (34). De su boca, Oviedo conocia {1525) los
detalles del encuentro entre el Emperador y su prisionero, el rey Francisco -
detalles que el cronista inclula en su librito en que parraba la cautividad del
rey francés (35). Y todavie diez afios més tarde, cuando QOviedo ya residia
en Santo Domingo como aicaide de la fortaleza, se mantenia en corresponden-
cia con la corte del Duque. Habiendo éste recibido la noticia de que los tur-
cas habian evacuade Hungria, “no faltd quien de sus aceptos criados me las
enviase copiadas hasta las Indias, a esta fortaleza y ciudad de Santo Do
mingo” (36).

El principe que transmitia noticias de Hungria a las Antillas, no de-
jaba yva mas a Espafia, donde, luego de haber quedado viudo de la Germana

(31} BAYLE, 1. c, 111, 683.8.

(32) Sanazaro, que Qviedo <onocidé y admiré en Nipoles (Quinguagenas, e. .
486-7), v que habia acompaliadc al rey Federico en su destierra de Francia, asistiéndolo
hasta su flltimo respiro {15304), hebta formulade en su carta Ecloga Piscatoria {compuesta
después de 1505; v. 15 ¥ sgg.) un augurio anélogo, si bien aln mds audaz: “Nam mihi, nam
reddita sceptra / Parthenopes, fractosque tua sub enspide reges / canam” (ecit. en PRES-
COPT, o ¢, IIT, 31-2, n. 43, y en SCHERILLO, M., Le origini e lo svolgimento della letter.
ifaliana, I1 (Milan, 1926), 230, v parafraseado por GOTHEIN, E, Ii Rinascirnento nelf
Halia Mezridionale, Firenze. 1915, 308-9). También el CHARITED, en su posmits de la
Pascha (compuesto entre €l otofio de 1503 y 1509) expresa la certidumbre de que Fernan-
do, “D'infrangibil virtii chiare diamante” veolverd a subir al trono, come el sol vuelve a res-
plandecer cuando se disipan las nieblas (V, 163-184, en Le Rime del Chariteo, ed. E. Per-
copo, Napoli, 1892, II, 411.2; cf. I, cixxvii). Oviedo se hace eco de las esperanzas de los
secuaces napolitanos rdel principa.

{33) Ei 3 de febrero de 1533 el Duque llegaba a Valladoiid, donde *$. M. le
rescibié ¥ tratd muy bien” (FORONDA Y AGUILERA, M., Estancias v Viajes del Em-
perador Carfos V etc,, Madrid, 1014, 214).

(34) TFORONDA Y AGUILAR o.¢c, 270,

{35) En Col Docc. Inéd. Hist. Espaiia, ed. Marqueses de Pidal y de Miraflores y
d. Miguel Salva, {Madrid, 1861), 419, El Duque de Calabria fus el 2 de Enero de 1526
a recibir 'a Emperatriz; ibi, 431-2.

(36) Ibi, 488. Carles V escribis directamente al Duque informéndole de la toma
de Ténez (25 de julio de 1535: en FORONDA Y AGUILAR, o. ¢, 411).
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(1538) casaba con la marquesa del Zente (37); donde era nombrado virrey
de Valencia (38), y donde moria en 1550, o, segin otros, en 1559 (39),
en aquella misma ciudad de Valencia en la que se habia impreso el Clari-
balte, ¥ en la que todavia se conserva su recuerdo en el monasterio de San
Sebastian, fundado por él (40}, El poema que Oviedo le habia ofrecido era
luege repudiado con desdén por su propio autor. Pero en el frontispicio goti-
zante de aquel infolio esplende todavia el gran escudo con las armas de los
Aragoneses, ¥ cubre toda una pagina con sus triples barras y las cruces po-
tenzadas de aguella famosisima dinastia, que con el Duque de Calabria se ex-
tinguia en una tarda oscuridad.

El simbolo heréldico, llevado v ofrecido 2l véstago real en el destierro
como un altimo homenaje del caballero y del soldado espafiol que habia ser-
vido fislmente al Rey su padre, toma pues el aspecto de un desagravio por la
traicion de que el joven hahia sido victima. Pero, cuando se mira, luego de
haber leido los augurios y las esperanzas de la dedicatoriz, vanos log primeros
y frustradas las segundas, aquel grabade dinastico y guetrero se convierte en
algo triste: como si fuera un sello sepulcral, una bandera arriada y descolorida,
el emblema de un suefic que no iba a realizarse nuneca o quizas, atn algo mas:
el adiés de Oviedo a su mocedad cortesana y caballeresca, a sus afios de Italia

v de Napoles, antes de lanzarse a describir e historiar las comarcas fabulosas
del Nuevo Mundo.

(373 Crén, Ms. del Gran Capitan ¢it,, III, 33, e. ¢. 324,

(38) En su calidad de Virrey, o “Lugarieniente general”, o pgobernador, condenaba
a la decapitacién a la feroz Violante y a su esclava Giannicca, culpables de haber matado
cruelmente al seductor de Ja primera (BANDELLQ, M, Novelle (1554), 1, 42, ed. Flora,
Milan, 1934, I, 506-7). Varias cartas de Carlos sobre asuntos del gobierno de Valencia (1542
4) en FORONDA Y AGUILAR, o. ¢, 513, 522, 525-7, 534, 530, 541, 543, 567.

{3%) La orimera fecha es dada por PRESCOTT (¢. c., II, 31), la segunda por
FUETER, E., Storia del Sistema degli Stati Europei dal 1492 al 1559, Florencia, 1932, 398

(40) CROCE, La Spagna nella vita ifaliana cit, 118-9; y en nota: “la secieta, che si
accoglieva in Valenza intorno al duca di Calabria, e la vita di essa, sono descritte nel Libro
intitulato El Corfesane di Luis Milan (first. netla Coleccién de libros raror ¢ curiosos, t.
VII, Madrid, 1874)"; cf. también iki, 259.



Bibliografia sobre Biologia de Altitud

por la Dra. Juana WMaRia SOLANC

8i el hombre forma parte del ambiente, es incuestionable que al vivir
en una atmdsfera como la de los altiplanos andinos —deonde el aire enrareci-
do dispone tnicamente de la tercera parte o de la mitad de la cantidad de oxi-
geno que existe al nivel del mar—, ha debido reajustar todos sus mecanismos
fisiologicos para adaptarse al ambiente empobrecido en oxigeno. Tal es el ca-
so de su aclimatacidén congénita en la altitud, que se remonta a la prehistoria.
Lo que significa un cambio profundo en todos sus indices biolégices, fisicos,
quirnicos, fisiologicos, endocrinos, etc. En eso se diferencia profundamente de
todos los dernds hombres de la Tierra. Los estudios de la Escuela Perusne
que iniciaron este conocimiento, lo han probado asi

El andino, a quien no le as aplicable, por consiguiente, el conocimien-
to ortodoxo de los textos oficiales, tiene, pues, una constitucién distinta. Fi-
siolégicamente hablande pertenece a una variedad climatofisiolégica de raza
humana. Para describirio debe crearse un nuevo capitule cientifico, una nue-
va tama funcional de la Antropologia que hasta hoy es casi exclusivamente
figica: la Antropologia Fisiolégica.

Ademas, tal hombre al descender a los Lilanos, o el hombre de nivel
del mar al subir a las elevadas altiplanicies de los Andes, debe pasar por un
periodo adaptative que a su términe conduce a la aclimatacion. Dos ejemplos
aclararan este pensamiento. El hombre de Lima para convertirse er habitante
de la altiplanicie, por ejermplo, de Morococha, a 4,500 metros de altitud, debe
construir, entre otras cosas, dos litros mas de sangre, de diferente calidad v,
viceversa, el hombre de la Sierra para convertirse en costefio, debe destruir di-
chos dos litros, Hay, pues, en estas migraciones de hombre, un recambio cons-
tante de orden funcional que comienza & conocerse. Desde el punto de vista
del corazdn, las reacciones normales al esfuerzo en la altitud, juzpadas con un
criterio de hombre de mnivel del mar, parecerian patologicas. Cabe, pues, Te-
visar todo Io establecido por la ciencia oficial sobre variaciones extremas adap-
tivas de carazon y seguramente de toda la economia, ignoradas hasta el pre-
sente,

No se sabe cuales son, exactamente, las potencialidades que permiten
asegurar en qué consiste la aclimatacién y los procesos adaptativos. Pero, 1a
historia y el estudio de las poblaciones autdctonas, de sus migraciones ¥ de su
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conducta, muestran que, hombre de los Andes y ambiente geogriafico estan
tan estrechamente vinculados que rmantienen valida --a través de los siglos—
la frase de Galeno: “El hombre es un todo con su ambiente”,

Hay, pues, en estas investigaciones, temas no solamente fisiclogicos y
bioldgicos, en general, sino también de aplicacién industrial —cuande se refie-
ren a la aclimatacién de plantas y anitmales en la altitud —y, ademas consi-
deraciones historicas, antropolégicas, etnograficas, econémicas y sociologicas.
Tal es la ciencia de la vida en la altitud.

La bibliografia que va a continuacidén se refiere, dnicamente, a los tra-
bajos de autores nacionales que hoy se encuentran difundidos en las publica-
ciones del Perd y en la literatura de muchos paises extranjeros.

Accame, Ferrucio, Efecto de presiones barométricas bajas sobre el sémen de carnern. En:
Anales de la Facultad de Medicina: Tomo XXVIII, p. 65-90; Lima, 1945.
Tesis presentada al “Apricultural and Mechanical College” de Texas. EE. UL
para optat el grado de “Mastet of Science™.

———.  {y Monge C. Luig). Aclimatacion de log ovinos en los altiplanos ¥ a nivel del mar
(por publicarse).

Alramora, Rafasl (y Monge M. Carlog): Algunas observaciones del electrocardiograma
humang consecutivas a los cambios climaticos. Comunicaciém al III Interamerican

Cardiological Congrass, Chicago, June 1948. ( Por publicarse).

Alzameora V., Elic. Aporte para la historia de la neutologia en el Peril. Enr: Anales de la
Facultad de Medicina: Tomo XXVII, p. 96-120; Lima, 1944

Arellane Z., Afejandre. El liquido céfple-raquidec en la altura. Verificacién de un caso de
Enfermedad de Monge. En: Revista de Neuro-Peiquiatria: Tomo II, p. 246-253; Li-
ma, 1939,

Arnaez Lapeyre, Enrigue. Forma de la respiracién en la altura. En: Anales de 1a Facul-
tad de Medicina: Tomo XXVI, p. 161-181; Lima, 1944,

Aste-Salazar, J. Humberto. Exploracién funcional del sistema nervicso vegetative extra-
cardiaco del andino, En: Anales de la Facultad de Medicina: Tomo XIX, p. 226-301;
Litna, 1936,

. Explaracién funcional del sistemna nervioso extracardiace del andino. Lima, Libre-
ria & Imprenta Gii, 8. A, 1937 137 p. {inc. 3 h. pi}.) 25 cm.

Encabezamients: Instituto de Biologia Andina,

Bibliografia: p. 78-85.

. (v Hurtado, Alberto). The afinity of Hemoglobin for oxigen at sea level and
high aititudes. En: American Journal of Physiology; 142: 733: [Baltimore], 1944,

Cabieges M., Fernando., la accién antifatigante de la cocaina v la habituaciéon a la coca
en el Perl, En: Anales de la Facultad de Medicina: Tomo: XXIX, p. 316-367; Li-
ma, 1946. .

Contribueién al estudio del Sisteme Nervioso Vegetativo cardiovascular en rela-
cién con la vida en las alturas. En; Anales de la Facultad de Medicina. ‘Tomo XXIX,
p. 5-12; Lima, 1946,

Cearvelli, Miduei. La respuesta cardic-vascular al esfuerze en las altiplanicies andinas. Li-
ma, 1931,

Tesis presentada a la Facultad de Medicina para optar el grado de Bachiller.
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Delgado Febres, Ernesto. La bilirrubinemia. En: Anales de la Facultad de Medicina. To-
mo XXXII, p. 29-95; Lima, 194%
Tesiz presentads a la Facultad de Medicina para optar el grado de Bachitler.

Erncinas, Enrigue. Enfermedad de los Andes, Soroche. En: Anales de la Facultad de Me-
dicina. Afio XI, p- 210-260; Lima, 1928,

Garcia-Godos, Mariano. Influencia de la posicién del cuerpo sobre ef pulse y la presion
arterial, Observaciones hechas a nivel del mar ¥ en la altura. En: Anales de la Fa-
cultad de Medicine. Tomo XX VI, p. 101-123; Lima, 1945,

Garcia Rosell, Ovidio. Datos gobre tuberculosos en los Andes. Lima, 1936. 51, [1] p. tams.
(par<. pl.) fuera de texto. 21 cim.
Tesis presentada a la Facultad de Medicina para optar el grado de Doctor.

Gutiérrez-Noriega, Carlos. El Cocalsmo y [z Alimentacion en el Perd., En: Anales de la
Facultasd de Medicina. Tomo XXXI, p. 1-90; Lima, 1943,

Guzmdn Barrén, y Payva Carbajal, Carlos A. El contenide en Vitamina Bl de algunos
alimentos que se consumen en el Perfi. En: Boletin de 12 Sociedad Quimica del Pe-
rit: Vol. X, p. 140-163; Lima, setiembre de 1944,

Harland, Svdney. Estudin del sistema pastoral em alturas superiores a 3,500 metros; 1V
Convencién Agron. Reg. p. 175, 1944,

Hahn, Hans. Tiempo de reacciéon visual y sus variaciones por el factor sltura. En: Anales
de la Facultad de Medicina: T. XXV, p. 101-115; Lima, 1942,

Herauyd, César. Enfermedad de los Andes. Estudios hematoligicos. Er: Anales de Ia Fa-
cultad de Mediciza: Afic X, p. 261-265; Lima, 192§,

Hurtado, Alberfp, Algunas observaciones sobre el volumen del térax, la capacidad vital
y &l Metabolisme bésico en la altura. En: Anales de la Facultad de Medicipa. Ado
XI, p. 266-295; Lima, 1928

. El metabolismo basico del soldado peruanc. En: Revista de sanidad militar. Ano
I1, p. 9-24; Lima, 1920,

Sobre patologia de la sltura. En: Revista Médica peruana: Abe II, p. 335-345;
Lima, marzo de 1930.

Blood obsetvations on the Indian natives of the Peruvian Andes. En: American
Journal of Physiology: 3; 487; [Baitimore, Md.], 1932,

Chronic Mountain Sickness. Respiratory adeptation to the anoxemia. En: Ameri-
can Jourmal of Physiclogy: 109: 626; [Baitimore, Md.] 1934.

Aspectos fisioldgicos y patolégicos de la vida en la altura. Lima, Imp. Rimac, 1937.

Sobre un posible ¢azo de Eritremia de la altura: Ea: Actas de la Academia de
Ciencias Exactas, Fisicas y Maturales: Vol. II, p. 71-77; Lima, 1939,

La aclimatacién del hombre en laz grandes alturas dentro del territoric de los In-
cas. En: Actas y trabajo del XXVIIL Congreso Internacional de Americanistas. {Limna,
1939}. Lima, Lib. ¢ Imp. Gil, 5. A, 1942 T, L, p. 81-80.

Hurtado, Alberto y Guzmdn-Barrgn, Alberto. Estudics sobre el indio peruano. Lima, Py-
blicaciones de la Facultad de Medicina, 1830. Y en: Revista Médica Peruana:r Afio
II, p. 205-213, 243.265; Lima, 1930,

. y Rotiz, Andrés. La capacidad pulmonar en la altura. En: Rev. Soc. Biol. 1: 7;
Lima, 1934,

Huriado, Alberio; Rotfa, Andrés; Merine, M., César; vy Pons, Julio, Studies of myohemoglo-.
bin at high altitude. En: Awmerican Journal of Medical Sciences: 194: 708; [Phila-.
delphia, Pa.], 1937.
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. Respiratory adeptation in the Indtan natives of the Peruvian Andes. En: Am. J.
Physiol. Anthrop. 17: 137, 1942.

Chronic Mountain 8Bickness. En: The Jouwrnal of the American Medical Associa-
tion: 120: 12; [Washington?] 1942,

. Studies at high altitude. Blood observations on the Indian natives of the Peruvian
Andes. En: American Journal of Fhysiology: 100: 3: [Baltimore, Md.] 1242,

. Estimacidn de la incapacidad ceusada por la neumocomiosis. En: Anales de la
Factultad de Medicing: T. XXVII, p. 1-20: Lima, 1044,

Hurtado, Alberto, Merino, M. César v Pelgado F., Ernestg. Influence of Anoxemia on the
Hemopoietic activity. En: Archives of Interna! Medicine: 75: 284; [Chicago], 1945.

—— La influencia de la Anoxernia sobre la actividad Hematopoyética. En: Anales de
la Facultad de Medicina: T. XIX, p. 125-200; Lima, 1946.

Hurfado, Alberto y AstaSalazar, J. Humberfs,  Artetial Blood Gases and Acid-Base Balance
at Sea Level and at High Altitude. En: Journal of Applied Physics; 1: 4; [Min-
neapolisj, 1948§.

Lynch, Alfrede, Ritmo de la respiraciin en la altura, En: Anales de la Facultad de Me-
dicina: T. XXV, p. 116-148; Limae, 1942,

Ledn, Aifrede. Algunas consideraciones sobre la capacidad vital en la raza india {Tesis
de Lima), 1628 (No publicada).

Marin Zelada, julio B. La tecria de Monge en ei primer caso de Enfermedad de Vaquez
an el PerG. Lima, Octubire de 1932,
Tesis preseniada a la Facultad de Medicine (ne publicada.).

Miranda, Artemia y Rotta, Andrés. Medidas del cotazdn en natives de la altura. En: Ana-
les de la Facultad de Medicinn: T, XXVII, p. 49-58; Lirma, 1944,

Monge Casinelli, Carlos, Glucosa, Acide Lactico ¥ Acido Pirfivico, & nivel del mar ¥ en
la altura. Ern: Apales de la Facultad de Medicing, T, XXXII, p, 1-24; Lima, 1040,
Tesis presentada a la Facyltad de Medicina para optar el grado de Bachiller.

Monge M., Carios. Sobre un caso de Enfermedad de Vaquez (Sindrome eritrémico de al-
tura} Lime, [Sanmartd y Cial, 1925. 7 p. (incl. cubierta) 24 cm.
Comunicacién presentada a la Academia Macional de Medicina.

. La Enfermedad de !oz Andes (sindromes eritrémicos) En: Anales de la Facultad
de Medicina; Aifio XI, Nos. 1 v 2; Lima, Abril a Julic de 1928,

“Informea presentado a la Facultad de Medicina de Lima sobre estudios fisiolo-
gicos, fisiopatologicos y clinicos llevados a cabo en el hombre de ias altiplanicies
andinas, principalmente en Croya (12.200 pieg) y Motracocha (14.800 pies). 10277,

Contiene: Bosquejo del problema, Estudios Figiolégicos, por los doctores Carlos
Monge M., Enrique Encinas, Carlos Heraud, Alberto Huriado y colaboradores. La
Enfermedad de los Andes, por Cearlos Monge M. La Enfermedad de les Andes {So-
roche), por Enrigue Encinas, Estudios Hematologices, per César Heraud. Algunas
chservaciones sobre of volumen del térax, la capacidad vital vy =! Metamolismo ba-
sico en la altura, por Alberte Hurtado A.

Les Erytremies de {'Altitude. Leurs rapports avec la Maladie de Vagques, Etude
physiologique. Préfare du Profeseur G. H. Roger. Paris, Masson et Cie., 1929.
xi, 134 p, 1 h. il. {incl. mapas} lams., diagrs. pl. fuera de texto. 2534 cm.
Bibliografia: p. 129-134.

. L'Erytremie de I'Alditude: En: Archives des Maladies du Coeur, Paris, Oc¢t, 1920,

L'Erytremic des Altitedes. En: Bull. de 'Acad. Med. CL: 16; Paris, 1929,

La Mglattin delle Ande. En: Giorn, della Acad. Med. N® 2; Torino, 1020,
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. La Enfermedad de los Andes (sindrome eritrémico) En: Revista Médica Perua-
ng: Ao I, No, 2, p. 7-18; Lima Diciembre de 1928,

. Eritremia de las alturas ¢ Enfermedad de los Andes. En: Revista Médica Peruan-
na: Ano II, No. 18, p. 706-716; Lima Agosto de 1930.

————. Les Erytremies de Altitizdes. En: Pres. Med, Paris, 1930,

La Maladie des Andes. En: Rev. Sud-Amer. Chir. Paris, 1930.

Unémue y la Cosmometecrologia. La videncia del genio y los modernos coneep-
tos sobre la fisiopatologia del hombre de los Andes. Enm: La Refortna BMédica: Afin
XIX, N? 168, p. 278-287; Lima, 17 de Agoste de 1933.

‘Discurse académice de aperturz de la Asamblea Médica Conmemorativa del
Ceuntenario de Hipolito Unanue”,

E! ritmo cardiaco del hombre de los Andes. Climato-fisiologia Andina, En: El
Comercio. Lima 19 de Eneroc de 1034,

Climatophysiologie des Haux Platesux; Climatopatholeogie des Huas Plateaux. Fn:
Traité de Climatologie Biologique et Medirales; Paris, Masson et Cie., Edit, 1034,

. Bl ritmo del pulse en ¢! Hombre de los Andes. En: Reforma Medica: Afio XX,
p. 209-414 Lima, Julio de 1934,

Biclogia Andina. La “Agresién ¢limitica” enjuiciads en documentos histéricos del
Jucanato ¥ la Colonia. La politica biclégica de los Incas. En: Bl Comercig, Lima, 20
de Enero de 1935

Incluye: El Determinismio bicldgico de la organizacion de los mitimaes.

— ——. (v otros). Fisiologia andina. Cireulacion, per Carlos Monge M., Enrique Enci-
nas, Miguel Cervelli, Hugo Pesce, Victor Villagarcia y asociades. En: ‘Anales de 1a
Facultad de Medicina: T. XVII, p. 1-42 Lima, 1935,

Contietie: 17 Memoria: E! pulso, ritmo y forma. 29 Metnoria: 8l renditniento
cardio-vascular at esfuerzo en el Hombre de fos Andes.

. Politica Sanitaria Indiana y Colonial en ¢l Tahuantinsuye (comunicacidén presen-
tada al X Congreso Intemmacional de Historia de la Medicing de Madrid. En: Ana-
les de la Facultad de Moadicina: T. XVIII, p. 233-276; Lima, 1935,

————  {y Hugo Pesce). El sistema nerviogo vegetativo del Hombre de los Andes. En:
Anales de la Facultad de Medicina: T. XVIi, p. 43-5%; Lima, 1935,
Al fina! del texto: “Experiencias sobre las formas del pulso v el sistema ner-
viosn vegetativo llevadas a cabo en Morococha (4500 m.) per el Thr. Hugo Pesce™
{Cuadros pl.).

Sobre alpunas manifestaciones congestivay de orden cerebral en las eritremiay de
la altura. [Lima], Imp, “Hospital Victor Larco Herrera”, 1936, 22 p. l4m. fuera de
texto, 24%5 cm.

Encabezamiento: Instituto de Biologia Andine.

Publicado en Anales de la Facultad de Ciencias Meédicas: T. XIX, N? 1; Lima,
1936 (p. 83-102).

—. Migh AMitude Disease. En: Archives of Internal Medicine; 59: 32, 40; [Chica-
gol, 1927,

Influencia bioldgtea de los altiplanos en la Historia de América. Em: II Congreso
Internacional de Historia de América, reunido en Buenos Ailres en los dias 5 a 14
de Julic de 1937. Buenos Aires, [Casa Jacobo Peuser Lda.], 1938. T. II1, p. 277-289,

. Perturbaciones psiquicas en la Enfermedad de la Altura, En: Revista de Neyro-
peiquiatria: T. II, p. 536-345; Lims, 1930,

. Posibles mecarismos bioquimices adaptativos a la vida en las alturas. En: Actas
de la Academia de Ciencias Hxactas, Fisicas y Waturales: Aho II, p. 11-24; Lima,.
1939,
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El Sistema Mervioso vegetative del Hombre de log Andes. En: Jornadaes Neuro-
Psiquiatricas Penamertcanas. Lima, 20 a 25 de Marzo de 1939. [Lima], Editorial Lu-
men [1940] T, II, p. 56-67.

(v otres). Sobre alpunos puntos de la bioquimica de los Andes, considerada co-
mo un sistema fisico-quimico, en las alturas habitadas del Peril, por el Dr, Carlog
Monge M. con asistencia de Jos sefiores Jorge Mejia, Victor Palti y Arturce Sales. Li-
ma, Lib. e Imp. Gil 5. A, 1939. 28 p. 25 em,

Enczbezamiento: Instituto de Biologia Andina,
Bibliografia: p. 27-28.

Influencia biologica del Altiplano en el individuo, la raza, las sociedades y la
Historia de América. Lima, [Editorial “Minerva™], 1940. 60 p. 25% cm.

Diiscurso de Orden pronunciade en la apertura del Afo Académico de la Uni-
vergidad Nacional Mayor de San Marcos de 1940,

—me——, La aclimatacion del Hombre en las alturas dentro del territorio de los Incas. En:
Actas ¥ trabajos cientificos dei XXVII? Congreso Internacional de Americanistas (Li-
ma, 1939). Lima, Lih. & Imp. Gil, 8 A, 1942, T. I, p. 93.

(v Pable Mori Chavez). Fisiclogla de la reproduccién en la Altura, por Carlos
Monge M. y Pablo Mori Chavez, Lima, [Editorial Luomen 8. Al], 1942, ¥ p. il
2415 cm.

Encabezamiento: Trahajos del Instituto Nacional de Biologia Andina,

Separata de Anales de la Facultad de Ciencias Médicas. T, XXV, N? 1; Lima
ler, semestre de 1942,

Bibliografia: p. 4.

“Comunicacién preliminar a la Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Natuv-
rales de Lima, el 12 de Diciembre de 19417

, Fisiologia de la reproduccion en la altura. Aplicaciones a la industria arimal. En:
Angles de la Facultad de Medicing: T. XXV, p. 1%-33; Lima, 1942,

. Life in the Andes and chronic mountsin sicknees. {Lancastet, Pe.} The Scionce
Pross 1942, 5 p. 28 cm.
“Reprinted from Science, January 23, 1042, Vel 95, Mo. 2456, pages 790-847.

. (y Mauricio San Martin). Motas sobre azoospermin de ecamneros recién lega-
dos a la altura, por €. Monge M. y M, 8an Martin. Lima, [Talleres Graficoa de la
Editorial Lumen, S, A, 1942. 5 p, 1 b 27 cm.

Encabezariento: Trabaje del Instituto Naciona! de Biologia Andina.

Separata de Anales de la Facultad de Ciencies Médicas: T. XXV, N? 1; Lima,
ler. semestre de 1942,

. La vida sobre los Andes ¥ el Mal de Montafa crénico: En; Anaies de la Facoklad
de Medicina: T. XXV, p. 1-18; Lirna, 1942

Chronic Mountain Sickness. [Baltimore, Md, sin mp.], 1943, 166-184 p. Z5 cm.
“Reprinted from Physiological Review: Vol 23, N2 2; Abril, 1943%,
“References”: p. 181-184,

. El Mal de Montana crénico. En: Anales de la Facultad de Medicina: T. XXVI,
p. 117-148; Lima, 1943,

——.  (y San Martin, Mauricio}, Infertilidad reversible debida a la accién del viaje
maritimo de Magallanes al Callao durante el verance. En: Anales de la Facultad de
Medicina: T. XXVIII, p. 1-14; Lima, 1945,

Aclimatacién en los Andes. Confirmaciones histiricas sobre ia “Agresion Climé-
tics” en &! desenvolvimiento de las sociedades de América. Lima [Editorial Médica
Peruana 5, A,] 1945, [3) 78, p. 24 cm.

Separata de los Analeg de la Facultad de Redicina: Vol XXVIIL p. 307-382;
Lima, 1945,

Encabezamiento: Instituio de Biologia Andina. Facultad de Medicins,

Bibliografia: p. 72-78.

Incluye, al final, un resumen en espafiol, ingiés y francés, sucesivamente,
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{y otros}. Aclimatacion dei ganado ovino en las grandes alturas. Fertilidad e
infertilidad reversible durante la fase adaptativa, por Carlos Monge M., Mauricio
San Martin, Jorge Atkins y José Castafién. En: Anales de la Facultad de Medicina:
Tomo XXVIL, p. 15-31; Lima, 1945.

El problema de la coca en el Perll, En: Anales de la Facultad de Medicina: To-
mo XKIX, p. 311-315; Lima, 1946.

. Biologia Andina y de Altitugd. Aclimatacién vy Mal de Montafia crénico en las
altiplanicies del Perd, México v Estados Unidos, Sus relaciotes con la Medicina de
Aviacién. Lima, [Editora Médica Peruwana 8. A.], 1947 32 p. il. 24 cm,

“Informe a la Facuitad de Medicing”.

Fisiopatologia de la respiracidn sobre los Andes. En: Séptimc Congresc Paname-
riceng de la Tuberculosis. Limz, 1947. Lima, Editora Madica Peruana 5. A, 1947.
Tomo III, p. 413-415 )

. (y asociados). Physiological adaptations of dwellers in the tropics. Communication
to the IV Congress of Tropical Medicine end Malarie, May, 1947.

Aclimatacién en los Andes. Influencie bioldgica del Altiplano en las guerras de
América. En: Revista de Historia de América: N® 25, p, 1-25; México, junio de 1948,

Aclimatization in the Andes. Historical confirmations of “Climatic Aggression” im
the development of Andean man. Transleted by Donald F. Brown. With sn introduc-
tton by Issish Bowman, Baltimore, The Johns Hopkins Press, 1948, xix, 130 p. 21 em.

Bibliografia: p. 117-124.

. {y otros}. Adaptaciones fisioldgicas de los habitantes del trépico en relacién
con los cambios de altitud, por Catloa Monge M., Leoncio Contrerss, Tuliec Velas-
quez, César Reynefarje, Carios Monge C. ¥ Rodolfo Chivez. En: Anales de la Fa-
cultad de Meadicing, T. XXXT, p. 431-452; Lima, 1943,

“Ponencia solicitada por el Comité Organizador y presentada al II Congrese de
Medicing Tropicai de Washington, Mayo de 1948",

Algunas observaciones del E. C, (G, humano consecutivas a los cambios climiti
cos de altitud. (En colaboracién con el Dr. M. Rafael Alzamora). Comunicacién al
III Congreso Interamericano de Cardiologia, 1948 (para ser publicade).

————.  {y otros}. Physiological adaptation of dwellers in the Tropics, by C. Monge, L. Con-
treras, T. Velasquez, C. Reynafarje, C. Monge Jr. and R. Chévez, En: Proceedings
of the Fourth International Congress on Tropical Medicine and Malarie. Washington,
D. C, May 10-18 1948, —Washington, Government Printing Office, 1948 T I
P E30-147,

{Enrique Encinas y Ferrando Cabieses M.) Estudios sobre aclimatacion e infer-
tilidad en las ratas (por publicarse.}

———.  Mejia jorge, Palti Victor y Salas C., Arture. Sobre algunes puntos de la bioqui-
mica de la sangre considerada como an sistema fisico-quimice en las alturas habita-
das del Peril. En: Anales de la Facultad de Medicina, T, XX, p. 237-262. Lima, 1938.

—— . Cansideraciones historicas sobre la Biologia de los Altiplanos de Aunérica. En:
Mar del Sur: Ano II, N® 9, p. [1]- 14; Lima, enero - febrero de 1250,

Mori Chavez, Pabio. Contribucion al estudio del scroche experimental. Manifestaciones del
cuy en €l seroche agudo, En: Anales de la Facultad de Medicina: Tome XVIH, p.
126-170; Lima, 1935.

‘Tesis presentada & la Facultad de Medicina, para optar ¢l grado de Doctor,

—— . Manifestaciones pulmonares del consio del Hano transportade a ki altura. Lima,
© fsin tmp., 1936] 8 p. IAm. fuera de texto. 23 cm,
Encabezamiento: Institute de Biologia Andina.

Publicado en Anales de la Facultad de Medicina: Tomo XIX, p. 137-142; Li-
ma, 1936.
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Nicholson, Carfos. Historia del relieve del suelo del Perl, En: Revista Uriversitaria: Afio
X, N® i1, p. 43-51; Arequipa, snero de 1937,

Palti, Victor. Calcemis y Sistemn nervioso vegetative en las sltiplanicies wndinzs. En:
Anales de la Facultad de Medicing: Tomo XXIE, p. 75-131; Lima, 1939.
Tests presentnda a la. Facultad de Medicina, para optat ¢l grade de Bachillar.

Paralta Viasques, Aurelio. Rol de las grandes alturas sobre la evolucién de los infartos
miocdrdices. En: Revista de la Senidad de Pelicia; Afio ¥V, N°. 18, p. 169»183, Li-
ma, jrlic-agosto de 1045,

Péraz Aranibar, Edwarde. Contribucion al estudio del corazén del! hombre de la altura.
Lima, Emp, del Minigterio de Guerra, 1948.
Tesiw presentada a la Facultad de Medicina, para optar el grado de Bachilles,

Rabinovich Kirschbaum, Rafael. Suifatiazol al nivel dei mar v en la altura. Efectos de
su ingestién por el hombre. Lima, Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
1946, 18 p., 1 h. pl. 2435 om.
Bibliografia: p. 17-18.
Tesis presentada a la Facuitad de Medicina, pasa optar el grado de Bachiller,

Raffo, Erneste. Observacionss oto-rino-laringolégicas en las eltiplanicies habitedas del
Pert (4,000 m.). En: Anales de la Facultad de Medicina: Tomoe XVII, p. 222-232;
Lima, 1935

Rios, César de los. Coatribucidn al estudio de la Electiocardiografia en la Altura. (Tesis
de Lima), An. Fac. de Med, Tomo: para optar el grado de Bachiller.

Rondén, M. Enrique. Ezxpedicién Universitaria del afio 1935 al crater del volcan Iisti
En: Revista Universitaria: Ane X, N? 1], p. 53.116; Arequipa, enero de 1937.

Rosa Medina, Enrique. Contribucién al estudic de la Eritrtemia de las Alturas (Enfer-
medad de Monge). Lima, febrero de 1930,
Tesis presentada o la Facultad de Medicira para optar el grado de Bachiller (no
publicada).

Rotta, Andrés, La citculacion on las grandes alturms. En: Anaeles de la Facultnd de Me-
dicina: Tomo XXI, p. 285-354; Lima, 1938.
Tesis presentada a la Faculted de Medicing, para optar ¢l grade de Doctor.

. ¥ Ascenzo Jorge. Registro grafico de los ruidos cardiacos en sujetos en la alturs,
En: Ansles de la Facultad de Moedicina: Tomeo XXVEL, p. 147-160. Limn, 1944,

Physiological condition of the MHeart in the Natives of the High Alititudes. En:
American Heart Journal: 33: 669; [St. Louils, Mo.], 1947,

Séenz Jitnénez, Ricardo. Electrocardiografia en la Altuyra, Lima, Lib. e imp. Gil, 5. A,
1940, 26 p. il. 24% cm.
Encabazamiento: Instituto de Biologia Andina.
Bibliografia: p. 26.

Salas C,, Arturo, Proteinemia en el hombre de los Andes, Fn: Aunples de la Facultad de
Medicing: Tomo XXII, p. 109.131; Lima, 1930

Tesis presentada a la Faculiad de Medicina, para optar el grade de Bachiller,

San Martin, Mauricio. Diatribucién de la glucosa sanguinea y su wvariacidn con los cam-
bios de altitud. En: Anales de In Facultad de Medicina: Tomo XXIII, p. 312-339;
Lima, 1940.
Tesis presentada a la Facultad de Medicina, pare optar el grado de Bachiller.

. ¥ Atkins, jorge. Estudios sobte la fertilidad del ganado lanar en la aitura, por
Mauricio San Martin ¥ Jorge Atkina. Limea, [Talls. Grafs, de iz Editorial Lusen,
S. A). 1942, [41]-54 p. il. 25 ¢m.

Encabezamiento: Trabajos del Instituto Macional de Biologia Andma
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Separata de Anales de la Facultad de Ciencias Médicas: Tomo XXV, N® i
Lima, ler, semestre de 1942,
Incluye, al final, un resumen en inglés y francés, sucesivaments,

Ei problema de los dilutores en la altura, En: Anales de la Facuitad de Medicina:
Tomo XXV, p. 55-57; Lima, 1942,

Atking, Jorge; y Castafion P., José. Aspectos de la fisiolopla experimontsl de la
reproduccién en la altura. En: Anales de la Facultad de Medicina: Tome XXVIII,
p. 32-64; Lima, 1945,

Sumimers Pagés, Percy. La Vitamina C en la alimentacién del indigena de Huancayo. Er:
Angles de la Facultad de Medicina: Tomo XXIV, p. 77-88; Lima, 194%.

Torres R, Herndn. La presidn arterial en las altiplanicies andinas. £xn: Angles de la Fa-
‘cnttad de Medicina: Tomeo XX, p. 340-410; Lima, 1637,

Urfeaga Ballén, Oscar.  Algunaz cbservaciones en el campo de la fisiepatologia y de l=
anatomia patoldgica del Higado en relacién con el problema de la ictericia. En: Ana-
les de la Facultad de Medicina: Tomo XXVI, p. 149-321; Lima, 1943.

Tscusién sobre la patogenia da la icteria, con especial referencia a la ictericia
kemolitica vy a la Enfermedad de Monge, En: Anales de la Facultad de Wedicina:
Tomo XXV, p. 89-100; Lima, 1942,

. v Boisset, Gerardo. Sobre la hematologia ¥ excrecién de la bilirrubina en ia En-
fermedad de Monge (Soroche crénico). En: Anales de la Facultad de Madicina: Ta-
mo XXV, p. 67-86; Litna, 1942,

Valdeavellano, Jorgs. Aspectos oftalmoldgicos del habitante de la ajtura. Relator: Prof,
Dr. Jorge Valdeavellano. Lima, Imp. Torres Aguirre, 5. A, 1947. 73 p, 24 cm,
Bibliografia: p. [71]-73.
Encabezamiento: III Congresc Panamericano de Oftalmologia. La Habana. Enero
1948,

Velasquez Quevedo, Tulio. El Metabolismo Basal en la altura, En: Anales de la Facul-
tad de Medicina: Tomoe XXX, p. 194-215; Lima, 1947.

Villa-Garcie B, Victor. La carbocidesis en la latura ¥ en la patologia funcional del pui-
mén. En: Anales de la Facultad de Medicine: Tomo XVII, p. 182-219; Lima, 1935,
Tesis presentada s la Facultad de Medicins, para optar el gredo de Bachiller.



Clasificaciones Médicas

por MAGGIE SUMMERS
Bibliotecaria de la Facultad de Medicina de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos

Todas las clasificaciones generales conocidas ¥ usadas por las bibliote-
cas, tienen designado un lugar apropiado para los libros de medicina; existen
ademas muchas clasificaciones médicas que pudiéramos llamar especiales o
propias, elaboradas y usadas por las distintas bibliotecas segin especialidades.
De estas clasificaciones especiales podemos citar las siguientes:

Army Medical Library

Boston Medical Library

Library of the College of Physicians of Philadelphia

New York Academy of Medicine Library

Library of the Medical Society of the Country of Kings
Library of the Medical and Chirurgical Faculty of Maryland
Cunningham Classification for Medical Literature
Barnard Classification for Medical Libraries

Naticnal Health Library

Library Clagsification for Public Administration Materials
United States Public Health Service

Library Classification for Psychological Literature
Library Handbook for Schools of Nursing

Classification for Dental Literature

Vamos a ocuparnos en este trabajo de las clasificaciones mas conoci-

das, tanto generales como especiales, siendo ellas, de las generales, Dewey ¥
Library of Congress y de las especiales, Boston y Cunningham.

CLASIFICACION DECIMAL DEWEY, 14a. ed. 1942

La clasificacion Dewey tiene como gran ventaja el ser mundialmente
conocida. “Medicina” en ésta clasificacién abarca del nimero 610 al 619.
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Anratomia Humana

Esta materia esta minuciosamente detallada, comprendiendo: terato-
logia, embriologia, antropologia, paleontologia, historia, sistemas: res-
piratorio, circulatorio, digestivo, glandular, linfatico, genito-urinario, meo-
tor y tegumentario, muscular, nervioso, articulaciones, tendones, médula
espinal y organos de los sentidos. Para una biblicteca especializada en
gque se busca encontrar todo lo referente a un sistema u 6rgano agrupa-
do junto, no resulta muy practico este arreglo, pues si tenemos por
ejemplo tres volimenes que tratan, uno sobre anatornia del rifén, otro
sobre terapéutica de enfermedades del rifidn y otro sobre cirugia del
rifion, se tendria que colocar segin Dewey, un libro en el 61161, otro
en el 615.76 y el otro en el 617.46.

Fisiologia

Este es otra divisidn que estd minuciosamente clastficada, pero que en
Ia practica también resulta deficiente.

Comprende: vitalidad, fisiologia de las células, gquimica fisiolégica, sis-
temas: circulatorio, respiratorio, digestive, glandular y wurinario, calor
animal, reproduccién y generacidn, piel, aparatos motor y vocal, siste-
ma nervioso y érganos de los sentidos. Acontece en esta clase lo mismo
que ent la anterior: seria mas Gtil para el estudicso si se colocaran en
esta clase los tratados generales.

Higiene General v Personal

Abarca: aire, luz, alimentos, dietética, bebidas, vestimenta, habitacidn,
limpieza del cuerpo, higiene industrial, recreacidn, higiene mental y
herencia. Este capitulo es incongruente y poco légico. Los alimentos en
su aspecto sanitario, estidn en su sitio, pere né como ciencia, {Dietética}.
En el case de tener un volumen de andlisis quimicos de los alimentos
a0 se encontraria un namero dentro de “medicina®. En higiene indus-
trial esta incluida parte de medicina legal, y la otra parte estd incluida
en “terapéutica™; no existiende un lugar apropiado para esta materia.
Higiene mental estd colocada tanto en el 613 como en el 131 (Fisio-
logia Mental e Higiene, Psicologia Fisiologica y Psicofisiologia). He-
rencia también se halla fuera de lugar pues corresponde a Genética, Bio-
logia, etc. v ademas tiene otro niimero, el 575, fuera de “medicina” En
el 613 aparece el término, “anomalias meniales heredadas”; en el caso
de tener que clasificar un Iibro sobre anomalias mentales heredadas
surgiria el problema para colccarlo, teniendo que decidirse entre Higie-
ne o Neurologia y Psiquiatria. En general este capitulo es muy defi-
ciente y su arreglo general muy pobre.
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614

615

616

617

FENIX
Salud Pablica

Comprende estadisticas vitales, control estatal de la medicina, adultera-
ciones, leyes para alimentos, epidemiologia, disposiciones relativas a
los muertos, proteccién contra accidentes, higiene de los animales, Esta
clase seria més préctica si se agrupara con “higiene”, ya que es la mis-
ma materia, obteniéndose asi mas unidad en Ia coleccion.

Materia Médica y Terapéutica

Tenemos en este capitulo, drogas, farmacologia y accién de la medi-
cina,

Siendo esta una de las materias sobre las que mas literatura existe, re-
sulta sumamente reducida y general, teniendo muy poco lugar para la
expansién, y ain si se pudiera hacer esta expansion, se obtendrian ano-
taciones demasiado largas. Los medicamentos estdn agrupados por sus
efectos, asignande muy poco espacic para cada sistemna. Resulta dificil
colocar los Libros en lugares precisos.

Patologia, Tratamiento

En ests clase se agrupan las enfermedades por sistemas y enfermeda-
des generales. Al incluir “tratamiento”, en este capitulo al iguat que
en el anterior, se presenta el problema para decidir en cual colocar los
libros; asi, por ejemplo, 51 se tiene una obra que estudia el trata-
miento de las enfermedades del aparato respiratorio, nos encontramos
con que hay dos nlimeros: 6122 y 615.72, uno gque dice, “enfermedades
del sistema respiratorio, tratamiento” vy el otro, “efectos de los medica-
mentos en el sisterna respiratorio”,

En farmacologia deberizan ir las drogas o medicamentos en su fase ex-
perimental ¢ monografias y estudios sobre ellas,

Luego, tenemos solamente un ndmero para ciertas enfermedades, dis-
tando mucho de estar consideradas la totalidad de enfermedades, sien-
do asi que Hevarian el mismo nidmero, tanto un estudio sobre el gér-
men de la enfermedad como su terapéutica y cirugia.

Cirugia

Comprende: lesiones, resultados de las lesiones, ortopedia, deformida-
des, operaciones quirlrgicas, cirugia regional, odontologia, oftalmolo-
gia, otologia, cirugia operatoria. Aqui acontece lo mismo que en los ca-
pitulos anteriores, la coleccion de libros se dispersa. La falta principal
estd en que la odontologia y la oftalmologia, tante el tratamiento tera-
péutico como el quirirgico, se hallan incluidos en “cirugia™; estas dos
materias reclaman un arregio independiente. Sucede lo mismo con oto-
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logia, la cual daria mejores resultados si se incluvera en otorrinolarin-
gologia, que ne existe en Dewey con ese titulo.

618 Enfermedacdes de Ia Mujer y el Nino

Tenemos en esta c¢lase: ginecologia, obstetricia, pediatria y geriatria.
“Ginecologia” figura en un parrafo muy pequefio; obstetricia esta me-
jor tratada, v para pediatria solamente hay un ntmero, lo cual es su-
mamente deficiente, reclamando esta materia un capitulo indepen-
diente.

619  Medicina comparada; Veferinaria

En esta divisién estd comprendida la medicina experimental. Siendo
la medicina veterinaria una rama aparte, deberia asignarsele una cla-
se por si sola,

Como se dijo anteriormente, la clasificacién Dewey tiene como gran
ventaja el ser mundialmente conocida, y es por eso que incluso muchas bi-
bliotecas médicas la usan. En las bibliotecas pablicas es corriente encontrar
Ia seccién “medicina” clasificada por Dewey, porque es el sistemna adoptade
por la biblioteca y han de guardar uniformidad. Reccrriendo el indice relati-
vo vemos gue “medicina” abarca no solamente del 610 al 619, sino que se
encuentra en varias partes de la clasificacion; asi por ejemplo, psiquiatria v
psicologia estan en el 131, Si una biblioteca general clasificada por Dewey
quisiera adoptar un sistema especial para medicina, tendria que eliminar mu-
chos nameros en la clasificacion general.

Al adoptar Dewey para una biblioteca especializada nos encontramos
con el problema de tener gue utilizar nimeros salteados, o de lo contrario se
tendria que modificar del 616—619 para que comprendiera todas las demds
materias que se hallan dispersas. En esta clasificacion no existe un capitulo
especial para historia y biografia médicas, lo cual constituye un defecto des-
de ¢l punto de vista de una biblioteca especializada.

En general, “medicina” en Dewey no es muy satisfactoria; su arregle
no es légico y resulta incompleta. Si bien es cierto que se puede adaptar a
las necesidades de la coleccidn, tiene el inconveniente de que las notaciones
serian demasiado largas.

LIBRARY OF CONGRESS. 22 edicion, 1921

Esta clasificacién tiene por inconveniente el no estar agrupada en
una sola letra, pues estd repartida entre la Q y la R; Bacteriologia, Fisivlogia,
Anatomia Humana, Microscopia y Biologia esfan en la Q, y Medicina en la R,
La notacién estd compuesta por letras maylsculas y nlimeros que resultan a
veces muy largos.
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FENIX
“Medicina” estd dividida en 17 capitulos:

Medicina General

Comprende, ética profesional, revistas, anuarios, congresos, informes,
higtoria, biografias, ensefianza, lahoratorio.

Segin las practicas modernas de biblioteca, los periddicos y revistas
deben agruparse separadamente de los libros: 1a historia y biografia
maédicas, merecen una divisién aparte por ser ramas sobre las que exis-
te mucha bibliografia ¥ que en esta clasificacion no tendrian ubicacién
precisa. “Laboratorio” es una parte muy técnica de la medicina, que no
debe ser ineluida en medicina general

Medicina, Estatal, Higione, Jurisprudencia Médica, Toxicologia

Se da tméas énfasis a la higtene pliblica ¥ social, siendo muy limitado el
espacio dedicado a higiene privada e higiene mental, aunque el lugar
més apropiado para higiene mental seria el capitulo de Psicologia y
Psiquiatria. Climatologia, meteorologia y geografia médica también es-
tan incluidas bajo este titulo, siendo asi que darian mejores resultados
si estuvieran en Terepéufica o Fisiologia, ya que estin tomadas desde
el punto de vista fisiolégico y terapéutico. Jurisprudencia médica y to-
xicologia, reclaman un arreglo aparte.

Patologia

“Histologia” tiene en este capitulo un solo nimero, no existiendo en el
indice Ia palabra “célula”. Volvemos a encontrar otra parte de “labo-
ratorio” en los exdmenes, andlisis ¥ métodos. Hematologia también
estd incluida en este grupo, asignandosele solamente dos nimeros; “me-
tabolismo”, sélo aparece con un nOmero, hallindose separado de “bio-
quimica” y “biofisica”™. No existe “pateologia comparada” ni “patologia
fisiolégica” Este capitulo es muy deficiente; por ejemplo, shock, co-
lapso, sincope, no habria donde clasificarlos.

Préctica de 1a Medicina

Esta division comprende: diagnéstico, enfermedades generales, enferme-
dades infecciosas, enfermedades parasitarias, constitucionales, del siste-
ma nervioso, mentales, del aparato respivatoric, de la garganta, del sis-
tema digestivo, genito-urinarias, de regiones especiales del cuerpo y
profesionales, tuberculosis, psiquiatria, psicopatologia, hematologia, hi-
gado, vias biliares, medicina tropical, industrial, naval y militar y exa-
menes médicos para seguros,
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Este capitulo abarca tanto, que resulta deficierite, especialmente en
psiquatria ¥ medicina industrial; no permite una clasificacion precisa.

Cirugia

Comprende historia y practica de la cirugia en los diferentes pafses v
épocas y cirugia por regiones; las notaciones resultan exiguas.

Oftalmologia

Estd muy bien subdividida; una buena clasificacion.

Ofologia, Rinologia, Laringologia

De esta division se puede decir lo mismo que de la anterior,
Ginecologia, Obstetricia

Clasificacién logica y completa si se tiene en cuenta que la edicidén que
se estudia data de 1921,

Pediairia

Este capitulo es dificiente en: “crianza” y “educacion del nifia”.
Odontologia

Una buena clasificacién para odontologia.

Dermatologia

Incompleta, pues asigna nameros a algunas enfermedades, no existien-
do lugar para muchas otras, dando por resultado el que haya que co-
locar muchas enfermedades distintas en un sole nimero al lado de las
otras de igual importancia que tienen un nimero propio.

Terapéutica

La terspéutica estd agrupada como en Dewey por su accion sobre los
distintos sisternas; vacunacién, balneologia, medicinas externas, drogas
especiales, radicterapia, rayos X, electroterapia, magnetismo, hipnotis-
mo. Rayvos X e hipnotismo, darian mejores resultados si estuvieran en
otras divisiones como ser Radiclogia v Psicologia. Este capitulo es de-
ficiente,
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RS Farmacia y Materia Médica

Incompleto y deficiente para la farmocologia moderna; esta demasia-
do resumido. Se da més importancia a la historia, distribucién geogra-
fica y museos gue a las drogas y preparaciones.

RT Enfermeria

Da especial importancia a la digtribucion geografica de la profesién y
es pobre en cuanto a las actividades de la profesifn en si

RV Botarica, Medicina Thompsoniana y Ecléctica
RX Homeopatia

RZ Escrelas Miscelancas de Medicina

Estos fres fltimos capitulos bien pueden reunirse en une bajo €l nom-
bre del Gltimo y proveer asi mas espacic para descongestionar algunos
capitulos.

Quimica, fisica, anatomia humana, fisiologia, bacteriologia e historia na-
tural, se encuentran en la letra Q.

QC  Fidiea
QD Quimica

En una coleccion médica es necesatio tomar fisica y quimica en re-
lacién con la medicina, lo que no sucede en esta clasificacion.

QH Microscopia y Biologia Natural

Estas dos materias estan incluidas en historia mnatural, “Leboratorio”, no
se podria separar de su aspecto médico porque estd incluido en “cien-
cia” (Q); resultando que “microscopia” (QH) estaria muy alejada de
“laboratorio” (Q), siendo estas dos materias afines.

OM  Anaftomia Humana

Esta materia deberia estar incluida en la clase R; lo mismo que acon-
tece con QP “fisiologia” ¥ QR “bacteriologia”.

El principal inconveniente de esta clasificacién es el de dispersar la co-
leccibn, teniendo espacio para agruparla toda en una sola clase, El que figure
una parte en la letra Q y otra en la letra R puede no ser un inconveniente
en una biblioteca general, pero si lo es en una biblioteca especializada.
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Cada clase tiene sus notaciones especiales para historia y bilografia,
dando especial énfasis a la distribucién geografica ya sea de enfermedades,
cirugia o practica de la medicina. Cuenta con un indice en el que se puede
apreciar como ge dispersa la coleccién. Es demasiado general y en la prictica
da mejores resultados agrupar la literatura por drganos o regiones. Claro esté
que esta clasificacién resuita anticuada y al usarla habria que modificarla en
gran parte. Segln su arreglo es de més utilidad en una biblioteca general.

L. C. es una clasificacidn superior a Dewey en lo que se refiere a “me-

dicina”, aun comparando la segunda edicién de 1921 con la 14? edicidn de
Dewey de 1942.

BOSTON MEDICAL LIBRARY, 2a. edicion, 1925

Esta clasificacion especial para medicina, toma “medicina” en su as-
pectoe mas amplio ¥ su objeto es juntar todo lo relative a un drgane o siste-
ma de drganos en una sola division o clase. Esta dividida en 43 clases, usando
nGmetros ¥ letras mayQsculas para las notaciones.

i Referencins Generales; Historia de Ia Medicina

Esta division incluye: enciclopedias, bibliografias, bibliotecas, diccio-
narios, colecciones de trabajos por uno o varios autores sobre varias
materias, historia de hospitales ¥y de l2 medicina, colecciones especia-
les, incunables, manuscritos, educaciém médica, sociedades y congresos.
Esta divisidon ez demasiado general y en la practica se sients la nece-
sidad de clasificar historia y educacion médica, por separado.

2 Biologia

Dentro de esta divisién tenemos, biologia general, historia, morfologia,
fistologta, citologia, antropologia, etnologia, tode lo referente a la bio-
logia humana. 2Z representa zoologia.

3 Anatorria
4 Fisiologia
3 Quimica Fisiolégica, Metabolismo, Nutricién

Estas tres divisiones comprenden todo lo relativo a sus respectivas ma-
terias en términos generales.

6 Teoria v Préctica de la Medicina
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Dentro de esta clase estdn incluidas las diversas escuelas de la medi-
cina.

Medicina Clinica

Esta materia estd tomada a grandes rasgos, tncluyendo “radiologia”
que debido a su importancia merece vn amreglo independiente.

Patologia

Agrupa todo lo relacionado con “enfermedad” en términos generales,
sin tomar en congsideracion las distintas enfermedades

Bacteriologia

En esta division seria necesario clasificar todo lo relativo a “labora-
toric”, sin existir este término dentro de ella; es uno de los capitulos
dificientes,

Parasitologia, Enfermedades Parasitarias, Micosis

Se nota la necesidad de revisién en esta clase y en la siguients, pues
hay algunos términos a los cuales no se Jes ha asignado notacitn.

11y 12 Enfermedades debidas a infecciones especificas

13

14
15
16
17

18

En la divisién 12 existen notaciones en blanco, pero no las suficientes;
asi por ejemplo, no habiendo sitio asignado a la verruga peruana se
le asignaria uno de ellos. Tuberculosis esta en un capitule aparte, 12M
con 50 subdivisiones y tuberculosis pulmonar, 12N, con 18 subdivisio-
nes; enfermedades venéreas sélo cuenta con un nimero.

Desdrdenes del Metabolismo, Enfetinedades constitucionales, Enferme-
dades no clasificadas, Intoxicaciones.

Sangre, Linféticos, Glandulas de Secrecién Inferna
Sistema Circulatorio

Sistema Digestivo

Sistema Genito-Urinario

Sistema Locomotor, Ortopedia

Todas estas divisiones tienen la gran ventaja de estar subdivididas en
trabajos generales, historia, anatomia, fisiologia, cirugia y patologia.
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Sisterma Nervioso

Es éste el capitulo mas deficiente, Sin indicarlo incluye “psicolegia” ¥
“psiguiatria”, dandoles muy poca importancia; asi, tenemos sélo un ni-
mero para enfermedades mentales v otro para el cuidado de ellas; psi-
cologia, metafisica v filosofia estin designados con el 19L; no mencio-
na el término “psiquiatria®

Sistema Respiratorio

Geografia Médica, Climatolcgia, Meteoroiogia, Enfermedades de los
paises frios y célidos

Terapéufica, Farmacologia, Materia Médica y Farmacia

Este capitulo necesita revision y cambio de aigupos términos por otros
mas modernos.

Cirugia

Agrupa trabajos sobre cirugia general ¥ regional y tumores; “cAncer” ha-
bria de ser incluido en esta divisién, pues no tiene notacién especial.

Ginecologia
Obstetricia
Pediatria
Permatologia
Oftelmologia

Otologia

Todas estas divisiones son demasiado breves.

Odontologia

Continfta en un capitulo aparte donde ha sido ampliado.

Medicina Estatal

Comprende leyes, reglamentos, etc.
Higiene, Medicina preventiva

Maedicina e Higiene Milifar y Naval
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34 Medicina Legal y Toxicologia

35 Medicina Veterinaria

36 Historia Natural, Ciencia, Sactelogia
37 Tesis y Disertaciones

38 Almsnagues, Directorios

39  Hospitales

Estas tres {itimas divisiones estan incluidas en la clase 1; teniendo.
asl sin motivo doble clasificacién.

43 Erdermeria

Es esta una clasificacidn elastica que permite posteriores subdivisio-
nes o que puede también limitarse a las divisiones principales para adaptarse
a una colecciéon pequefia. Su arreglo es légico; las notaciones usadas son sim-
ples y cortas.

Esta clastficacion fué adoptada en 1920 por The Medical Library As-
sociation, como patron de las bibliotecas médicas en Estados Unidos y desde
esa época ha sido la escogida por un gran niimero de bibliotecas médicas.

La 2% edicidon que estudiamos no tiene indice, v necesita revision.

CLASIFICACION MEDICA CUNNINGHAM. 3% edicion, 1946

Esta clasificacion es detallada, siendo esta la ventaja que tiene sobre
la Boston, que es demasiado amplia ¥ de divisiones muy simples. En 1946 se
edité 1a tercera edicidn revisada y aumentads, lo cual también es una ven-
taja sobre las otras clasificaciones.

Esta dividida en 26 categorias del alfabeto cada una designada con una
letra rmaylscula, subdivididas a su vez por ntimeros y letras; en un sistema
flexible que petmite aumentar o suprimir seglin las necesidades de la coleccion.

Referencias médicas, las biografia,s la historia de la medicina han sido
agrupadas en otra seccién con muchas otras materias que forman parte nece-
sariamente de una coleccién médica, perec que no son medicina propiamente
dicha, esta seccién ha sido designada con letras mayiisculas dobles.

A Biologia General, Genética, Antropologia ¥ Etnologia

Comprende citologia, origen del individuo, de las especies, herencia, eu-
genesia, ecologia,
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Biologia Sistemédfica y Morfoiogica
Comprende botonica. zoologia, anatomia, histologis y embriologia.
Biologia Fisiologica
Incluye células, fisiclogia experimental ¥ comparada.
Bistizica y Bioguirmica en relacion con el proceso de vida
Comprende alimentos, nutricion y dietética.
Sistemna Integumentario, Incluyendo Piel y Gdontologia

Sistemas Oseo y Muscular, Incluyendo Tejidos y Conectantes, Sistema
Locomeotor y Ortopedia

Sistema Nervioso, Psicologia, Psiquiatria

Organos de los sentidos y terminaciones nerviosas, Oftalmologia y
Otologia

Sistema Respiratorio y Otorrinolaringologia
Sistema Circuletorio, Corazon, Vasos Sanguineos y- Linfaticos
Sistema  Hematopoyético, Sangre, Linfa y Fluidos Intersticiales

Gléndulas Endocrinas, Crecimiento, Senectud v Desérdenes del Meta-
bolismo v Nutricidn

Sisterna Digestivo, Gastro-Enterologia, Proctologia v Abdomen

Sisterna de reproduccién, Macho y Hembra, Incluyenda Ginecologia y
Obstetricia '

Sisterna Urinario y Urologia
Medicina General y Patologia
Bacteriologia, Inmunidad y Parasitologia

Higiene, Medicina Preventiva y Safud Pdblica, Incluyendo Medicina
Estatal y Medicina Admynistrativa



412

EB
cC
DI
EE

FF

HH

II

J3

L

MM

FENIX

Medicina Clinica, Incluyendo Medicina Tropical, Diagnéstico y Enfer-
medades Infecciosas

Pediatria, desarrollo v cuidado de los nifos

Cirugia, Anaformia y Patologia Quirdrgicas, Cirugia Flastica y Tera-
peutica Qrurargicas

Farmacologia, Materia Médica y Terapéutica
Jurisprudencia Médica v Toxicolagia
Medicina y Cirugia de Guerra

Radiologia, Roentgenologia, Rayos X, Radio, Radon, efc.

Luego viene el doble alfabeto:

Terminologia Médica, Colecciones, Biografia, Historia, Educacién, Ef-
ca y Sociedades

Hospitales, Digpensarics, Clinicas

Enfermeria y Enfermetas, Incluyendo Educacidn y Prictica
Noveia

Rerefencias Generales no Médicas

Historia General

Educacion e Instituctones, Imciuvendo Bibliotecas

Sociologia, Trabajo y Bienestar Sociaf

Fistalogia y Religién

Ciencia, Incluyendo Instituciones y Sociedades no Médicas
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NN  Méfodos Generales v Técrica
OO0  Matemdticas, Algebra y Trigonometria
PP  Fisica e Instrurnentos Fisicos
QQ Quimica y Métodos Quimicos
RR PBotdnica Indusirial y Agricultura

55

U [Labaratorio, Animales Domésticos y Salvajes

'A%

zZz

Como se puede ver, el arreglo de esta clasificacion es muy 15gica ¥ com-
pleto ¥ cuenta con un indice muy detallado en el que aparecen las enferme-
dades por sus nombres técnicos y comunes; asi encontramos “verruga peruana”
bajo este nombre, bajo “enfermedad de Carridn”, bajo “bartonella baciliforme”
¥ bajo “fiebre de la Oroya”; lo mismo sucede con los érganocs que se encuentran
bajo sistemas y bajo sus nombres propics. Habiendo usado esta clasificacion
se ha llegado a notar la falta del término “diagnéstico” en algunos grupes. La
notacion es simple y ficil de afadir en caso necesario. '

' Se han tomado para este estudio la 22 edicidn de L. C, y la 22 edicidén
de Boston por ser las anicas ediciones que se han encontrado en Lima,

Seglin nuestra experiencia, la clasificacién Cunningham es la mas ade-
cuada para una coleccion de libros de medicina; de las otras clasificaciones
estudiadas se puede decir gue para usarlas es necesario hacer algunos cambios,
suprimiendo y afiadiendo, segin las necesidades de la coleccidn.



Apuntes para un Diccionario Biografico

Musical Peruano

por RODOLFO BARBACCI

EXPLICACION: A pocos meses de Ilegar a Lima, después de poner los
altimos toques a mi estudio sobre el pasade musical argentino (interrumpido
en el afio 1855 por dicho viaje) acometi la tarea de recopilar los datos re-
ferentes al pasado musical pernano. Tal labor fué muy larga, por la dispersién
de las fuentes. No obstante, habia llegado, con algunag lagunas destinadas
a completarse mas tarde, al afic 1886, cuando el incendio de la Biblioteca Na-
cional de Lima interrumpié mi labor. Cuando hubiera podido continuarla, una
intensa y creciente actividad docente me absorbia tiempo y energias.

El incendio de Ia Biblioteca hizo escasear ain mas las paupérrimas fuen-
tes del pasado musical peruano. Entre mis apuntes quedaron aprisionados da-
tos que el fuego destruyd para otros investigadores. En la imposibilidad actual
de dar a la publicidad log documentos y datos recogidos, ofrecemos un extracto
en forma de diccionario. Es una labor por hacer mas que hecha. Pero era ne-
cesario publicar lo recogido para que otros pudiesen completar Iz obra con
menos dificultades. La misién y los fines no son otros.

El afic 1886 corresponde a la revision de los periddicos aparecidos
hasta entonces. Su continuacién llevara a completar muchas de las presentes
fichas y agrepgard sin duda otras tantas. Desde 1839, una de las fuentes prin-
cipales es “El Comercio”; pero no se crea que de sus paginas fluye todo el pa-
sado musical limefio. Falta mucho y sobra algo.

De los misicos de fama mundial que pasaron por Lima solo se ancta
lo referente a sus actuaciones en esta ciudad. Hemos prescindido de los datos
de segunda mano, ¥y hemos dejade a un lado las “memorias” y tradiciones.

Sefiatamos a los continuadores las principales fuentes que no hemos
agotado: Archivo Nacional; Archive Municipal (Libros de Cabildes y Li-
bros de Cédulas, provisiones, etc.) Archivo de Ia Catedral y de las diversas Pa-
rroquias; colecciones de “El Comercio”, “La Patria”, “El Nacional”, etc, desde
sus apariciones.
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A

AeeA: Profesor de pistén, posiblemente perusno, que en enero de 1856 durante la
funcion de beneficic de C. Lietti tocd, siendo misico de la orquests, en un Tdo sobre te-
mas de Los Lombardos de Verdi, con Lambert y Carrsllo.

ABEL, LUIS: Primer violin de la orquesta del Teatro Principal de Lima, en diciem-
bre de 1849 y director de los espectaculos de baile. Estudid en el Conservatorio de Parls,
Enr mearzo de 1550 zse anuncia como profesor y dispuesto a dar lecciones de violin a domi-
cilio: en septiembra tord una Fantasia de Herz sobre Fra Diavolo de Auber en uno de Ios
conciertos del pianista Herz. En el mismo afic dirige la orquesta del Teatro Principal, en
1851 1a del T. de Variedades (con 15 miisicos), pero en junio del 51 es reemplazado por
Vincenti. En 1852 dirige nuevamente la orq. del Principal alternando con Lietti.

ABELL, §.: Baritono, Hegd de oz Estados ¥nidos v se presentd en al Teatre Princi-
pal con La Traviata de Verd), en noviembrs de 1861. Formd parte de la pequefia compafia
que ofrecié 10 funciones de épera en el T. Independencia del Callao, en diciembre de 1861:

pero al paszar en febrers gigniente @ Lima (transformada en comp. de zarruela) ya ne actué
en ella.

AGRESTI, ENRIQUE: Planista, hijo de la cantante Carmen Lirdn de Agresti Se pre-
sentd el 31-19-1857 en el Teatro Principal, en el Beneficio del Mo. Victor Segovia con quien
ejecutd {piano y armonio) alpunas obras. Velvid a presentarse con el mismo, el 19-11.57
tocando un capricho titulado Mis diez afos, compuesto por Segovia, y algunss obras para
piano v armonio.

AGUILAR, FRAY CIFRIANO: Sacerdote agustino, autor de una Sinfonia a toda orquesta
que se gjecutd, en Noviembre de 1836 en un concierto de la Acadernia de miisica que dirigia
Manuel! Rodriguez, actuande al piano "un Sr, Aficionade”. Pesiblemente fuese nativo de
Ica; aparece como Maestro de Capilla de Ios Agustines entre los siglos XVIII vy XIX, vy,
como tal, fué maestro de Alcado, quisn difundié sus obras cuando se trasladé a Chile.

AGUIRRE, MANUEL: Profesor de clarinete en Ia orquesta de la Sociedad Filarmonica
Santa Cecilia, en 1856. A fines de 1857 se le menciona del misme modo en la misma Her-
mandad,

AGUIRRE, MANUEL: Cuitarrista, En 1836 figura como ejecutante en [os conciertos de
la Academia de Misica dirigida por Manuwel Rodriguez, Se le menciong como “maestro”™ y
corno “profesor”. Posiblemente ensefiara en dichu Academia, que contaba con el apoyo del
Gobierno. La deficiente redaccidon de los programas de lz époce lo presenta asi: Cuarteto de
guitarra, vielin, viola vy vicloncele de Call, ejecutado por el Maestro D. Manuel Aguirta {(16-
9-1836); gran ddo de guitarra y violin La Sermiramis de Rossini, ejecutade por el profesor
don Manuel Aguirre (2-12-1836).

ALCEDO, JOSE BERNARDG: Macid en Lima el 11-8-1798; hijo de José Isidoro Alcedo
y de Rosaz Larrain. Ingresé como “donado” en el Convento de San Agustin. Estudiéo midsica
con Fray Pascual de Nieves (Dominico), ¥ con Fray Cipriane Aguilar (Agusting). A los
i1 afios fué mombrado “pasante”, Sus padres pensaban dedicarlo a la medicina, pero su in-
clingeién hacia 1a miisice prevalecid. Por ser de raza indigena encontrd obsticulos en su as-
pirada carrera sacerdotal. A los 18 afios compuso su primera Misa en Re mayor. A raiz de los
acontecimientos libertadores de su patria ¥ la convacatoria a la creacion de un Himno para
el Porfi, Alcedo e puss de acuerdo con el poeta José de La Torre Ugarte, gquien ya habia
escrito la letra para su cancién titulada La Chicha, ¥ concurrié al certamen. El 7 de agoste
de 1821 San Martin invité a los profesores de betlas letras ¥ a los compositores a realizar
este cometide para antes del 18 de setiembre, pero acontecimientos politicos agitaron el am-
biente ¥ poetas ¥y compositores no encentraron la calma y la sagu}*ilflad necesari:as para cam-
plir. Se amplia el plazo hasta el dia 25 del mismo mes, pero lqs misicos que I}ablan abordado
el trabajo se reunieron el dia 17, en casa de Don José de Riglos Lassile (ciudadano argen-
tino, colaborador de San Martin) y, presente el Libertador, hicieron oir sus irabujos.
Siete fueron estos: Fl del migico meyor del hatallon “Numancia®, el de Guapaya, €l
de Tena, el de Filomeno, el de Aguilar ¥ fios de Alcedo. San Martin escuchq los tra.
bajos, pero niguno reunia las condiciones que él deseaba. Informado de que en la ciudad no
habia otros misicos capaces de superar a los presentes, resE)lwo adoptar uno de los dos de
Alcedo, que ez el (nico Himne Nacienal peruana. Se flamé “Marcha Nacional” y también
“Marcha Patridtica”, pero no es Marcha sino Himne. Parece que los principales temas de
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este Himno provienen del Gisria de una Misa del mismo Alcedo. Adoptado ol trabajo de
Alcedo se procedié de immediato a su instrumentacidn para Ju orquesta del Textro, y el dia
21-9, estando San Martin en el Teatro, recibié la noticia de la capitulacién de La Mar en el
Callao, la anuncié desde su paleo al pdblico, ¥ a continuacién la orquesta, {que en esos
dras estaba ensayande la obra recién elegida y preparada) la tocé de improviso, er un feliz
momento de exaliado patriotismo. Fué 1z primera ejectteitn de nuestro Himne Naciona? comao
obra premisda. La primera audicién “oficial® fué dade ol dia 24 del mismo setiembre, esta
vez con la cantante peruana Rosa Merino gque entond 4 de las 6 estrofas de La Torre Ugar-
te. El manuscrito de esta Cancién no se sabe donde asté ¢ no se conocen copias autdgrafas,
de esos afios. Difiere sensiblemente de la versién actual, que fué preparada por Claudic Re-
bagliati en 1896 (y declarada oficial por Ley 1801 del 26-2-1913) especialmente en el acom-
pafamiento. Esta versién motablemente mejorada, fué realizada con el consentimiento’
de su Autor y en época en que circulaban diversas e irreconciliables versiones debidas a los
Inrgos afos de sola tradicion oral. El éxito de Alcedo con =u Himnro v los ohetdculos que en-
contraba para ordenarse sacerdote reverdecieron sus dormidos sentimientos patridticos y aben-
doné ei claustte para alistarze como musico del Batallén N® 4 de Chile (15-8-1322) el cual
eligié por su amistad con el futurn general don José Franciseo Cana. Participo en diversas:
acciones bélicas en el Sur del Perl, sefialadamente eu Toreta y Moguegua, y [ué mencio-’
nado porque “sobrepzsd laz esperanzas de sus jefes, por haber dado a la banda una mstruc-
cidén sobresaliente”, y debido a estas habilidades musicales ascendid hasta Bisico Mayor.
Con este batalidn viajé & Chile. En 1823 estaba en Saniiage, donde sus conocimientos
musicales —especialmenie en £ austers cante lano gue =alla no era muy difundido—,
su buen trate y sus dotes didictices le formaron un ambicnte propicie para una fecun-’
da labor musical, libre de las imposiciones de la vida militar, Cemo ésta no le atraia de.
masiado, ya gue fué mag bien una exaltacidén momentinea provecada por les acontocimien-
tos velatados, y su verdaderc wvocacidn era ki vida claustral, solicitd su baja en el Ejéreito.
La abtuve, y posiblemente el recibo que firmé en Chile el 4-7-1824, en calidad de Musico
Mayor, por la suma de dos onzas de oro por la miisica ejecutada en Palacia el dia anterior
seniale el pase de la vida mifitar a la civil. Se dedicod de mmedizto a la eusefanza musical
en los colegios, casas particulares e iglesias, sin descuidar tampoco la direcciém de Bandas
militares, pere ¥a sin pertenccer al cuerpo. Difundié obras de emtores peruanos y sus sdlidos
conocimientos en canto lione, uilizando preferentemente una obrita del compatriota Onofre
de 1la Cadena titulads Carfilfa de misica, gque fue por esto mas conocida en Chile gue en el
Perii.

En Chile se casd con juana Rojas. No tuve descendenecia. Fué maestro ds misica en
et colegio de la Sra. Valenzuela, en 1832 junto con Isidore Santos. En abril de 1833 ingresd
al cora de la Catedral de Santisgo como bajo. En 1845 reompluzd al maestro Lanza (que
como buen itelianc, prefirid la dpera) en el puests de Dirsetor del Coro de la Catedral de
Santiago. En 1864 el Gobierno Peruzno, en la intencidn de crear un Conservatoric de Musica
decidid Namarlo para encargarla de au direccion. Alceds aceptd vy renuncid al pueste de Maecs-
tro de Capilla de la Catedral de Santiago, Llegd a Lims, definitivamente, pues ya habiy
estado antes. Terminsdz asi 1a breve resefia de #us cuszrenta afos de vida chilena, pasaremos
a resehar lo referente a la segunda parte de sups actividades musicales peruvanas.

Pespués del £xito del Himno Nacional de Alcede (1821) teremos npticizs e la popu-
laridad de su ya mencionada cancion La Chicka. Bl 23-2.1822 fué cantada en e} Teatro Frin.
cipal por la celebrada Rosa Merino, con acompafamiento de orquesta. Muy festejada la obra,
seRala un cronista que “esta cantora de tanto mérito ejecrtd con singular gusto diez piezas se-
lectas: en todas obfuvo gran aplause, pero en la de Lz Chicha, apenas se ola su voz por el
incesante palmeo de los circunstactes”. Igual popularidad tuvieron La Cora y la jocosa Buar-
Iz a las gordas (que ie costd algin dolor de cabeza!), La Pola, etc.

En febrero de 182% Alcede habla regresade a Lima v el 26 del mismo mes publi-
co este Aviso (firmade por “Un discipulo del enunciado™): “El profesor de misica Don
JToué Bernardo Alcedo ha regresado o Lima, procedente de lo Capitel de Chile, en donde ha
criado discipulas, y escrito obras que acreditan sus avanzadeos conccimientos. Ofrece sus ser-
vicios bajo lag facuiiades de plano, canto ¥ contrapunts; a cuyo efecto frae los mejores ele-
mentos en métodos dectrinales de log mas aereditados autores de Buropa, tants para la en-
sefianzz mutus, como para la particuler, Las personas que se dignen ocuparlo podran verle
en la tienda plateria N? 93 frente al Callején de Petateros; o en la Botica Caile de Boza”.
Poco éxito tuvo cste avise y Alcedo regresé a Chile. Nuevamente en 1841 1a Patriz lo atras
v el 9-3-1841 publicd este muovoe AVISQ: “Respetable piblico: con el mayor placer me
hago <l honer de aunciar mi regresoc al pueblo de mi nacirniento. Doce anos de separacion
habrian sido suficientes a borrarme de vuestra memoria y hacerme trepidar mwi vuelta a no
haber dejado en el pais tantos motivos de aceerdo. La cancion nacional, “Sorqos libres”, ete.
que hasta hoy nadie la ha mejorade desde que el general San Martin Ia adepté entre muchas
que apareciervn en aquella lid ¢ concurso masical: la Chicha y ofiros trezos gue aunque son
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de menor tzamano han merecido el comiin aprecio, son testimonios que inducirdn vuestra
confianza a ocuparme en todes los jiros de i profesidn, No se diga que un estade de abyec-
cion ¢ indijencia me ha hecho trasladar buscando donde asilar mi necesidad: pues es cons-
tante que la Capital de Chile, mi patria adoptiva & quién siempre recordaré con agrado re-
tribuyéndecle un infinito de gratitudes, apreciando mis conocimientos, me abrié un campo fran-
co al despliegue de mis cortos tzlentos. Alli, correspondiendo 3 la satisfaccidn con que se
me destinaba, engené con suceso, el canto y piano en casas particulares y en colegios de se-
fioras: principalmente en el que pudo titularse ‘Normal”™, tanto por el buen régimen del es«
tablecimients ¥ sus rapides adelantos, como por la circunspeccidn, amabilidad y distinguides
talentos que ornaban .a su directora Madame Verstn, cuya memoria se hace delorosa por su
temnprano fallacimiento. Quitiera omitir el significar mi dedicacidn en las bandas rnilitares
porque no sa intéprete que incurro en la debilidad de hacer yo misme mi apologia; pero no
hablando a cuatro mil leguas, de distancia, sino demire de un pueblo donde no faltan
personas clasicas de aquel lugar v de este gue puedan testificar que ohsecuents a la mul-
titud gue gratnitamente me favorecia distinguiendo mis rasgos, trabajé en un sinnimero de
piezas de todo género que he traido conmigo, y forman el completo de ura grande coleccidn;
con tnuchas tmas, entre oberturas, armaonias, pasos dobles, valses, veriaciones, marchas, bole-
705, etc. de los mejores autores de Europa. En fin, el canto Hano era desconocide en aquel
pais de mi adopcidn, y hoy, las comunidades religiosas lo ejecutan con destreza, v el Dios
de las Alturas es “alabade con sabiduria”, al modo que & misme lo ha preceptuade por boca
del Saimista. Bien sé que me diréis (come he dejade un pais que me proporcionaba tantas
satisfacciones ¥ tant erecidos goces? Repito lo que antes: Chile es para mi el lugar de pre-
dilecciones a quién debo favorecer interminables, que jamés me desdefiaré de volver a su
seno, pues por lo contrario me serd de grande placer; pero el natural amor al suelo en que
vi la luz primera, ¥ donde se ha formado mi educacidn, inseparable de mi corazan, ha dicta-
minado que estd en mis obligaciones tributarle un taoto de mis servicios; y que ¢l debe apro-
vechar unz parte de mis alcances. De aqul es que prevenido a éste proposito, no de omiti-
do diligencia para proporcionarme desde Europa, los mejores elementos en métodos de todas
clases, ¥ un c¢recido nimero de arias, {ercetos, cuartetos y otros trozos utilisimos de los mas
esclarecidos talantog, tanto para la ensenanza particular, como para la direccidn de colegios
de ambos sexos. Si vuestra bondad se digna ocuparme, en la calle de Plateres, junto al calle-
jon de Petateros tienda N® 222 de D. José Izquierdo, se me podrd dar el aviso o cita del
tugar donde debo dirigirrne, seguros de qgue con la mayor franqueza estara a vuestras Ordenes
el que se precia de ser vuestro compatriota y servidor. J. B. Alcedo”.

Paco éxito tuvo Aleedo en esta segunda visita a su pairig, pues no hay otrz mencién
suya, no figura en ningune de los avisos de los Colegios como profesor y el 9-6-1842, al eje-
cutarse en el Teatro Principal su “Obertura nueva nominada La Aravcane” se le menciona co-
mo el “‘maestro Alcedo, e¢élebre misico peruano existente en la Replblica de Chile”. Esta
“arrogante” obertura se vepitid el 22-9 del mismo aiio.

Se silencia Alcedo en Lima hasta el 30-12-1858, dia en el cual se canta en el Teatro
Principal un Himno compuasto expresamente por D. José Bernarde Alcedo y dedicade al
Excmo. Senor Libertador Presidente de la Repiblica D, Ramdén Castilla y cantado por las
Sras.: Ruiz de Arroyo y Martinez ¥ el Sr. Flores”, actnando Pedro Bajas como director de la
orquesta. Se repite esta obra el 1-1-1859. Poco resultado obtiene de esia dedicatoria, por lo
menog por el momento. En 1862 insiste con otro Himno, dedicado al Presidente Miguel San
Roman, que se canté al 24-10 y se repitio los dias 25 y 26. Otro Himno, esta vez sin expresa
dedicatoria, se canla en el Teatro Principal el 9-12-1863; es ¢l Himno de Aypacucho.

Decidido el Gobierno Peruano a fomentar el estudio de la musica, desea la creacion
de un Conservatoric y piense en Aleeds para su Direccion. Le escriben a Chile v acepta,
encantado de regresar a su patria y ocupar tan alte puesto, Renuncia por lo tanto al carge
de Maestro de Capilla que en la Catedral de Santingo ocupsba entonces, ¥ aungue el Con-
servatorio es sélo una vaga idea, regresa a Lima en 1864 y se instala, esta vez definjtiva-
mente. El dia 17 de =brit publica este aviso: “Al Piblico. Respetable piiblico: Con el mayor
placer me hago el honor de anunciares la resolucién de mi permunencia en el suelo de mi
nacimienta,. Cuarenta anos de separacién habrian baslado 2 borrarme de vuestra memoria,
y hacerme trepidar en mi regreso, 2 no heaber dejado en el pais indelebles motivos de recuer-
do. La Cancién Nacional: *somes Libres, ete.” gue la especulacion y la arbitrariedad han
deteriorado; La Chicha vy La Pola, ¥y otros varios frozos que aungue de menor tamafo han
merecide el comin aprecio; y en fin, el Tratado que poeo mas tarde espero vea la luz pi-
blica, bajo el dtale de Filosedia Elemental de Iz musica, son testimonios gue inspirarin en
viastra consideracion una indudable confianza para ocuparme en los diversos ramos de mi
profesion. Tales son: canto, piano, armonia y canto llanc. En esta inteligeneia, las perso-
fas que necesiten mis servicios, podran ocursir a la calle de Hl:xallaga cuad.r? 43 (antes la
Virreyna) N? 162, seguros de que con la mayor impqueza estara a wvuestras ordenes, €l gue
se precia de ser vuestro compatriota y servidor. José B. Alcedo™
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En esperu de Ja creacidn del Conservatorie, e] Gobierro Pervanc lo mombra Direc.
tar de las Bandas y le otorga una pension.

El 28-5-1864 un aviso de! Almacén de misica Niemeyer & Inghirami (Mercaderas
195), que Alcedo conocia desde Chile por tener allé {2 Sede Principal, snuncia; “Se
ka publicade la verdac_l&ra edicion de la Cancidén Naciona! dei Perd por el Sr. . Bernardo
Alcedo_, para canto. ¥ piano y los 6 versos. Precio 6 reales”. En lu seccién *erdnica™ se hace re-
ferencia o esta edicidn diciendo que se hallan en venta efemplares de una verdadera ediciGn
de la Cencior Nacional del Maesiro Alcedo “Sabernos que el Autor se ha decidido a hacer
asta nueva edicién porque las que hebia estsban edulteradas™.— Se referie principalmente
a la edi{:ién hech_a por Juan Carles Eklund, edicién que &1 Gobierno acepté (por no haber
otra’magor), sucribiéndose s ella “por una considerable” cantidad de ejemplares que distr-
buyd en l_os Colegios de la Replblica. Esta edicién para canto y pianc solo data de 1863—,
Al anunciarse ia edicidon de Niemeyer, EXIund se siente molesto ¥ publica un articulo en el
que refiere que su edicién fué hecha porque el Himno de Alcedo solo se conocis por copias
manuscritas diversas entre si y la edicién de Bayer (bastante arbitraria por cierto); esta
edicién fué anunciada el £-6-1863 v puesta en veuta en lag principales casas del ramo. El
16-7-1863 vuelve Eklund a avisar esta edicién y tambiérn repite “cuya misica es det inmor-
tal Alcede”. Se entabla una polémica de la cual se deduce que en 1852, siendo Eklund di-
rector de fas Bandas, se ocupo en arreglar el Himsne que se cantaba y tocaba a través de
versiones diversas; que la introduccién que aparece desde la versidn de Alcedo (dos compa-
se%) ('1864) era desconocida por Eklund y por lo tanfo o fué olvidada a poco de su com-
posicion o mias bien fué agregada por Alcedo posteriormente; se menciona que hay sensi-
‘Ple diferenciz “en la arnonia y el adomwe en el acompailsmiento del cora”. Apregas Eklund
en dicha polémica: “No dejarda Ud. de conocer gque su nuevo Himno, en su mayor parte a3
muy sencillo y pobre de miisica, y bastante variado a le que cantan en general: es prueba
evidente que este iltimo no esta conforme ai primero que escribid Usted ahora cuarents afios,
sing gue es modifieads” Sigue unhe extensa critica a ja edicidén de Alcedn y termine em-
plazindolo a un exsmen piblico de ambas ediciones, Responde ¢l misico peruane ildefonso
Carrillo diciendo sencillzmente que la version de Alcedo es correcta v gue no se permita a
Eklund vender sus ejemplares. Agradece Alcedo estn solidn y dice que no pusde contestar
porque le dpele muche la cabeza (mal que periddicamente 1o gtaca). El 2-7-1564 Ekiund
vuelve a anunciar su edicidn, sefalando que este libre de erreres, y ofrece acaptsr de vuel-
ta los ejemplares que a 24 horas de adquiridos sean acusados de contener una sola nota fal-
sa. Alcedo, contesta el 10-7-1564 mencionando una edicidn grabada por el Sr. Villavicencio
en €l ado 1857 v puesta en venia en el establecimiento musical del Sr. Ricordi, que, “aun-
que plagada de erreres, conserva algo de 1o forma primitiva en el unisono del coro y otras
partes” y senaln gue Ekiund demuestra haber conocido esta version. Defiende su obra w
sefala la causa secreta del encono de Ekiund: haber side nombrade Alesdo Director de las
Bandas, puesto que ocupaba hasta entonces ol citado BEklund, Et 8-83-1864 Eklund responde
nuevamente {el articula fué demaorado en la imprenta 14 dias), pero fuera de los insultos
y autoelogics solo gueda demoztrade que Alcede no sabia polemizar ¥ que su principal ar-
gumento era el de ser autor de ja cbra.

Radicade definitivamente en su Patria, Alcedo fue, en 1865, nombrade Presidente
¢honorario) de la Sociedad Filarménica fundada afios antes, pere casi en disolucion desde
marzo de 1834, En jutin de 1865 se le menciona come “encargado de la fiesta de Nuestra Sra.
de Valvanesa" y se le pide que haga oir su Misa “ejecutada e! afie pasado en Santo Domin-
go v muy notablemente el mismo Credo que nos parece una obra maestra y digna de uu
templo cristiano”. Kl 20-5-1866 se ejecuta en ¢l Teatro Principal su Himno Guerrero, de-
dicado at Jefe Supremo Mariane Ignacic Prado (sin duda la Marcha “Al 2 de Mayo™) ¥
el autor es llamado a escene. La letra, firmada por Lorenze Lugque (Colegie Militar, Mayo
10 de 1866) sparecié impresa en una hoja volante, cuyo encabezamiento dice: “Al dos de
mayo. / El Estantarte de la Libertad, / Cancidn Patridtica, / dedicada a la Exma, Sre.
/ Dofta Magdalena Ugarteche de Prado. / miisica del Director de lus Buandas del Ejército, /
Don José Bernade Alcedo”. El Coro dice:

Libertad, en tu hermosp estandarie,
Una mancha el Tirano estampo;

Mas to Puehily indignado ess rmancha,
De s Hueste en la sangre Iavo.

Siguen 3 estrofas de 8 versos cada una.

Prosiguiendo en nuestra extractada resefiz de las actividades musicales de Alcedo en
Lima, sefalamos su participacién en la orguesta que bajo la direceion de Claudio Rebagliati
(40 misicos) actud en ¢l Frimer Concierie de la Sociedad Filarmbrica, en el Jardin de la
Agrora (15-12-1866).
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En las etecriones de esta Sociedad Filamménica, efeciuadas en abril de 1867, Alcado
fué elegido primer Vicepresidente. En un discurso que pronuncié durante un concierte de la
mismna (§-6-67) enaltecié la importancia de la milsica, pidiendo a los Socios Ia fomentasen pa-
ra llegar 2 implantar en el pais un Congervatorio. El Gobierno habia ofrecide a la Filarmdb-
mica un espacioso local para este Conservatorio (cuyo proyecto habia side presentade al Go-
bizrne del Gral. Castilla en 1835, fué aprobado en el Semado ¥ pasd a la Camara de Dipu-
tades, donde quedé durmiendo), pers nunca se concretd nada potque ho bastaba el local.

¥l 15-1-1867 se tocé en otro concierto de la Filarménica su ya citada obertura La
Arauncanz.— Bt 23-4-1868 fué elegido Presidente Vitalicio “ad honorem” de la Filarménica.

Er octubre de 1868 se insiste sobre la creacion del Conservateric y s¢ menciona sicm-
pre a Alcedo como natural director, pere de inmediato se publica otro articule en el que se 1o
tituls “incompetente” ¥ no conveniente paras este puesto por ser “demasiado ancians e inca-
paz no soin para dirigivr un Conservatorio: incapaz atm de dirigir una sola clase o pequena
orquesta”, Tiene Alcedo 70 afios (aungue en et articulito se le cuelgan 10 afios mas) pero
muchos achagnes fisicos. Passn en revista los privcipales misicos de Lima, y segin las cen-
veniencias de los articulistas serian, para ese puesto Carlos Enrique Pasta ¢ el coroael Ma-
rano Bolongesi (el cual protesta mas tarde de la acusacién de haberse elogisdo &1 misma).
Contirla la polémica analizando los méaritos ¥ defectos de los principales miisicos de Lima
¥ su conveniencia para el carge. En cuanto a Alcedo se citan como sus méritos principales
el hober compuasto el Himno Nacional vy su Filosoliz de 1a misica. Bl 5-11-1868 se anuicia
que el asunto Conservatorio ‘se ha puesto a la orden del dia en la Cédmera de Diputados”.
El 11 de! mismo se anuncia que s& acerca el dia del debate cortespondiente, perc éste no lle-
#O nUNeR,

El 1-5-1556% se ejecutd en el Teetro su Marche “Himno at 2 de mayo”, que se repi-
tid los dias 2 v 3.

El 2-11-1869, en un suelto de crénica, se dice que “una de las injusticias que el Go-
hierno ha hecho es retirar 1a pensidn que disfrutgba el veterano de la Independencia, autor
de nuestra Cancién Nacional”,

Por entonces, se ocupa Alcedo de la impresidén de su Filosoffa de la musica. A su so-
licitnd, ¥ previo el muy favorable informe de Claudio Rebagliati (5-3-186%) el Gobiernn
Peruano se suscribié a 400 ejemplares de esta obra, al precio de ocho soles cada une. Kl
14-G-1870 == anumncia que esta obra (cuye pié de imprents mnuncia el haber sido impresa
en 1869) asti “an prensa, ¥ va al concluirse la impresién’. El din 27 se anancié que estzha
definitivamente cencluida la impresion. Se onuncié su venta a & soles, pero el 13 de sep-
tiembre se lg anuncia rebajada a 6 soles. Esta obra, notable para su época, fué escrita inte-
gramente en Chile. Es una erudifa recopilacién de los tratadoes antiguos v modernos. Obra
de erudicidn ¥ né didéctica, mereceria un estudio detallado, que posiblemente publiquemos
aparte. Represents, ciertamente, un gran esfuerzo y no tiene aguivalentes en la produccion
musical peruana.

U nuevo Himno de Alcedo se esirena el 24-11-1870, con letta de D. M. P. del Rio,
vy dedicado *'a su excelencia D. Enrique Meiggs”.

Ei 16-1-1871 aparece un artticule donde se dice, despufs de elogiarlo, que Alcedo an-
da por las calles y nadie ke dd importancia, pese a ser 1 Autor de la Cencién Nacional, Al-
cado agradece el dia 24, y el 25 agrega el mismo andnimo que séls ha gqueride estimular los
esfuerzos de un talento. A fines de junio de 1871 aparece otro escrito similar, tendente, co-
o el anterior, a gue vestituyan a Alcsdo 1z pensién de que gozaba,

El 29-2.1872 se anuncia gue el “proxime Viernes Santo” se ejecutard en la Iglesia
de L.a Merced una nueva obra de Alcedo, Miserere, v que se han hecho suscripciones a fin
de poder cogtear los gastos necesarios para que la interpreten los mejores milsicos de Lima.
El 29-3 se ejecutd dicha obra con gran éxito. Dirigid el Autor y participaron distinguidos
mistcos. Se senala, no obstante, mucha pzrecido con la Misa Solemne de Rossial.

El 12-4-1872 publica Alcede una “respuesta” dirigida a “Algunas personas desegsas
de saber quién fué el autor de nuestra cancién nacional, con motivo de ser yo quién com-
puse la masica™; sefiala que el sutor de Ia letra ez o} Sr. Dz, Don José de La Torre Ugarte,
que también compuse la letra de La Chicha, miigica igualmente de Aicedo.

El 10-8-1872 se anuncia: “matiana es el natalicio del apreciable compesitor de Dues-
tro Himno Naciona! v, con este motive, sabemos que muchos do sus numerosos discipulos ¥
amiges se preparan para obsequiarle con un concierto y un banquete™ El dia 27.7-1883 se
realizd en el Palgeio de la Exposicién una ceremonia de “Coronacion” de la obra del Sr. Al-
cedo que lleva por titulo Filosofia de la muasica; después hubo un gran foncierto.

Alcedn falleeid en Lima el S3bedo 2§ de diciembre de 1878 entre las 5 v las & de
la tarde, a los 80 afics de edad. “Un corte pufiado de amigos, una compafiiz de secldados, y
he aqui todo el cortejo fiinebre del venerable anciano” En el articule necrolégice se insinua
que la feche que figura en la biografia publicada por Zegarra en su Filosoliz tal vez sea
equivocada y que haya fallecido de mas de 30 afiws, Se repite que &l Himno Nacional 1o com-
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puse usando con glgupas modificaciones un troze de milsica que babia compuesto para el
Gloria de una Misa. Se indica ademéas que Alcedo deja tmucha mdsica inddita.

El 15-2-1879 se anuncia: e! “gran piano oblique del fabricante Henrique Herz que
fué del maestro compositor Sefior Don José Bernardo Alcedo, esta de venta en la calle de
las Mantas N? 4, en precio bastante cémodo™.

El 29-3-1879 se publica unz poesia en 15 quintetos en hanor de Alcedo, donde se
hsbla mas de batallas que de misica, El 24-4-1886, en las Fiestas por el 3er, centenario de
Santa Rosa, en la Catedral, fué cantado e} Domine de Alcedo por un coro de 30 profesores
y aficionados. .

En 1947, ofrecidos por Don Ciro Napanga Agiiers, la Biblioteca adquirid 31 manus-
critos de Alcedo. La lista de las obras couocidas es por lo tanto la siguiente:

Miza en Re mayor

Misa en Mi bemcol

Misa en Fa mayor (Ms. en ia Biblioteca Nacional de Lima)

Miserere — Cancién 2 la Batalla de Ayacuchs {para orquesta, con letra)--—
Pasién para el Domingo de Ramos (Ms. en la Bibl. N. de Lima).

Pasion para ef Viernes Santo.

Invitatorio para Difuntos {Ms. en Ia Biblioteca Nacional de Litma)

Varios Motetes {siete, M., en la Bibl. N. de Lima)

Benedicius

Tamturmn Ergo.

Salve

Trisagio solemne a Ia Santisima Trinidad (Ms. en la Bibl. N. de Lima)
Himmne de Pentescosids a 3 voces (Ms en la Catedral de Santiagoe),
Himmo Ave Maria Stella (Ms. en la Catedral de Santiago)

Villancico: “Volad, atnores, volad” (Ms. en la Catedral de Santiage)

La Arawcana (Obertura militar, para crquesta)

Despedids de las Chilenas al Ejercite Libertador del Pertr (Cancién patriftica,

cuya letra comienza:! Que terrible contraste — Oh dulce Patria ama-
da — La Expedicién deseaba - Causa en mi corazén).
Marchas —- Variaciones — Boleros — Valses — Polonesas — Pase Dobles,

La Chicha (cancidén),

La Pola (cancidn).

Reguiem,

La cora (cancion pergana) (2 ejemplares Ms., en la Bibl. Nac. de Lima}.
Domine ad Adprvanfinn (Mg, en la Bibl, Nac. de Lima).

Tota puichra est Maria {Ms, en la Bibl. Na¢, de Lima).

Villancicos (2 en Ms. en la Bibl. Nac. de Luna).

Plegaria al Ser Supremo (Ms. en la Bibl. Nac, de Lima),

Response — In Memoriam, Gradual de Misa de Reguierm -—— Christus Factus y

Miserere — Kyrie — Moanus tuus — Salmo Dixis Dominps — Gloria
taus — Cafdas de Nuestro Sefior Redentor (Ms. en la Bibl, Nac. de
Lima).

Apuntes =sobre canto llano, contrapunto, etc. {Ms. en la Biblioteca Nac. de
Lima).

ALCOCER, FRANCISCC JYUAN: Aparece mencionado entre log afos 1805-6 como “‘pri-
mera voz”, en Lima.

ALEXIS, JULIO: Primter tenot cdmico joven de la compania de operetas francesas que
actiia en el Teatro Principal desde agosto de 1870.

ALHAYZA, PABLO: 'Tenor y Director de la Compafia lirica francesa que comenzé a
actuar en el Teatro Principal el 7-7-1877 y de la cual formaban parte las cantantes Sia
Alhaize (que fallecid en Nueva York a mediados de 1891), Dimier, Sarah Lehmann, Mo-
relly, Mazot, Cassiis, Melina, Maria de Baer y Valentine y los Sres.: Gadilhe, De Oré, Au-
gier, Pother, Matray, Francual, Fernand, Georges, Monge, Seeger ¥ Fourrey. Cantaban ope-
retas francesas,

ALOMIAS ROBLES, DANIEL: Nacié en Huanuco el 3-1-1871; fallecid en Lima el 17-7.
1942. Hijo de Marcial Alomiss (ecuatoriano} y Micaela Robles, de Huanuco {de origen in-
dio). Inicid sus estudios en el Colegio de Mineria de Hudnucoe. A los & aiios cantaba en el co-
ro de la Iglesia de la Merced y demostraba gran aficidn por la misica. Fn 1884 fué llevado
a Lima, a carge de su tio Antenio Robles que dirigié su educacién. Estudié en el Colegio
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Nacional de Nuestra Sefiora de Guadalupe (Secundaria}. ¥n 1887 comocié al profesor Ma-
nuel cle_ la Cruz Panizo que le did las primeras lecciones de Solfeo v prosiguié con Claudio
Rebaglinti quién le dib leecicnes de teoris, piano, armonia y canto. En 1802 ingresé en la
Universidad de Sam Marcos, donde cursé tres afios de Medicina, pero su deseo de viajar le
hizc_:; gl?ndonar esta carrera, Dirigidse a la Montafia. Alli conocié al Padre Gabriel Salas que
lo inicid en la recopilacién folklérica, entregindole algunos temas musicales de los Indios
Campaz, En 1897 se casd con Sebastiana Godoy (cubana) que fué una excelente colabora-
dora, ¥ que {segiin versién muy difundidz entre los que cohocimos a Daniel) ha escrits no
poco de la produccion de su esposo. Fué Subprefecto y Juez de Paz en Jauja; luego Alcalde
de Huache; recorrié gran parte del Peril, siempre recogiendo temas musicales. En 1893 “das-
eubrié” en forma casual el pentstonismo de la misica incaica, ¥y ol 21-2-1010 dié una con-
ferencia en San Marcos sobre nuestra milsica mestiza, siendo premiado por la Municipalidad
de Lima, ¥ publicada su Conferencia en un folleto. En 1911 fué 8 ls Argentina para repre-
sentar su opera Illa-Cori, pero habiendo llegado al final de la temporada no fué posible po-
neria en escena, ¥ selo ofrecio (21-7) un concierte de misica peruana en ¢l Teatro Qdedn.
Compuso alli EI edndor pasa (estrenado en Lima an 1913) ¥ recibié consejos de los mas im-
portantes miisicos argentinos, Viajé por el Sur del Perii, siempre recogiendo temas musica-
les. Al despedirse, en Cuzco, su esposa dio una audicion de sus obras. Siempre sin apoyo ofi-
cial, ¥ mas bien mirado con plens indiferencia, siguid recorriendo su patria, v en 1917 vieitd
ciudades del Notte del Perl y pasd a Ecuador, Panami y Estados Unidos, donde permanrecié
cerca de tres lustros, pronunciandc mias de 40 conferencias sobre la misica peruans, en Uni-
versidades y Colegios, ademas de algunas sobre Historia Peruana. Bu mtisica se imprimid en
rollos para piancla, ¥ en algunas ediciones para pianc. En 1942 perdid a su esposa, v dos
anos mas tarde se casd con su cuilada, Carmela Godoy. Regresd a Lima el 16-6.1933. En
1935 Illegé Ia noticia de que, en EE. UU. Edwin Franco Godman habia ofrecide un con-
cierto integramente dedicado a las obras de Robles. En 1941 se presentd en la CAmara de
Diputados del Pera un provecto de ptemiar por su labor con 10 mil soles (pero nmo se hizo
efective), Sus celecciones folkléricas fueron premiadas con Medalla de Oro en Cuzco (1914),
La Paz (1914), Lima (1915}, Truiillo (1916). Sus producciones son en su casi totalidad
inéditas, fuera de un par de obras impresas comercialmente, hay una dotena de repreduccio-
nes (algunas fragmentadas) de misica suya, en revistas varias, El cataloge de toda su labor,
realizado por R. Holzmann y publicado en el Boletin Bibliografico de la Universidad de
San Marcos (Lima, julio 1943), sefiala no menos de 210 obras y 13 discos. Los poemas sin-
fonicos y obras para gran orquesta estrenados en Ldma por !a Orquesta Sinfénica Nacional
(E! Indio; Resurgimiento da loa Andes; Danza Huanca, etc.) son instrumentos v elaboracic-
nes hechas por Holzmann, Stea, Cremagnani etc.).

ALONSO, ANTON: Ejecutante de chirimia al servicio de la Capilla de Gonzalo Pi-
EArro,

ALLENPE: Director de Banda que actfia al frente de 16 misicos (posiblemente los
15 alemanes que forman parte de la Armada Peruana que dirigié antes Nordmayer) en el
Tiveli, de Piedra Liza. Se tocaton, en febrero de 1856, varias fantasias de dperas y estas
obras suyas: Valses de Ie Palma, La Serranita {(Mazurka Nacional), Gran Mazurka La Ar-
gentinag.

ALLENET, FELIPE: Profesor de flauta, posiblemente peruanoe, gque en enerc de 1356
se anuncia para dar lecciones al precio de medis onza sl mes, “habiéndose dedicado duran-
te muchos afios &l estudio de este instrumento’™

ALVARADO, JOSE: Autor de Ia letra y la misica del Himno Patridtico Ef Indepen-
diente que é1 mismo ejecutd al pianc el 2-8-1863, durante un banquete patridtico el cual
fué ¢antado por solistas ¥ core. CORO: “Acudid valernsos peruanos! —— El pendén bicolor
tremolad: — ¥ que lean en &l los tiranos — Que es la vida nuestrs libertad”. Posiblemen-
te sea el mismo J. Alvarado que en las weladas literarie-musicales de la Sra. Gorriti de
Belz, enn 1877, toca varias obras al piano, probablemente compuestas por &1, como el Vals
El ave del paraiso, el Yaravi Adios a fa amistad, etc.

ALVARADD, MANUEL: Profesor de violoncelo en la orquesta de la Sociedad Filatmb-
nica Santa Cecilia, en 1856,

ALVAREZ, DIEGO: Maestro de Capilla en Lima, citado el 24-1-1552.

AMEL, JOSEFA: Soprano, probablemente italians, que llegd a Lima en diciembre de
1857 y de inmediato de incorporé a la Compafiia lirica que actuaba en el Teatro Principal.
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AMENABAR, ALERRTO:

Santa Cecilia, Violirista, que a fines de 1857 pertenece » la Hermandad de

AMEZAGA, EMILIO G.: Compositor de vaelses, peruano, que en Mayo de 1885 publica
Muero por t, al cuel siguieron pronto murchag obras sirnilares, En estz fecha se le menciona
como “inteligante joven”. Posteriormente escribid la misica de las zarzuelas La esquina de
Mercaderes ¥ (Gotas mortales.

AMIC GAZAN, SOFIA:  Soprane suiza que llegé a Lima en noviembre de 1855, ¥ se
preseatd en el Teatro Principal cantando arias y cavatinas, & duo el baritono Abel Drouillon,
con quién llegd a Lima. Gusté bastante. Habia sido atumine del Conservatorio de Milan y
prirma donna absoluta del Teatro Imperial de Viena. Siguié cantando em los intermedios del

'f‘gggm en enero, febrern y septismbre de 1836 y reaparece en la misma forma en agosto de

. ANGERELLI, PEDRO: Mediocre tenor gue aparece en Lima en 1812, Su primera men-
cidn es como intérprete del papel de Julieto en ia épera Los rivales. Posiblemente sea la pri-
mera dpera completa representada en Lima. Con este titule se coneccen Le rivale generose
de E. Paganini (1809); ¥ Rivali generosi de Vignatt (1697); I rivali in puntiglio de Ca-
ruse (1786) e T Rivali placati de P. Guglielmi {1768). Con Carolina Griffoni, Carles Pro-
tasio ¥ Barbeyto es, pues, de los que por pritnera vez representan Opera en Lima. Las pri-
maras 5 funciones fueron dadas en loz dias 3, 18 v 24 de septiembre v 17 ¥ 3 de octubre de
1812, con buen concurso de piblico. Desavenencias con loa Asentistas del Teatro las hicie-
ron suspender poce despuds, Hubo publicacidn de dos escritores al respecto. En 1814 y 1815
seguia en Lima, pero sole hay mencién de que actuase nuevamente en [a Gpera Loz dos ri-
vales un dia “jueves 11 de 1815" (sdlo hubo Jueves 11 en Mayo de 1815).

ANTINORI, VICENTE: Tenor gue llegé a Lims, mnto con Carlotta Patti, Pablo de
Sarasate ¥y Teodoro Ritter para los conciertos de la célebre cantante, en marzo de 1871
Cantd con ells arias de dperas y dlcs. Tenia discreta voz; poca, pero cantsba bien. Después
de los conciertos ofrecidos (8 en total y algunas éperas) surgieron entredichos entre Ritter,
la Patti ¥ el Asentista del Teatro. Se suspendiercn las actuaciones y en Julio decidid radi-
carse en Lita para dar lecciones de cants. Toméd cn Salén donde organizo sus lecciones los
dias lunes, miércoles y viernes. Actud en los conciertos de despedida de los artistas de la
recién terminada temporada de dpera, en los cuales cantd arias vy dilos durante los meses
de febvere y marzo de 1872. Regresd a Lima en octubre de 1878 y actud en ln Compafia
de Qpera del Teatre Politeama.

ANTON: Trompetista, nataral de México, de raza indigens, al servicio del Cabilda
de Lima (mencionado e! 10-7-1556 en el Libro 5% de Cabildos), con sueldo de 150 pesocs de
plata menuda snwales, con obligacién de tocar en las funciones propias asignadas por el Ca-
bildo v en el Recibimiento y Fiestas del Virrey. En idéntiros términos, sueldes y nacionalidad
figuran los trompetistas Pedro de Tapia y Francisco (los tres, indios mexicanos). Son los
primeros nombres que aparecen en la cronica musical de Lima.

ANTONL, FEDRO DE: Primer baje de la Compaiiiu de Opera italana gque actila en el
Teatro Principal desde abril d= 1867

APARICIO, JOBE OREJON DE: Licenciade, mative de Huacho, “inteligentisitne organis-
ta, ¥ ge cree que en el siglo pasade ninguno le excedid en conccimientos y destreza no sole
en ¢l Perii sino an Espana”. En 1792, ¢l Mercurio Pernenc menciona en una Carta sobre la
misica, algunos de los mas importantes misicos habidos en Lima, que han estudiado sin “el
auxilio da maestros”, a saber, el citado organista, el violinista Coreli, los cuzquefios Gémesz, el
hermano Artieda Cen la dulzaina, éboe antiguo), el trompetista Carlos y “ef famoso” Es-
parza en el arpa. Compuso Misas, Motetes, Tratados de armonia y conirapunto, un aplau-
dido Himne al Santisimo, etc.

APPARUTTE: Director de Banda, que en 1840 prepard v dirigid la banda para la pre-
sentacién de la épera Semiramis, de Rossini, en €1 Teatro Principal. Se le elogic con tal
motivo, En 1841 fué profesor de Trompa en la orquesta del Teatro y actud como solista.

ARAGON, ANTONIO: Primer Tenor de le compefia de zarzuelas que llega para ac-
tuar en el Teatro Coldn, en setiembre de 1872,

ARAMEBURU, ANTONIO: Célebre tenor ‘espafiol que debuta en el Teatro Politeama €0
getiernbre de 1885, en un concierto veriado. Ofreco tres conciertos en el mismo mes; ¥ ol
11 de! mismo, uno de despedida en el Callao, la vispera de partir hacia el Sur.
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ARANCIBIA, FRANCISCA: Pianista y compositora pervena que en marzo de 1871 da
a conocer, ¢n ol Teatro Principal, sy Vals Las ssfas de Chincka o La ihvia de oro.

ARIAS DE LA BACA, MaRIA: Profesera de plano y canto, peruans, aue estudic “con

los mejores pianistas que han pisado el pais”, y, en enero de 1860, se anuncia para dar lec-

ciones con mucha seriedad y contpetencia y a un precio médico “atendiende a las circuns-
tancias del tiernpo™.

ARNAUDE, AUSUSTO: Profesor de pianc, alumno de Field, que por primera vez anun-
cié sug lecciones en Lima en febrero de 1845, Es francés ¥ se elogian sus talentes. En 18572
anuncia la venta de misica para piane (esturlios, obras ¥ bailables). En agosto de 1859 si-
gue ensefande en Lima. En mayo ds 1863 anuncia que hubo de susentarse de la ciudad pera
recobrar su salud quebrantada, pero que ya vuelve a dedicarse g la ensefianza “de la misi.
ca y lecciones de pianc”. A fines de 1864 contirita en Lima.

ARROY(Q, ANTFONIA: Tiple de la compahia de zarzueis espafiola que, provaniente de
La Habana, actud en ¢l Teatro Principal desde octubre de 1856. Caracteristica con la cual
actla en €] mismo Teatro en febrero de 1862,

ARROYO, JosE: Segundo bajo de la compafia de zarzuela espefola que actila en el
Teatro Principsl en febrero de 1862,

ARTIEDA, HERMANGO:; En 1792 es citade come imisico peruano, etninente en la aje-
cucién en dulzaine (especie de Oboe ankiguoa).

ASTENGO, MARCOS: Violinista, que actlia en Lima en 1860,

ASTIGARRAGA, RAMON: Prolesov de piano, que en Moviembre de 1855 se anuacia co-

mo “recién venido s esta capital” y ofrece dar lecciones. En 18560 sigue en Lima en esta
actividad.

AUDA, LORENZO: Fiantiste, gue en junio de 1866 toes una Gran Fantasia parn flauta,
en el Teatro Principal. Posiblemente fuese flautista de la orquesta en Ia temporadz de Spera
de ess ano. Foca otra Faentasia en el mes de julio,

AYALOS, MIGUEL: Organista, que el 16-5-1767 entré como segunde organista en la
Catedral de Lima.

AVENDANO, FERNANDO DE: DPeruane; nacio, segun unos, en Lima, el ano 577, y se-
gin otros on Loja (Per), en 1530, Se ordend en 1604. Sirvié como sacerdote en tres pue-
blos de indics. Postetiormente dicto en la ¥Universided de San Marcas y durante 6 afios La
Catedra de Teologia, que abandond por motivos de salud. Ei Arzobispo de Lims, en carta
sl Rey, de 13-5-1633 le re¢omendaba en los términos siguientes: “Esg natural desta ciudad
{Lima), es de edad de cincuenta y cinco afdos, es doctor en santa Teclogia ¥y Catedritico de
ia Universided; ha treinta afos que es sacerdote,..”. Fué buen sacerdote, seglin sgrega es-
ta carta ¥ la escrita el 27-1-1638. Fui nombrado Chantre de le Catedrsl de Lima ef 10-11-
1638 v conservd el cargo haste 1648,

AVIGNONE, ANTONIO: Haritono italiano que con buen éxito se presentd en Lucia, de
Donizetti en abril de 1852 en et Teatro Principal, de Lima. Contintle actuando en kos inter-
medios cantando arias, romanzas y dlos durante varios meses. Desde marzo de 1853 forma
parte de la nueva compailia de fpera. A fines de 1854 cantaba otra vez en los intermedios
de las funciones de prosa. Pertenece otra vez a la Compafta lirics gue actila entre fines de
1854 ¥ 1855. Actha en estos términos hasta principios de 1856.

AVILA, JUAN: Fué ol primer Chantre de la Catedral de Lima, desde agosto de 1543
hasta 1-11-1556. Era nativo <de Granadas,

AVILA DE RAMON, PURWICACION: Tiple y tiple cémica de la compania de zarzuelas
que liega a Lima y debuta en el Teairo Principal, a fines de diciembre de 1871, Pespués
pasa a formar parte de la que actiia en el Teatro Odeén, al afio siguiente.

AVALA: Cantante de tonadilias y de misica italiana. En junio de 1829, igual que
a Mayotga, se le censura por (o mal que canta en el Teatre de Lima.

AVARZA, ROEA M.: Pianista ¥ cantante, que € 25-1.1883 toca con les sefioritas Ju-
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lia Aran_cibia. Leonor Forero y Maria Beingolea la Obertura de Poeta y Aldesno de von Suppé
a dos pianos a & manos, en un concierto preparado por el Club Literario, en el Palacio de
la Exposicion. También canté el solo del coro La Caridad, de Rossini, En enero de 1886
canta nuevamente un dio de Simon Bocanegra, de Verdi, en el Ateneo de Lima.

AVYARZA DE MORALES, ROSA MERCEDES: Pianista y compositora nacida en Lima el
8-7-1881. Estudid piano con su tia Maria Beingolea (Peruana, alumna de F. Francia desa-
pearecida después de un viaje emprendido durante la 1% guerra mundial} y cantéd con Claudio
Rebagliati. Se presentd por primera vez en el Teatro Politeama el 28-9-1889 tocando Le
reveil de Bengali de Gobbaerts vy acompafiando a un cantante. Posterinrmente actud en di-
versas oportunidades como pianista y cantante, culminande su actuacién al ejecutar ef Con-
cizrfe de Schumenn con acompaiiamiento de orquesta bajo la direccidn de Federico Gerdes.
Dedicada a la tarea de recopilar motivos folklaricos, libremente tratados, ha publicadoe un
album de Pregones limefos y varias obras folkléricas para piano y cante, En estos dltimos

afios ha destacado en la organizacién de especticulos folkléricos {(a base de sus obras) v
dirigiendo algunas zarzuelas espafiolas. ’

AZULA, TOMAS DE: Primer tenor dramitico de la compaiiia de odpera italiana que
Hega a Lima en Junio de 1871. Pasa a ser primer tenor de lz compania de zarzuelas que

debuta a fines de diciembre del mismo afio en €] Teatro Principal. Los deméis artistzss em-
harcaron en Lisboa.

B

BACCEI PEPRO: ‘Tenor que llega a Lima para integrar la compaiia de dépera que ac-
tuaba en el Teatro Principal, en junio de 1869, Cantd de inmediato IT' Trovatore v gustd muo-
chisimo por su voz fuerte y extensa ¥ su exquisite arte de canto.

BAGOLINI, JOSE: Clarinetista italiano que llega a Lima en tsayo de 1868, Se infor-
ma que fué primer clarinete de la orquesta de La Scala de Miian y que ha recorrido Espafia,
Rusia. La Habana v otros lugares; que toca ademsds el éboe, el fagot v el clardn “instrurmen-
to nuevo y exclusivamente inventado por el Sr. Bagolini”. Se le senala de immediato como
apropiado para dirigir las Bandas de mosica del Ejército que estan abandonadas. Se pre-
sentd en el Teatro en setiembre de 1868 tocando um capricho propio sobre temas de {fn
ballo in maschera {6 La Senambuia), En octubre dd un concierte en el Salén de la Scocie-
dad Filarménica, durante el cual toca en el clarinete y clardn Fantasias de 6peras y termi-
na eon un Scherzo para clarinete con acompanamiento de piano y orquesta titulade Un car-
naval nds. En agosto de 1569 toca {con Alaide Pantanelli de Gaytan)} un d(o sobre motivos
de Norma, de Bellini, En marzo de 1870, residiendo &l en Lima, llegan imnpresas sus danzas
Florinda, Lolita, Un paseo en Amancaes y Por Ja manana.

BAJAS, PEDRO: Director de la orquesta del Teatro Principal que da su funeisn de
beneficio (en Ja cual canta) en noviembre de 1858, En junio de 1860 es, con I. Carrille,
uno de Joz directores de una nueva Sociedad Filarmdnica que se ocupa en dar lecciones,
hacer copias de milsica y trabajos profesionales, pero en la primeta electidn de autoridades
(en julic) pierde el cargo. En 1860 se le menciona también ¢omo violinista.

BALAGNY: Cantante francesa, proveniente de Chile, que se presenté en el Teatro
Principal en enere de 1356 cantando E! corneta de Marengo de Bupont.

BALHOFF, A.; Director de los coros de la Sociedad Alemana “Vaterland” que, alre-
dedor de 1885 ofrece varios conciertos en e€! Palacio de la Exposicion y otros locales.

BALICCO, AQUILES: Bajo comprimario de la compaiita italiana de Qpera, dirigida por
A. Neumane, que llegé a Lima a fines de marzo de 1848. En agosto de este afio, fundd, con
Innocente Ricordi, una Casa de misica {Agente de Ricordi de Milin) y por el surtido gue
ammncié fué la principal de Lima en esa époce. En la temporada de opera de 1833 vuelve
& actuar como bajo.

BATLARINI, EMILIO (0 EMIDIO): Tenor de la compaiiia de &pera italiana que comien-
za a actuar en Mayo de 1866 en e} Teatro Principal. Tiene voz extensa y agradable. Para
algunos fué uno de los mejores tenores llegades a Lima hasia entonces. En junio de 1367
estd nuevamente en Lima para reforzar el elenco de la nueva compaiia de Opera.
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BALTASSARI, LINO: Tenor ialiano que llege a Lima en julic de 1884 y canta algu-

nos nimeros en los conciertos variados del Teatro del Agmila (Portal de Escribancs) y en el
Teatro Politeama.

BANFI, RAFAEL: Primera Viola para la orquesta dal Teatro Principal. gue lega a Li-
ma con la compafia de dpera italiana en junio de 1871.

BANTI FINELLI, LAURA: Boprano italiana que llegd a Lima en setimmbre de 1859 para
1a temporada lHrica italiara del Teatro Principal

BANON, MANUEL 0. BE: Compositor, flautista, guitarrista, cantante, director de or-
questa, Peruanc. Uno de los principales misicos de la primeta ited del sigle pasedo y de
muy intensa actividad en todos los ramos citados. En 1828 es director de la misica del Co-
liseo. Kl 20-8-1828 tocd “un arrogante concierto obligedo a la flaute”. Es autor de un
Nuevo Himme Pafrigtice que se cantd en Lima el 15-9-1828 y dias sigonientes. En un Remi-
tido periodistico mayo de 1829) se sefiala, con elogis, que sdlo hace diez meses qus estd
@ la cabeza de la administracién de miisica del Testro v ésta ha progresado mucho. En otte,
del 21-8-1829, después de responder z otros Temitidos que rtefleian el encono y enemistad
antre Caraballa (anciano) y Banén {joven), éste desafia a Caraballe a:

“1% A tocar a primera vista cualesquier papel ¥ para el efecto le daré a Ud. 1a pie-
za de musice que Yo quiera para sit pobre organo v piano, ¥ Ud. me dard = mi las que guste
para los instrumentes que profeso, que son bien conocides”.

“2% A manifestar posesién dJde ideas musicales, poniendo & las piezas elegides nue-
vos pasajes gque no desdigan de su tema para jugar con &l o discresion’.

3% A trabajor la obra de misica que Ud. guste, vocal o instrurmental, con sus res-
pectivos acompailemientos que para €l caso daré a Ud., fas semanas, meses o shos gue goste
¥ a mi serd serialado el dia de la ejacucién para poner la mia, que este {iempo tan solamente
me basta.

Cien pesos son loy gue pierdo si por casualidad acierta Ud. con algunno da los tras
puntos tratados”.

Después desafia a todos los miisicos en general y en particular; pero ninguno de loz
desafios surtid efecto.

A principios de febrero de 1830 obtuvo permiso del Goblerno para abrir una Acade-
miz de mistes. Tardéd varios dias por no encontrar iocal aparente. Bl 16 de marzoe la snon-
cia gsituada en el N9 60 de 1a Calle Gallos, donde se ensehar2 misica vocal e instrumental:
plane, viciln, guitarra y flauta. Se anuncid el comienzo de i cluses g1 3-4-1830. El dia 25-
4.30 ofrecio va el primer conciesto, con Oberfuras de Rossini, dllos cde vielin ¥ guitarra, con-
cierto de wicloncelo, etc. No se mencionan los nombras de los actuantes, pero seguramente
no debian de faltar profesionales. Ei 28-3-30 anuncia gue la Academia cuenta con los si-
puientes profesores: Tomas Barberi (piano}; Manuel Redriguez (viclin); Tomés de Tero
(flauty); Manuel Bafidn {guitarra y misica vocal). En 1831 continda en esta actividad, pe-
el 20-2-1832 la suspendid, después de I8 meses de funcionamiento, por falta de recursos,

El1 25-10-1832 anuncia una Academia de misica, gratuoita, en el Coanvento de Son
Agustin para los nitios pobres, bajo los suspicios del Presidente de la Repiblica. En 1833 Ie
expiden titnlo de Maesire de Pritnera Voz del coro de la Catedral de Lima. Ei 26-10-1833
anuncia “sa pronta salida" para Chile, donde le han hecho buenas ofertas para ejercer su
profesion. Agrega que las acepts porque “una chusma de ignorantes trata de ultrajar su es-
mero y continuos trabajos”, Peto en noviembre de 1834 estd actiando buevamente en el
Teatro come flautista y compositor de “aires nacionales obligados a wvarios insirummentos”™.
Poasiblemnents no haya ido a Chile. En un folleta de 14 paginas titulade “Exposicion que ha-
cen los miembros de la Seciedad de Beneficencia que componen la Comisidn de Teatro,..”
publicado en 1835, v referente a hechos de fines del anterior, figura Manuel Eafién con nn
sueldo de § 60, sin indicacidn de sus ocupaciones. Seguramente es director de la miisica del
Teatro, ya que en la lista no figuran otres misicos.

En enero de 1837 anuncia que ha compuesto varios Invitatorics para 6rgano y vo-
ces, que pusden ser ejecutados {de acuerde con el reciente decreto Arzobispal) en los ser-
vicios funebres. Se le menciona también por haber sido nombrado y reconocide como “hiaes-
tro Mayor de la profesion musica”. En febrero de 1838 se anuncia nuevamente cotmo pro-
fesor, esta vez para ensefar ‘la misica con su medida en cuarenta lecciones” y, ademés, mi-
gica vocal e instrumental. En diciembre de 1833 actiia como solista de flauta en el escenario
del T'eatro, siendo muy splaudide. En marzo de 1845 dirige nusvamente 1a orquesta del Tea-
tro. El 21-1-1347 “sin embarge de haber dejado de continuar en la flauta por sus enfermeda-
des” sa ha prestado a torar una nueva composicion obligada a este instrumento, con acom-
pafamiento de orquesta y dedicada a S. E. el Presidente do Ia Repiblica.

El 15-5-1847 anuncia la reapertura de su Academia de mdsica vecal e instrumental
del Convento de San Agustin. En junio de 1850 se snunciz una Clase de musica, en el Co--
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legio da Hermenegilds Del Rio, los dias Lunes, Miércoles y Viernes, dirigida por el “acredi-
tafio profesor Sr. Manuel Baidén®. El 7-5-1852 vuelve a annnciar ig reapertura de la Acade-
mia del Convento de San Agustin {lecciones, andiciones, copias, ete.). Vuelve a hacerlo “por
torcara vez” el 14-7-1854, siendo Maestro de Capilla de la Iglesia de San Agustin, En ene-
19 de 1856 nombrase Director de Estudios en Ia Academia de misica de la Sociedad Filarmé-
niea de Santa Cecilia (Director: Antonio Neumane) “al viejo profesor D. Manuel Baiion,
atendiendo & la grande activided que desplegd en las pequefiaa Sociedades Filarménicas que
fueron establecidas por dicho sefior en esta Capital, en diversas épocay, ¥ se extinguieron
por falta de proteccidén™ En esta fecha es siempre Maestro de Capilla de San Agustin ¥y la
escuela de misice de la Sociedad Santa Cecilia esté instalada en ese Convento. En mayo de
1857 comunica gue ya no ey ni Maestra de Capille, ni Director del Coro de San Agustin, ¥y
por 1o tanto nada tiene que ver con la mala milsica que se ha tocado alli Gltimamente, Agrega
que puede “sobrellevar todos los reveses de mi ingrata catrera, pero no el baldén que arrui-
ne el concepto que siempre conservara ileso”. En septiembre de 1857 se le menciona comeo
Director de Estudios y Coros de la Academia de Milsica que se reabrird en el Convento ci-
tado, en un aviso de la ex.Sociedad Filarménica Santa Cecilia, ahora transformads en Her-
mandad de Santa Cecilia. A fines de 1857 es organista de la misma, Es el autor de la mar-
cial marcha EI Atagque de Uchumavo que han tocado las Bandas militares durante un si-
glo. Otras obras suyas son: Cancidn nacional nmeva, a 4 voces (junio 1831); Obertura La
Americana {junio 1831); Fantasia para guitarra (junio 1831); Cancioneta vocal sentimen-
tal (junio 1831); Cancidén La sdplica (Agosto 1831); Romanza La prusba de Ia ausenciz
(Agosto 1831); Romanza No mag arnar (setiembre 1831); Romanza El mal pago (aetiembre
1831); Obertura dedicada a Rossind {enerc 1832); Fantasia para guitarra c¢on orquesta {ene-
ro 1832); Variedades Los deseos para guitarra con orquesta {enero 1832): Obertura a to-
da orquesta La recompensa a los aficionados & Ia Filarmdnica (mayo 1832); Vals El Seof
(mayo 1832); Contradanza perusna (mayo 1832); Vals de la Nube {mayo 1832); E! vals
Arequipeno {mayoe 1832); La cenfradanza de los carmninanfes (mayo 1832); Una contradan-
zg con aire del pais (mayo 1832); Nueva cancion de Le Chicha (julio 18336); Cavatina Be-
Ha esperanza (febrerc 1840); Boleras de La Pobreza (agosto 1840); Nuevas variaciones pa-
ra flauta y orguesta (julio 1841);: Cancidn de Ios amadores (sobre la cual en 1865 Miguel
Tavara publicé unas variaciones).

BARBA, YICENTE: Primer Bajo en la Compafiis de zarzuela espaiola que, provenients

de La Habana actud en el Teatro Principal desde octubre de 1856, Del misme modo en la
de noviembre de 1857

BARBERI, TOMAS: Profesor de piano en la Academia de Misica gue dirige Bafion, en
fecha 28-5-1830. En 1840 es citado como uno de los buencs misicos de Lima.

BARBEYTO, ANTONIG: Sepuramente actor en prosa, sunque cantante acasional, posi-
blemente peruanc. En 1812 aparece desempefando el rol de “Julieto” en la Gpera Los riva-
Jos traducida del italiane y publicada en ese afio per D. Martin Saldafia. Ya pertenecia a la
Compaiiia de Comedias y actia nuevamente en 1821, en la Spera La Isabela.

BARDONI: Soprano, que liegd a Lima en marzo de 1859 y se presentd en un con-
cierto dede en ¢l Club Inglés, en Mayo, cantando arias para sopranc, de Gperas conccidas.

BARILLI, CLOTTLDE: Soprano italisna que debutdé cantando Lucia, en abril de 1852,
con buen éxito. En 1853 mparece como Clotilde Barillt de Thor (o Torhn). En actubre de
1855 ge cita la Hegada a Lirmna (para recobrar su salud)} de la Sra. Barilli de Scola, en com-
paiia de su hermanita materna la Srta. Curlotta Patti, cantante y pianista. En marze de
1B56 figura como prima donna en la compafiia Yrica italiana del Teatro Principal,

BARILLI, ETTORE; Baritono de la compania lirica del Teatro Principal, desde mar-
20 de 1856.

BARREDO, FEDERICO: Misico que en marzo de 1886 dirigié la orquesta gque tocd las
sinfonias de Fa muada de Portici de Aubar, Jone de Petrella y Foefa ¥ Aldeano de von
Suppé en un c¢oncierto de ta Logia Maséoica “Fraternidad™

BARTOLINI, OCTAVIO: Primer baritono de la nueva compafiia de opera que llega a
Lima en junio de 1871 para el Teatro Principal,

BASANTA, JOSE MARIA: ‘Trombdn en la orquesta de Ia Hermandad de Santa Cecilie,
a fines de 1857. En junio de 1860 tocd con E. Lambert un dio para pistdn y tmrr}bén sobre
motivos de Lucia, en un conciarto del Club Musical en el Casino de Belen. En julic de 1861
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toco Fantasia bolero de Dominique de Caen, en el ‘Teatro Principal. Su nombre apstece g
vecey como: Basante o Bazanta.

BASERRE, EMILIA: Primeras "Dugazin™ (voz baja en la opereta francesa) de Ia com-
paniia de opereta francesa que actila en el Teatro Principal desde agosto de 1870,

BAYETYT! DE CAVEDAGNI, TERESA: Cantante gque actila en la temporada Jirica del
Teatro Principal de fines 1854 - 1855, En febrero de 1856 se la asnuncia como integrante de
la nueva compaiiia lirica italiana de! mismo Teatro.

BAZAN, MARIANG: Viola en la corquesta del Teatro de Variedades, en 1851, Viola ¥
viglin en ka da la Bociedad Filarmonica Santa Cecilia en 1856. A fines de 1857 tocaba en
la lelesia de la Merced .y pertenecia a la Hermandad de Santa Cecilia como violinista., En
julic de 1860 fue elegido secretario de la nueva Sociedad Filarménica fundada el 22 del an-
terior. En general, actila en ainbos instrumentos,

BAZAN, MARTIN ANDRES: “Miisico” que en el acuerdo capitular de 2-11-1612 apa-
rece como informado de las Constituciones y Ordenanzas relativas a las labores musicales

de ia Caiedral de Lima.

BAZZURI, ANNETTA: Soprano italiana que fué centratade para la temporada Yrica
del Teatro Prmcapal en 1863, Llegé a Lima a principios de Mayo de ese afio. Al terminarse
la temporada sngmo cantando Arias y Diios hasta abril de 1867, en que encabeza una nue-
va compaiiia de dpera, de la cual es empresaria.

BECHERINI, ERNESTINA: Segunda dama de la compania lirica que comenzé a actuar
en el Teatro Principal desde marze de I856.

BEJARANO, PEDRC: Misico al servicio de la capilla de Gonzale Pizarre.

BELLINI, RUGENTO:  Primer Bufo de la compania de dpera italiana que actila en el Tea-
tro Principal desde marzo de I86B. En sy beneficie (octubre 1868), la Sra. Bellini de Ma-
riotti canté su Vals Un extasis de amor; en un intermedio, la Bandz del Batallén “Ancash”
tocd su Vals I hersaglieri d'Iéalia v se cantd ademis su remanza ET desterrado italizne. Su
vals Rersaglieri figura entre las primeras immpresiones de la litografia musical de Pighi v
Sormani, en octubre de 1872, En 1809 se publicé en Lima (litografia de J. Julia y Pourmaan,
calle de Coca 133} el Vals brillante E! souvenir d'amore, escrito por él ¥ dedicado al Sr.
Enrique Meiggs que fué cantade por Marietta Mollo. En marze de 1872 did su funcién de
daspadida (después de § anos de residencia en Lirmna)} y en ella la misma Sra. Mariotti can-
td nuevamente su Valy Extasiz de amor, egtrenado 8 afios antes. Pero en 1877 figura entre
los 9 misicos que en Lima pagan patente de 2% clase.

BELLINI DE MARIOTTI, EUGENIA: Sopranc de la Compsania de fpera italiana que ac-
tita en el Teatro Principal desde marzo de 18638 y continita actuando en las da 1874-75 y
Te.

BELTRAN, JUAN: Maestto de Capilla de la Catedral de Lima; en 1819 yn habia fa-
1lecido, siendo reemplazade por Andrés Bolognesi,

BENARD: Sepundo haritono de la comparnia de opervetas francesas que actlla en el
‘Teatro Principal desde agosto de 1870,

BENAVIDES, ELENA: Compositora peruana que en octubre de 1875 dedica at Ciub
de Progreso su Polka La Cubana.

BENS, CARLOS: 'Trombim en la orquests de la Hermandad de Santa Cecilia a fines
de 1857. Sigue actuande en Lima en 1360,

BERIC, ADELA: Contralto, que debuta en setiembre de 1871 en Lucrecia Borgia de
Donizetti, en el Teatro Principal. Llegd para reemplezat a la Ciaschetti, que no gustd,

BERGAMASCHI, G. A.: Baritono, que llega a Lima a principios de mayo de 1863 y se
presenta en ¢ Teatro Principal cantando un Aria de Attila, de Verdi, Ef § del mismo mes
anuncia que &) y su esposa Julia G. de B, se ofrecen para dar lecciones da piano y ecanto
“gegln el método facil y pronto del Conservateric de Milan del cual es discipulo”. Elia can-
ta una cancién andaluza en el mes de septiembre.
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BEEMUDEZ, JOSE MANUEL: Chantre de la Catedral de Lima desde el 26-3-1822 has-
ta su faliecimiento, en 1830, en 1£30. Habia nacido en Tarma en 1764 ¥ tuvo una brillan-
to carrera eclesiastica, sus estudios los realizé en Lima.

BERRIOLA, SALVADOR: Violoncelista napolitane (nacido en 1344), reside en Lima
desde mediados de 1877, En septiembre de este afio colzbara en los conciertos del violinis-
ta. J. White tocando en misica de conjunte y algunas melodizs en solos de violoncelo, Des-
de esta fecha es casi el violoncelista ohligado de todo conjunto importante ¥ s nombre co-
rre en todos los programas de conciertos, junto con log de Rebagliati, Guzman, etc. En agos-
to de 1885, en los conciertos de las Sociedades rmusicales Vateriand ¥ Alemana de Canto
teca en trivs de Hummel, Beethoven, Fesca; y con la pianista Enriqueta B. de Castafieda
la Senais en 5i b mayor, de Mendelssohn. En julio de 1886 preparé una Estudiantina fe-
menina con instrumentos traidos sxpresamente de Espaiia e Italia y formada por las Srtas.
Virginia Ortiz de Villate, Rosina Francia, Justa Masias, Dolores Carpio Rivero, Maria Isabal
Musfoarcer y Maria Lloga (guitarras); Maria Ortiz de Villate, Clementina y Leura Francia,
Maria Espirosa, Maria Hortensia Tola v Juana Gildemeister {mandoiinas); Luis Masferrer
<violin} y los profesores Panizzoni y Berriola (violoneelog), Berriola dirigia la estudianti-
na y ere profesor de casi todas estas sefioritas. Las otras lo eran de Francia y por duelo de
éste se suspendic la presenizcién que debia haherse hechoe ent ese mes en ¢l Palacio de la
Exposicion. Se pressntaren en Agosto, en un ¢oncierto variado con nlmercs de pianc ¥ can-
ty, y solos y dioca de mandelinas, con gran éxite, Ile Berrivla se tocaron el Pasodoble Ef
Amazonss ¥ la polka La cara con intervencion de toda la Estudiantine. En siguientes pre-
sentacionss didé a conocer Una noche en ef Barranco, utna Marzurks y algunas Fantasias de
dperas. Su nombre aparece a menudo: Berioln, Era un misico de sblidos conocimientos, ha-
bia gido diplomado en el Conservatorio de Napoles. Faliecid en Lima ef 30-7-1926,

BERTOLINI, JOSE: Baritono de la Compatite de Qpera italiapa que actGa en el Tea-
tro Principal desde abril de 1867,

BETALLI: ‘Tenor de la Compafia Schieroni, actis en el Teatro de Lima desde ma-
yo de 1831, proveniente de Chile donde habiz llegado el afio anterior con la Schicroni, Ga-
ravaglia ¥ Pizzoni. Su nombre aparece a menudo como: Betsgli,

BIANCHI, EUGENIO: Primer tenor de la compaiiia de Opera italiana que actlia en ol
Teatro Principal desde marze de 1308.

BICCHIELLL, FELICE: Tenor, que Hegd a Lima a principios de Mayo de 1863 pare
la temporads de Opeta que comenzd en ese mes.

BIEDMA, PEDRO DE: Musico de la Catedral de Lima que el 22 de octubre de 1608
aparéece nombrado como maestro de canto de los seminaristas, con suslda de “cien pesos de
la caja del seminario”. El 2-11-1612 aparece mencionado otra vezr como miusico de la Ca-
pilla de la Catedral.

BiLLET, ENRIQUE: Profesor de violoncele liegado v Lima en julio de 1849 y que ofre-
¢i en seguida 6 funciones en el Gabinete Optice (local destinado s linternas mé%icas, vis-
tas, etc.} actuandc &l y otros artistas locales. Ejecutd variaciones propias, Fan?asms sob.re
temas de Operas, Variaciones sobre temas suizes, rusos, SSCOCEIES ¥ UR Gra_n Concrerto propio.
Después tocd a dos pianos con Neumane en un Gran Dio. Dirigio posteriormenta la arques-
ta, en concierlos similares que se realizaronm en el Teatro durante los intermedios de fas fun-
cicnes dramaticas.

BISCACCIANTI, ELISA: Soprano italiana que debutd en la compafita de Opera del
Testre Principal el 27-3-1853 con La Sommambula, de Bellini. Actud hasta p}*inpipios de
febrero de 1854, fecha en que se trasiadd a Chile. En los Gltimos meses el piblico no la
acompafaba como al principio, prefiriendo 2 la cantante i':lgnde§a C. Hayes. En agosto de
13464 reaparsce cantando Arias y Cancionss en el Teatro, sin ninguna propaganda, pero 1?
dedican elguna poesia sus antigues admiradores. A fines de diciembre de 1865 se presents
nuevamente en el Teatro cantando algunas arias.

BISHOP, ANA: Sopranc del Teatre Real de San Carlos, de Népﬂ}es, que llegé a Li-
ma en noviembre de 18537 y ofrecid dos conciertos er el Teatro Principal. Después actud
algunas veces en los Intermedics de las funciones dramétices.

BOBADILLA, MIGUEL DE: “Misico y organista” que en acuerdo capitular del 2-11-
1612 aparece como imformade de las Constituciones y Ordenanzas relativas a las labores
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musicales de la Catedral de Lima, “Eminente en ls tecla y en lo misica”; era cantor ¥ orga-
nista de la Catedral de Limna cuando fué nombrado, por el Rey, medio racionsro. Fué el
primero después de la ereccién de Iz Catedral {2-3-1614) por Cédula suscrita en el Prade
el 2.11-1613 ¥ encargade del servicio de Maesiro de Capiila con el salario de media ra-
cidn, que era de 300 peses ensayades, deducidos de los novenas, Bobadilla tenfa muy bue-
na voz de tenar, ¥ entonces se acordd mombrar como organiste & Estasio de la Serna (dane
dole 200 pesos de gratificacién) y a2 Bobadilla un sobre-salario de 200 pesos por su actuacién
en este sentido. Fallecié el O de agosto de 1628 entre las 7 y § de la menaiia.

BOHORQUEZ, JOEEFA: Cantante de tomadillas en el Coliseo de Lima. Aparcce smen-
ciongda por primera vez en un volante fechado el “Jueves 1% de 1811% (Solo hube jue-
ves 19 en los meses de septiembre y diciembre de ese afio). La llamaban “Chepa mante-
ca’” por gu lisura ¥ zandunga. Era muy popular en la tonadilla Los refrafes. Una noche, can-
tando esta tonadilla, hizo alusién a los marinos, ¥ uno que se hallaba en un palce, en vez
de tomarlo a la broma se quitd el cuté da ln cintura ¥ se lo lanzd a la escena, oessionande

un gran escdndalo. Sigue actuando en tonadillas y asi se la encuentra mencionada en los
afiog 1827-28 y 29,

BOLOGNESI, ANDRES: Eminente violoncelista, director de orquesta ¥y Maestro de Ca-
pilla. Genovés, aungue muy ligado a los espaficles, pudo Hegar a Lima en 4poea en gque los
axiranjeros eran escascs. Habla side maestro de Capilla en la Catedral de Lisboa. En 1810
estaba en Areqguipa; alli se casd, en 1812, con la areguipefiz Juana Cervantes, Vino a Lima
variag veces ¥ en 1816, en ls easa do la Calle Afligidos {que aun existe) nacié su hijo Fran-
cisco ¢quo fuz el héroe del IMorro de Arvica, Tuve ademés otro hijo: Mariano (ver) y dos
hijas. Tamhbién tocaba el violin pero era mucho mejor cellista. En 1818 por muerte de
Juan Beltrin faé nombrado Maestro Jde Capilla de la Catedral de Lima y lo fué hasta 18323,
Regresv a Arequipa en 1824, y alli se dedicd a negociar con la coca y la cascarilla que ob-
tenia en el Departamento de Cuzco. Fué et Director de orquesta y maestro concertador de
la primera compafita de Opera que actud en Lima en 1812, de la que fueron principales ar-
tistas la soprano Caroling Griffoni, el tenor Pedro Angelini (o Angerelli), la peruana Ro-
sn Merino, ol tenor Roldéan, el baritono Catalin, Carlos Protasio y Barbeyto. Dirigid v con-
certd las operas Il matrimonio segrete de Cimarosa, La serva padrona de Pergolesi; Wina o la
pazza per amore de Paisello: II Barbiere df Siviglia de Rossint v La pupiila de Paisello.
En 1829 se dice que estd en Arequipa, sefialandose que posiblemonte lo esté porgue Cara-
bayllo intrigd contra &l haciéndole perder el puesto, Segn otras versiones de la época, emi-
gro con los espanoles cuando ostos dejaron Lirma. Pasiblemants haya tenida compromisos mu-
sicales con €l gobierno Espafinl, que pasara & cumplir en la ciudad surefia. En enero de 1830
se anuncia su regreso @ Lima y se sugiere se reanime, con Planel y Bafdn, las reuniones
filarménicas que fundd Massoni ¥ que quedaron suspendidas dias antes, cuando este se aun-
sentd.

En 1833 se imprimié en Arequipa una hoja volante en la que se elogian sus mérites
come violoneelista al tocar algunas sclos en le Iglesia de los Predicadores, el Sabado 12 en
la Novena de! Rosario {Enero u Octubre tienen los (micos Sdbado3s 12 en ese afio). Dirl-
gid también la orquesta. {Par considerar a esta hoja poce menos que #mposible de halfar la
reproducimos integramente deil ejemplar de nuestra coleccién al final de estos datos bio-

raficos).

¢ Habia sido también profesor de violoncelo del entonces Principe de Portugal, el cual
le habia regalade un soberbio instrumento gue trezjo al Perd. Su padre, Jeosé, también vie-
linista vy eellista estid retratado con un instrumento que mas parece Contrabajo, también era
Genovés. Por solo estos hechos se ha sehalado errdneamente que fué maestro de Paganini.
No existe la minima constancia.

(Una lira)/JUSTICIA AL MERITO./ La misice jamis ha tenido triunfo igual en los
animos de los Arequipefios que durante los conciertos que dirijides por el Sr. D.
Andrés Bolafesi, acompanaron la Novena de N. 5. del Rosario, en Ia Iglesia de los
Predicadores. Alli experimentaron todos aquel divine poder de la misica, que es
mas facil al hombre, el sentirln gue explicarlo.— El célebre D. Andrés Bolofiesi
perecia haber usado de una vara magica para levantar de su Vicloncelo aquellos
armoniogos tonos que dejaron encantados los sentides de los concurrentes, los que
va se imaginaban haber side trancportados 4 aquel lugar en la inmensidad desde
donde se oye Ja dulce y melodiosa masica de las esfovas— Aquella multitud que
atraida por su bien merecide fama, llenarcn las espacicsas naves y ain les puer-
tas de ese inmenso edificio, perticularmente en la noche del sabado 12 del corrien-
te y mafiana del siguiente Dominge, en que el Sr. Boloitesi ejecutd con su admi-
rable destraza, algunos SQLOS, olvidandoe el lugar sagrade en que se hailaban, con.
cluidos los oficios de la Iglesia, ¥ resonando afin en sus oidos, agquella harmonio que
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les habia paralizado todas sus facultedes, pedian s voees que o1 Sr. Bolofiesi no
desamiparase su Violonchele, pués su enagenamients habia llegado hasta tal
grado de entusiasme, que el silencio que siguid 2 las admirables piezas que se aca-
ban de ejecutar, empezaba a formar wn vacuo en sus corazones, y se hallaban cual
aquel, que después de haber vuolto en si de uno de esos delicivsos letargos cousa-
dos por el opio a los que con razdm llaman los Asisticos el Paraiso de Mahoma,
siente haber pasado de la gloria a un fugar de miseriae. El Sr. Bolofesi con su
acostumbrada moderacién, aungue fatigado con sus tareas se vid oblizado a tocar
algunas Overturas del Inmortal Rossini, v otros célebres compositores Italianos;
entonces fué cuando resalth el poder de esas composiciones maestras, a las que
solo €l arco del Sr. Bolofiesi puede darles todo su mérito, Y debemos confesar con
toda ingenuidad cue el Sr. Bolofiesi es un verdaders Profesor en lo teorico y prac-
tico de la misica, puds no solamente se percibe que la naturalezs le habias dota-
do de un genio particular para elia sino gue habiendo mnacide en aquel jardin de
la Eurcpa, la deliciosa Italia en donde por todas partes no resuena mas gue la har-
monia, supe aprovechar de las instrucciones que adquirid de los grandes profescres
de esa Nacién. En los conciertos ¥ teatros reales de Ia Europa recibid lat mismos
aplausos que st paisano Paganini, el inmortal por su ejecucién y composiciones y
shora el sin igual sobre la faz de la tierra, 2 guién con frecuencia habia acompa-
fiado.— El Sr. Bolofiesi fué el primere y Unico que supo dirigir ¥ dar vida a la
orquesta de la Metropolitana de Lima, habiendo sido Maestro de Capilla por el
espacio de 17 afios, en cuyoe tiempe llegd casi a igualarla con las capillas reales
del Hemisferio Ortental. Lima lloro y llora la perdida gque hizo cuande este insig-
no Profesor la desaropard, y todavia procura atrserselo a si, pero negocios urgen-
tes, gue no puede abandonar lo han obligado a quedarse en Arequipa, en donde
por sus grandes conocimientos en este arte y encentadora ejecucidn, se ha hecho
digno de la admiracién que le profesan todos cuantos han sentido sus corazones
conmavidos por la magia de sus notas.—/ AREQUIPA 1333, Imprenta Publica de
Francisco Valdes y Hurtado— {Impreso & un solp lado, tamefio 18% x 28 cemn-
timetros).

BOLOGNESL, MARIANO: Coronel, misice peruanc, hermano menor del Héroe del
Morro. Nacié en Arequipa en 1826: y murid en Lima, el afie 1899, Los datos referemtes a
su carrera musical comienzan en Lima, en Noviembre de 1853, al presentar en el Teatro Princi-
pal una Cancidn Nacional para voz y orquesta. Parece que tenis varios enemigos, a juzgar
por los adversos “romunicados” que aparecieron en esos dias; pero él mismoe no ze quedd
atras y devolvid insulto por insulte. Es sutor de la marcha Patridética Tusnante, que su pa-
dre bautizd con el nombre de La Arequfpefia ¥ que fué ejecutads en Lima el 16-11-1833.
Parece que residin en Arequipa ¥ que vine = Lima en esa fecha para dar a conocer esas
obras.

El 25-1855% presentd su composicidn Awrora del 5 de enero, que fué anun-
ciada como “obra teatral patridtica con coros, cancidn nacional, redoble de tambores,
ste.’. Fué elogiada. En un avisa de la casz de muisica de Ricordi (Lima) de junio
de 13555 se anuncia la llegada de Aurora del 5 de enero de 1855 vy La candinera del Ejér-
cite Libertador {(Varsoviana), impresas. En setiembre de i855 se tocé en el Teatro
su obra La tfercera parte de la Awurora del 5 de enere, dedicado a la Sraz. F. Diez
Cangece de Castilia. En junio de 1861 anuncia en un diarioc del Callao, donde re-
side, que ird tres veces a la semana a Lima, y se ofrece para dar lecciones de mlsica. En
setiembre publica un largo escrito en E! Comercio en el cual trata de su muevo sistema de
ensefianza musical colectiva para nifivs. Critica el sistema en uso y habla de los beneficios
de la masica, ete. Divaga bastante ¥ anuncia que dard jeccicnes en el Colegic de Sefioritas
de la Sra. Carmen Lizano, 3 veces a la semana, aplicando su método, e igualmente 3 clases
por semana €n el Colegic de Varones de los Sres, Rigles y Godoy, En eneto de 1862 anua-
cia haberse terminado la impresién de su Compendic de miisica elemental, escrito expre-
samente para las clases que ha establecido en los colegios arriba citades, y que contiene las
nocicnes necesarias de Teoria v los coros del Himno Nacional ¥y de La Limefia. En el Teatro
Principal, el 25-11-1862 fué cantada, con cotos, La Americana, composicidn poética y tqusi-
cal dedicada al ilustre y malogrado general Zaragoza por el distinguido artista don Marianc
Bolognes:, coronel del ejército del Peri. En julio de 1866 fué elegido presidente de la Sacie-
dad Filarménica. En enero de 1867 en un concierto de la Sociedad Filarmdnica dié a ¢ono-
cer una Cuadrilla compuesta para sexteto (piano a 4 manos; (€l y su hijita Anita), dos vie-
lines (C. y B. Rebagliati), flavta (Burgos), Vinloncello (Torres} y Pistén (La Rosa). En
julic de 1867 anuncia nuevarnente que se dedica a dar lecciones ¥ que es autor del Menual
de solmisacion. En 1872 €l 8. Gobierno decreté la furdacién de una Academia de Msica
{pequefio fruto de la campafia pro-Conservatorio} y se habilité provisionalmente un
local en I calle Abancay al costado del Colegic Guadalupe, fremte al Hospicic de Can-
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damo. El 13-2-1872 se abrié la inscripeién sélo para el Curso de Solfeo, para hombres y mu-
jeres. Pocas sernanas mas tarde Bolognesi firma un articule informando que se¢ han inserito
80 hoembres ¥ sdlo 4 mujeres ¥ que, habiendo clases separadas, estas deberian dedicarse a la
misica por ser la (nice profesién para las mujeres pobres en el Peru {"pués hasta la costu-
ra esti monopolizade en manos de unasy cuantas modistas europeas™). Bolognesi ha sido
nombrade Director de esta Academia. El aviso ha dado resultade, porque el 3-3-72 comena
zaron Ias clases con 40 mujeres inscritas. El 30-7 di6 en el Palacio de 1z Exposicién un con-
cierto de alumnag et el cual se entonaron varias lecciones de solfec y Vocalizos para una,
dos, tres y cuatro voces, en coroj algunes coros religiosos y de épera. Ademss se presentd
como viclinista su hijs tocando un Dfio de Osborne y De Beriot sobre Guillermo Tell, de
Rossini. En total tomaron parte en los coros 67 cantantes, En julio de 1874 presenté otro
concierto de slumnos de su Academia, ya llamada Academia Nacional de Mfsica, en el cual
se tocd una Obertura suya para ofguesta, dilos de opera, trios, guintetos, Coros, su Caneién
La Salvadora (a dos voces) y la Cancién Nacional Dos de Mayo compuesta por la Sra. Je-
143 Sénchez V. de Barreto (a dos voces). A fines de 1869 es profesor de misica en el Cola-
gio Sud Americano. Su Academia de mfisica signié funcionando en 1876 ¥ 1877. La primera
obra impresa que figura con el nombre de Bolognesi (Andrés, ¢ Mariano?) es la que recibe
Ricordi de Lima en setiembre de 1851: Lac rosay pompones (4 polkas). Es autor ademis
del Vals Los ecos del Misti. Un Manuel Bologresi, domiciliade en Ta Calle Azingaro, figuia
en 1877 entre los misicos que pagan patente de 3% clase. En esta fecha, Mariano tenia la
Academia de mosica instalada en la Calle Gremios. Ana B. de Bolognesi con Maria Bolog-
nesi tocan en maye dJde 1886 una Fantfasia de Thalberg v De Beriot sobre Los hugonotes, de
Meyerbeer, a dos pianos.

Su Método de Solmusacion tiene esta peortada: “Introduceidn / a la Solmisacidén / o
sea / extracto de los principios elementales / de la miasica / que debe ensefizrse en las cla-
ses establecidas en log Colegios / por / Marizno Bolognesi / Lima / Tipografia de Aurelio
Alfare y Cia. / Calle de Baquijano nimero 180 / 1361 (Es una Teoria de la misica, de 89
pagg. mas 1 en blanco y 4 de indire; bastante completa, en 169; contiene al finral la parte
vacal del Himmno Nacional de Alecedo ¥ de la cancidn patridtica La Limeda, En 1888 publicd
otro librite: “Musica / Principios elementales / por / Mariane Bolognesi / Tercera edi-
cién / Limn / Imprenta de J. Francisco Solis. / Plazuele de Santo Toméas N 255 / 1888".
(Son 38 pags. ¥ 24 planchas de ejemplos musicales y ejercicios, ademis de una grande de
“‘principios para la copia de migica™; en 16 Es una teoria comiin, pero no mal redactada.

Por reflejar su criterin didactico musical y por considerarle difieil de hallar, repro-
duzeo integramente el volante que imprimié en 1876 para hacer propaganda de su Academia,

ACADEMIA DE MUSICA (orla} / A [os padres de familia, / Convencide de las disposi-
ciones musicales con que estamos dotados los peruancs; de la necesidad que hay de
difundir y fomentar el estudio de la misica en los paises que han llegado al grado
do civilizacién del nuestro, ya como profesion honrosa w lucrativa, come podercso
elemento de moralidad para fa juventud, & va como solaz encantador de las socie-
dades cuftas, ¥ perdiendo mas cada dia Ia esperanza de que el Consejo Departa-
mental vuelva a instalar la Academia de misica, creada en la administracién Balta,
que suprimid por falta de fondos para sosteneria ¥ que yo dirigia, me he decidido
ahota a fementar nuevaments esa institueién de un mode partienlar, contande pa-
ra ello con log buenos instintos y la aficion a esta bella arte de nuestra juventud,
asi eomo con el patriotismo é interés bien entendide de los padres de familia por
la educacién de sus hijos. Scbre este punte permitaseme detenerme un momento,
porque €l mismo atraso del estudio de la misica en nuesira patrig, influye pode-
rosamente para gque no se le mire bajo tedos respectos, como en oifros paises mas
adelantados.

Para gue la instruccién musical produzea su benéficos resultados en la so-
ciedad, es menester que se haga con ciertz solidez y profundidad, con mas meatado,
menos superficialidad y mencs empirismo de lo que se hace generalmente entre
nozatros. Que no se hapa como por moda o como por ostentacidn de lujo, que la
persona que se decide a aprender misica ¥ Un instramento, lo haga de modo ue
no gaste 15 & 20 soles mensuales durante § o 10 afios ¥ que cnando el maestro sea
despedido el discipulo o disciptila no sea capaz de continuar por si solo, ni slin en
estada de ejecutar una nueve pieza sencilla con Ia perfeccién conveniente; o que
por economia mal entendida se tenga un profesor inhébil, gue lejos de poner en
buen ceming al discipulo lo llene de wvicios incorregibles gue Is ineapaciten para
cualquer estudio serio,

El aprendizaje cebe hacerse de manera gue el discipulo con dos o tres siios
de lecciones de un buen profesor, se halle an astado de continuar soz estudiss por
si solo si fuese necesario, con principics que puedan allanarle todo género de difi-
enltades, segim el tiempo que a ellos quiers comsagrar ¥ gue €n cualguiera circing-
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tancia, si le conviene, pueda transmitir lo que sabe, de manera que su cepital y
tiempo invertido puedan darle una renta.

Pgra llezar a este resultade hay varios medies, v de elios indicaremos dos
solamente, los mas usados en Italia, Francia ¥y Alemania.

El 1° es la ensedianza individual y privada, confiada a un profesor recone-
cidamente eximio, aumdue lleve muy care por sus leccionss. Pera de este medio en Ei-
ropa mismo no se valen generalmente sinc las familias de gran fortuna y que saben
darse todo género de comodidades. El 2% es la ensenanza colectiva o individual su-
ministrada en academias gratuitas costeadas por los gobiernos, o sostenidas por las
erogaciones de los discipulos. Este segundo medic es sin disputa el mejor de todos,
no solo por su baratura, sino porque permite a los profesores servirse de elementos
que no podrion usar en fa ensefianza individual privads, y que engendra y sostiene
incesanternenite el estimulo, que ed ¢l alma del progrese. B2 puds este medio el
que conviene a todas las personas que desean poseer la misica con perfeceibn y al
menor costo posible, y especialmente para aquellas que se dedican al profesorado
del arte o ¢l de la instraccién primaria ¥ media costeada por el municipio, donde
debe enseharse la mfisica tedrica y ¢l solfec. ¥ puade agegurar que por este ma-
dio ur discipulo hombre o mmujer, s costa de 6 scles mensuales, en dos o trea afios
sabra tanto y mas gue si hubiese aprendido cinco o seis afios privadamente, gas-
tando 20 o 25 soles mensuales.

Mediten pués esto les padres de familia; y respecto 2 sus hijas en cierta
edad, venzan cualguiera preceupacion que los hiciera vacilar para mandarlas g la
Academia, acompafiadas o solas, como se hace en Europa y Norteamerica; teniendo
presente que yo también soy padre, ¥ muy celoso, de § nifias, ¥y gus mi caracter,
edad ¥ antecedentes bastante conocidos pueden serviries de garantia sobre la ma-
nera como las alumnas y alumnes serdn tratados en mi establecimiento.

PROGRAMA

Art. 1°, Habrad cursos de teoria elamental y solfes colective todos los dias:
de 2 8 3 p.m. para sefioritas, y de 714 4 8% p. m. para varones.

Art, 2%, Las lecciones de historia de la miisics, de solfeo de conjunto, ¥ de
armonia serdn en su oportunidad en dias y horas determinadas préviatnente,

Art. 3% Las lecciones de solfec individual, cento, piang, violin y demas
instrimentos clisicos, seran todes log diss a horas convenidas entre el director ¥
los alumnos.

Art. 4%, Cada almmno pagard & soles mensuales adelantados, ¥ por ellos ten-
dran derecho a tres leccionss semanales, de teoria y solfeo, ¥ a dos lecriones se-
manales del instrumento & que se contraiga, o de canto, o de armonia.

Art, 5% Los alumnos gue se inscriban para solo las clases de solfec y teorin
elemental pagarin 4 scles solamente.

Art. 6° Los alumnos que se inscriban para lecciones particulares de uno de
lo¢ instrumentos, canto o armomia pagarin segin su - contrato particular.

Art. 79 Los cursos tendrin determinade el nimero maximun de los alom-
nos, ¥ seran separados segin las edades.

Avt. 8% La Academia comenzara sus tareas el dia 2 del mes de Enero proxi-
mo, con el nimero de alumnos inscritos; y pasados los primeros quince diag de
abiertos los cursos no se admititdin nuevos alumnpos hasia la apertura de nuevos
cursos, o hasta el segundo afo escolar.

Att. 9% Cade alumnc se proporcionara de acuerdo con el director, su ins-
tritmentn manunal, v la Academia sole proporcionard los necesarios para la ense-
flanza que no sean manuales, come pianos, violoncelos, etc.

Art, 109 Para ser inscrito slutino ds la Aczdemia, se requiers haber cum-
plide 7 atios de edad, sabar, leer, escribir, sumar y restar {(por lo menos); tener
buena conducta, vestido ¥ maneras decentes, y comprometerse a cumplir sin resis-
tencias las prescripciones del reglamento.

Las inscripciones se hacen on la misma Academia, calle del Callao {(antes
Gremios) N¢ 123, de 7 a. m. & 1 p. m. todos los dias, mas de a 8 p. m. los lunes,
miércoles ¥ viernes.

Diciembre 18 de 1876,
Mariano Bolognesi

(Imprenta de “La Patria”, Por M. A. Lira} (hoja de 22 = 31 centimetros,
impresg a un solo lado, a tres columnas).

BONAFIDE LUCAS, JUANA: Merzosoprane y contralto de la gran compaiila do &pera
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italiana que llegce a Lime en junio de 1871 para el Teatro Principal. Dio su concierto O
despadida el 15-3-72 cantando arias de oOperas, canciones ¥ un dud del Stabat Mater, de Roa-
sini, con sy esposo.

BONETTO, JUAN: DPrimer contrabajo para la orgquesta del Teatra Principal que Ue-
ga a Lima para la compaiiia de 6pera en iunio de I871.

BORZOTTI, PABLO: Bajo bufo y profundo de la compadia italisnia de Spera {direc-
tor A. Neumane) que llego & Lima a fines de Marzo de 1848, En 1852 esta en Lima ¥
canita romenzes y duos en el Teatro.

EOULARD, J. M.:  Cantante y carrillonista norteamericano que Hepd a Lima en julic
de 1860 con la compaiia de los Alleghanians (Hiffert, Boulard, Stoepel v Gatloway), To-
caban canclenes populares norteemericanas, arias de Operas, Fantasias y otras miusicas recrea-
tivas.

BOUVARD: Primer tenor de la compania de operetas francesas que actila en el Tea-
tro Principal desde agosto de 1870

BRACESCO RATTI, RENZD: Nacid en Lima el 22 de octubre de 1588, Comenzd sus sstudios
musicales con €, Rebagliati; en 1903 se trasladd a Italia donde los continud, con un breve pa-
réntesis de dos afos que pasd en Lima en 1937-09. En Génova estudié armonia con Simplicio
Gualco ¥ en Mildr, donde se radicéd, estudid piano con Giuseppe Frugatta, Composicién con Vin-
cenzo Ferrori, Imtrumentacmn con Edgardo Corio; obtuvo el dipioma de Canto Coral y Comupo-
sicidn en el Conservatorio de Milan (en 1910 ¥ 1920 respectivamente}. Desde 1023 a 1928 fué
Profesor adjunto de Teoria ¥ Sclfeo en ese mismo plantel. Desde 1028 a2 1032 fué Director de
ta Escuela de Musica ““Claudio Monteverdi” de Mildn, Aparte de su intensa actividad como do-
cente actud como director de diversas arganizzcionss milsicales, fud orgunista en la Iglesin
“delle Grazie" de Wilan, actiié en diverses conclertes radicles, y desde 1933 & 1937 fue
Consul ad-honorem del Perti on Milan, En ests ane regrusa por poco tiempe a Lima, pero
en 1948 es nombrado Director de la Escusla Regional de Misica con sede an Tru_jﬂlo ¥ Te.
gresa a 1 patria para hacerse curgo del puesto. Son sus obres: Roude sinfdnice (gran oy-
questa; inédito}: Preludio romantico (gran orguesta; inédito, eiecutado por la Orguesta
Sinfénica Nacional do Lima); De Profuandic y Reguiem (coro g 8 voces mixtas; 1% Audicion
en la Sala del Conservatorie de Mildn, el 27-1-1921, 160 ejecutantes bajo la direccién de
Romeo Bartoli; partes impresas por B, Sonzogno de Milan); en el Perd fueron ejecntadns en
Lima, Trujiilo, Ica y Arcquipa. Cuarfefo de arcos; Scomata en e menor para violin v pianc
Andante cantabile para Violoncello, Organo y Arpa; Idilliv para violin, Vigloncello, y drgano:
AMeluyas para coro a 4 voces mixtas — Ok Salufaris Fostia para Vo2 aguda ¢on accion de
organe (Rd. Musicisti dTtalia, Milén} — Ave Mariz a 4 voces femeninas {El, La Matuzia-
na. San Remo): Ave Maris o 4 voces mixtag; Ave Maria para voz aguds con acompafiamien-
to de viclin y érgano; Ave Maria para tenor ¥ organo (ElL De Bernerdi, Génova); Misa a
dos voces y organe; Tamfum Ergo a 1 v 3 voces (Ed, Bertarell, Milan); Tamtum Ergo a 4
voces mixtas; Vere Langurores (Motete a 4 voces mixtas); Of Safufaris hostia a 4 voces mix-
tas; Scherzo pera pianoc; Neve romanza para canto y pianc; Morfo romanza para canto y
piano; Cante religioso para 4 violoncelos; Carnciones para canto y piano; Sereanta para violin
v piano; Motetes, Solfecs cantados, etc. ¥ la épera en 3 actos Atshuafpa sobre libreto de
L. Orsini.

DRANDES, GUILLERMO: Pianista aleman, euyo nombre aparece en Lima por primera
vez el 7-10-1877 al tomar parte en la ejecucidn de una transcripcion pare ‘I'rie sobre Fauste
de Gouned y al tocar unas Danzas Hingaras a 4 manos con Fernande Guzmian. Aetia poste-
riormente varias veces en similares conciertos de aficionados y profesionales, ¥ en febrero de
1878 abre un almacén de pianos en la Calle Carabaya 171-173. Muy distanciadamente torna
patte en conciertos wvariados, especialmente en los de las Sociedades Alemanas de Canto y
“Vaterland”, tocando el piano come acempabante 0 en niimeros a 4 manos. En agosto de 1885
tora 5 4 manos con Roberto Weis la Simfonia Op. 20 de Neils W. Gade v una Polonesa de
Moszkokwslky. Posteriormente toma a su cargo la sucesién del establecimiento musical de
C. F. Niemeyer y se traslada a la calle Espadercs donde aln continda la misma Casa, aten-
dida por su hijo Albrecht

rd
BRAVO, MATIAS: Aparece mencionado como Primer viclencelo antre los afios 1505-60.

BRAV(Q, JOSE IGNACIO: Se le cita como director de la orquesta de la Iglesia de San-
to Domingo en octubre de 1851, En 1857 es uno de los Directorss generales de milsica de
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la Hermandad de Santa Cecilia. En octubre de 1862 fus elegido como unc de los tres direc-
torez de una Nueva Sociedad Filarménica. En 1864 reside en Lima como “"profesor”. En
1865 es organista y Maestro de Capilla.

BRENNER, JUAN J.: Guitarrista chalaco, cuyo nombre sparece por primera vez el
22-10-1885 tocando en el Teatro Politeama nimeros de guiterra y en un dio para guitarrs
¥ sa¥ofén. En mayo de 1586 ofrece ensefiar la guitarra en 40 lecciones.

BRENNER, FABIO FRANCISCO: Guitarrista que dirige 1a estudiantina “Euterpe”, la que
en abril de 1886 actda en el Teatra OFirpo (calle Concha) v con la cual prasenta algunos
batlables de su composicion. El 30-10-1886 toca su Vals A m/ estrella y una Marinera en ol
Teatro Politegma,

BULL, FERNANDO; Caatante de tonadillas en el Coliseo de Comedias de Lima. Apa-
rece mencionado por primera vez el 7-11-1790 cantando a ddo con Fernanda Veramendi. En
1792 so publicé la primeta edicion dei libro de Simon Ayanque: Lima por dentro y por
fuera, obra jocosa y divertida...”; en una “nota” a una cuarteta del Romance 14 (dej Co-
liseo de Comediaz v sus impropiedades) se lee: “Desde que salié del teatro la fatmosa Ma-
riquita Villegas (alias la Perricholi) no hay una mujer regular, y de hombre s6lo existe Fer-
nando Butl”.

EULLI - PAOLI, MARIETTA: Soprane, gque llega a Lima en junic de 18371 para actuar
en el Teatro Principal en la nueva gran compaiia de dpera italiana due llegd con artistas,
cores, orquesta, bailarinas y maquinistas. En febrero de 1872 dié su concierto de despedida
en el Salon de ta Escuela Municipal de San Pedro, con la participacién de varios artistas
tocales (F. Guzman, R. Rosa. R. Rebagliati, J. Ratto, V. Antinori). Canté dos arias de bpe-
ras, un Diie y el Ave Maria de Gounod. En junio de 1877 canta nuevamesnte en Lima y dios
en los intermedios del Teatro Principal. En julio ¢a su funciom de despedida.

BURANELLI, JOSE: Bajo, que canta una Cavalina Jde Zacarias en el Nabucco, de
Verdi, en & Teatro de Lima, en enero de 1865, Pertencce a la compaiita de bpera que actila
en el Teatro Principal desde mayo de 1886.

BURGOS, JUAM: Flautista, gue en 1860 reside v actiz en Lima. En 1861 toca “solos”
en el Teatro. En setiembre 1866 tocd con acompahamiento de orquesta, en el Jardin Otaiza,
dos Fantasias sobre motivos de La Somnambula, de Beitini, v E! Trovador, de Verdi. Otra
sobre La Somnambuia, en diciembre, en un concierte de la Sociedad Filarmonica. En diver-
sas gportunidades toca en los Intermedios del Teatro en miisica en conjumto ¥ “solos™ en los
conciertos de la Sociedad Filarmonica, en los afos 1867 y 68, en 1870 pertenece a la or-
questa del ‘Teatro Principal; lo mismo en 1871, en que toca “solos”. En setiembre de 1877
toca a dos fiautas con Mariil,

BUSCH, CARLOS T.: Profesor de pianoc gue anuncia sus lecciones en julio de 1859
ofreciendo ir & las casas ¥ a los Colegios.

BUSMEYER, HUGQ: Profesor de piano que después de dar conciertos en Rio de Janei-
ro, Pernanbuco, Montevideo, Buenos Ajres, etc. Hega a Lima y se anuncia para dar leccio-
nes, en agosto de 1864. En noviembre de 1866 ofrece zlgunos conciertes en el Teatro con la
participacién de Matilde Eboli ¥ uno de los Rebagliath, Tocd su “Fantasia” sobre La Africa~
na de Mevyerbeer, pata vioclin ¥ piano; &l Cuarteto del Rigoletto reducide por &l para piano
solo; Gran cepricho sobre La Somnambula por Thalberg; Le carrillon de A. Jaell; Ef des-
pertar del ledn, de Konstky: v La lfima esperanza, de Gottschalk,

BUSTAMANTE, SEBASTIAN: Segundo clarinete en la orquesta del Teatro de Varieda-
des an 1851, ¥n 1856 es profesor de clarinete en la orquesta de Iz Sociedad Filarménica
Santa Cecilia.

BUZZI, ATILIO: Bajo de la compania de dpera italiane que llega 2 Lima en Junio
de 1871, para actuar en el Teatro Principal.

C

CABELLA, A1 Autor de la Sinfonia Una flor peruans gque tocd la orquesta del Tea-
tro Principal 8] 11-11-1871, Posiblemente fuese misico de esa -orquesta; de todos modos resi-
dig en Lima y se le menciona come “profesor”,
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CACERES, MELITON: Autor de un importante tratado general de misica {Gramatica
#husical, armonis, composicién, acistica, instrumentacién, unién de la misica con la poesia,
Fos géneros de la misica, la historia de la misica y arte de afinar los pianos; en dos iomos
in 4% de unas 300 pags. cada uns) gua se anuncie que sa editara por suscripeidn, en agosto
do 1869, Reside en Arequipa. En cnero de 1873 la libreria “Ei arca de Noé" comenzd a an-
viar a domicilio Ias primeras “entregas” de ests obra.

CADENA, JOSE ONOFRE DE La;  Misico trujilfano; auter de “Cartilla misica cuya pri-
mera parte contiene un método facil para aprender el canto ilane”, impresa en Lima en
1763 ¥ que se difundié ampliamente on Chile, principalmente por obra de Alcedo que, bidn
versado an canto flano, al ir al pals surefio, difundié estes conccimients que alld no eran
muy extendidos, ¥ seguramente atilizd como obra de texto esta Cartilla. En el Archive Ma-
cional del Perd existe el documento gue & continuacidn coptamos integro {por ser inddite)
¥ que se refiete a nuestro autor en momentos de la edicidn de su obra.
———————— En la ciudad de los Reyas del Perl en Seis de Mayo de mii
Aclamacién | seteciontos sesenta y tres ahos ante mi el Escribane y tes-
Joseph Onefre Anto- | tige comparecio Joseph Onofre de la Cadena como a horas
nio de la Cadena, | de les siste de la noche, ¥ dijo que hoy diz de la fecha co-
———————— mo a horas de las quatro de Ia manana le tocarcn la puerta
de su abitacibn y hawviendola havierts, entraron aella Joseph Arola Ministro con atre com-
panero suyo ¥ le dixeron fuese preso ala real carzel de Corte de Orden del Sefior Don Diego
de Orbea, y haviéndolo puesto a ella ignorando el motibo dela pricion, entro adha real car-
zel @l Thenistte & Alpuscil tmaior con lucas Miguel con recepcion guienes e hizieron pre-
sente el motivo desu pricién que era apedimeoto de Joseph Santa Maria por ochenta pesos
quele demandava vy por los que se habia librado mandamisnts, Diese Fiason de Saneamien-
to, ¥ que senalace bienes en que trabar la execucidén, o ensu defecto semantnbiese preso y
no teniendoles el otorgante ni menos fiador quede en dha pricién, a la cual después de uvna
hora veolvieron el dho Theniente, su acrehedor ¥ Don Ignacio de la Porrilla Benefacion del
otorgante quienes lo persuadieron aque pagase supucsto que Don Ignacio se hallanabe a
ello, ¥ contenplande que de no executarie sele havia deseguir el perjuicio de mantenerse en
Iz pricidn, y el pral deno poder darle curso 4 una obta que estava asu Cargo, conbing en
la propuesta quelehizieron de que en termino de dos meses satisfaciese [a cantidad
¥ castas afianzandclo dho don Ignacio; come defacto se hiro un papel firmado vor
el suso dho, y el Otorgante en la misma pricidn, ¥ siendo esto contrg ley, v Dicho pués nin-
gun encarcelado puede otorgar obligocién & menocs que 1o se halle en livertad, y el haverlo
executado fue por verse libre de la precion, ¥ de no mantenerse en ella, caso denc condensen-
der en la propusta como se lo havian ofrecide, determine firmar dho papel de conbenio, y ha-
viendo side coacto, ¥y contra st voluntad como lo Jura a Dios, ¥ a esta Cruz -|- siendo su
animo elque se siga el pleito o litigio, ¥ se vea la malicia con que se ha prosedide por su
Acreedor pues la Obligacion a que el otorgante se constituyo esta clara, y el no haverse ve-
rificade mo ha sido por culpa suys sino la de dho su Acreedor a quien le hizo presente ha-
Narse las Cartiltas musicas, para guele haviz hecho elsuplementa ¥ sobre que havia sido el
contrato de que Dimana la Dependencia impresa, ¥ gue se expedisen por mi mane a lo gue
se negh por io gue siendole el dicho Papel! de convenie perjudicial reclama de et Tna, Dos
y tres vectes, y todas quantas el derecho Ie permite para que no vaiga ni subsista ni haga
fee en juicio ni fuera del de todo lo qual pidio & mi el presente escrivano le de testimonto,
¥y a los testigos le guarden secreto, quienses assi mismo juraron a Dios nuestro Sefior, ¥ suna
Sefial de Cruz -}- guardarlo entodaforma y Juntos con el Otorgante e quienes Doy fee que
conosca lofirmaron, y fueron presentes Don Joseph Vicufia, Joseph Dominguez, y Don Chris-
toval de Sabala.

Jph Onofre Ant® dela Cadena Cristoval de Sabala

Joseph Dominguez Ante mi

tgo. Agustin de Portalanza

Joseph Manel de Vicuiia Facribano de su Magestad y Provincia

CANENAS, JOSE TGNACI0: Pianista vy compositor penigno, En enero de 1853 la or-
questa tocé en el Teatro Principal su polka Recuerdos a la Barilli. En la misma fecha se
anuncia para componer piezas de misica {valses, polkas, redowas, cuadrillas), originales o
aohre tetnas de cualguier dpera. En agosto de 1853 se le elogia como autor de un método para
aprender a tocar el piano en forma mmy facil {(pero no se dice si estd impreso). En octu-
bre fué tocado en el Teatro su vals “Un pensamiento”, dedicado a Neumane. En abril de 1855
vielve a anunciar sus leceiones de piano y canto, de las cualas el curso completa dura 10 me-.
ses Se le elogis en un comunicado ¥y se menciona que estuve enfermo durante 4 meses {del’
pechoa), por el exceso de trabajo debido a sus muchas lecciores, En 1860 seguia dande lec-
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ziones de pizno. El 14-7-62 estrena su Himno Patridtico Defensores de la Indopendencia
Americana, caniado por la Sra. Espaiia de Ferretti, el baritono Rossi Ghelli v coros. El 98-
1-1864 ofrece en el Teatra Principal su funcién de beneficio, en calidad de instructer de co-
ros. Se ejecuta su Himno; su nuevo vals Los rayos Jel saf (ejecutado por las bandas mili-
res), En 1877 figura entre los misicos que pegsn patente de cuarta clase, y an 1880 entre
los “profesores” de misica. En agosto de 1355 es profesor de misica en la Escuela N® 2 de
las Dominicales sostenidas por ka Sociedad de Preceptores. En abril de 1886, durante
la solemne cormemoracidn del tercer centenario de Santa Rosa, efectuada en la Catedral,
se cantd su Vieni de Livani para solista con acompafiamiento de coro. Aparte de su Himnoe
citado tenemos impresa, de J. L Cadenas, una Serenata del 4 proposifo dramitico Somos
Libres, escrita en honor de la memoria del Benemérito compositor José Bernardo Alzedo...”
con letra de Abelardo M. Gamarra, Murié en Lima en 1903.

CALMET, ELISA W. DE: Soprano, que llegd u Lima en agosto de 1873 (con el vio-
loncelista A, Hartdegen) y se presenté en el mismo mes en un Concierto, cantando Cuva-
tinas de Operas ¥ una Serenata de F. Guzman. Canta en algunas otras oportunidades hasta
octubre del mismo afic.

CAMEBORDA, MANUDEL: Vieolinista y compaositor, que en febrero de (840 se presenta
en el Teatro de Lima y toca uma obra en ¢l viclin y composiciones suyas en los Interme-
dios. Poco después es citado comte unoe de los buenos nrisicos de Lima,

CAMPAGNA DE BIANCH!, GIOVANNINA; DMezzosoprano de la compania de épera ita-
hana que llega a Limn y actia, en el Teatro Principal, desde marzo de 1863,

CAMPDERROS, JOSE DE: Musico espafiol (de Barcelona); en el Perd, lego del Con-
venta de la Buena Muerte. Casado en Chile con Maria de las Nieves Machado. Muy bien
considerado como misice en su &poca, fué en Lirma director de coro y maesire de Capilla,
Ea 1793 obtuvo por concurse el puesto de Maestro de Capilla de ia Catedral de Santiago
de Chile. Testd en 1797. Fuallecié en 12802, En 1803, su viuda doné a la (atedral de Chile
su archivoe mwusical. Se conservan en Chile 15 composicicnes suyas, entre las cuales hay dos
largas Migan.

CAMPQ, FEAY JOSE TORIBIC DEL: Organista, Compositar, literats, buen ejecutants y
kabil constructor de Srganos, pertans, Sis obras se conocieron en Chile, posiblemente Ho-
vadas por Alcedo.

CANTENAT, F.: Pianista, que se anuncia primeramente en julic de 1869 como pro-
pietario de un nuevo almacén de misica abierto en esa fecha {milsica e instrumentos de to-
das clases, afinacién de pianos, Gtiles de eseritorio, ete.) ¥ en Nowviembre toca uno de los
4 pianos en la Gran Marcha a Mdxico del pianista y compositor chileno F. Gurman, com-
puesta para 4 pianos.

CANTON, JOSE AMBROSIO: Profesor de clarinete en la urquesta de la Sociedad Filar-
ménica Santa Cecilia, en 1856, Figura como profesor de vialoncelo y también come Con-
trabajo en la misma orquesta. A fines de 1857 tocaba en la Iglesia de La Moereed.

CARABALLO, JULIAN: Misico peruano, dedicado a la ensefianza del canto en el Tea-
tro, en Colegios y como Maestro de Capilla. Lo fué de fa Capilla de la Catedral desde 1824
hasta 1833; puesto en el cual reempiazo a Andrés Bolognesi, y al cual ascendiéd desde el
puesto de maestro de primera voz. El 2.5-1829, en un “Remitido” se soficita sea contratado
como “director de cante” en el Teatro, otro aficionado dice, en respuesta que “el Sr. Juan
{sicy Carabgyllo en 20 aifios gue hace ha estado en ol Teatro no ha heche lo gue ei maes-
tro Bandn, en el escaso tiempo de 10 meses que esti a Ia cabeza de lo administracidn de Ymil-
sica del Teatro”. Se dice que sulo tocaba el piano, B agesto de 1829 estaba & cargo de la
ensenanza de los intermedios vocales del Teatro. En 1830 fué nombrado Profesor de misi-
ca en el Colegio de nifias dirigido por la Sra, Nussard.

CARAVAGLIA (o Garavaglia), MARGARITA: {(ontrzlto de la compania de épera de Iz
Schieroni, actia en el Teatro ¥ merece elogios, en 1831, Provenia de Chile adonde habia lle-
gado en 1830,

CARBONELL, LUIS: Ddrector de orquesta de la corupaiiia de zarzuelas espafolas que
llegd = Lima pars actuar en el Teatro Politeama, en noviembre de 1884, La formaban: De-
lores ‘T'rille {tiple); Dolores Quezada de Solano (tiple y contraltel); Concepcién Sostre de
Serrano (tiple edmics}; Mercedes Herrerg (coracteristica): Petro Fernindez (2% tiple);
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Valentina Vassallo (2% tiple cimica); Antonio Dimz (tenor); Atilans Soluno (baritone ¥
director de escena); Luis Crespo (Bajo); Fernando Herrera (actor genérico); Juan M. Se-
mano (tenor cdmico); Antonio Pure (baritono comico)}; Bartolomé Juliana (29 tenor};
Juan Sansano (2% bajo}; Antonio Ledina (29 tenor cémico); coros, comprimarios, etc. En
abril de 1885 dirige zarzuelas espafiolas en el Teatro Olimpo, recientemente inaugarado
{calle Concha). En el mismo mes vy lugar esirena un Pasodoble para dos bandas y orgues-
ta titulado La foma de Marcavalle ¥ la Polka La cosmopolita, que se venin impresa s la
puerta. En junio de 1886, siendo director de las Bandas del Ejército, divigié a 6 de ellas
en una actuacion a la puerta de la casa del Presidenta Céceres.

CABELLQ DE CARBONERA, MERCEPBES: Pianista y escritora peruana que actuaba en
las veladas literaric - musicales de la Sra. Gorriti de Belzi, en 1876. Entre oiras obras tocd
Variaciones americanas ¥ un Vals de salén. En la misma época actuaba en las mismas vela-
das Ia Srta. Manuela Cabello, comc pianista v posiblemente compositors (Ios programas
no especifican). Posiblemente fuesen parientes.

CARDENAS, SALVADOR JOSE DE: Flauta de la Hermandad de Santa Cacilia a fines
de 1857,

CARDOZO: Misico al servicio del Virrey Toledo. Fallecid el 20-3-1578,
CARLOS: Misico peruano que en 1792 es citado como “eminente” en Iz trompa.

CARMINATI, JAIME: Primer tenor de la compaiiia de zarzuelas espanolas que actud
en el Teatro Principal, proveniente de Lz Habana, desde octubre de 1856,

CARPI, ALOKS0O: Primer violin para la orquesta de la compahia de dpera, que llegs
a Litma en junio de 1871

CARRANZANI: Primer violin gque vino de Chile para la compaiia de opera det Teatro
Principal que actué desde marzo de 1856. En diciembre de 1857 se le elogia coemeo Pri-
met vielin y director de la Hermandad de Sania Cecilia,

CARRASIO, ANTONIO: En unss hojas de tabulatura musical antigua, encentradas-
en México (posiblemente daten de los siglos XVI-XVII) se lee anotado en el tercer tetragra-
ma de la que podria ser la 2% pagina: “Esta fanfarria sa Hama scala celite, puso el apelli-
do el Maestro Antlonio carrasio, porgue es muy buenc tiente de octave tgng, tiple de cabre-
ra, en el Peri fué Maestro”,

CARRION, AGUSTIN: Profesor de plaov {y afivader} gue en enero de 1866 lo anun-
cian como muy habil para ensefiar 2 focar rapidamente poikas, dangas, y otras pieras de
poca dificultad, sefalando que fa ‘‘mayor parte de los maestros existentes en Lima se em-
pefian en sacar notabilidades y ernbroman el tiemnpo de tal modo que pass un ano, ¥ en al-
gunos casos hasta dos, ¥ Ios discipules y las diseipulas, no salen de log primeres ejercicios”
zn julio de 1874 presentd en el Colegio de San Carles su Himno E! Carolio.— José A, Ca-
rrion figura entre los madsicos gue en 1877 pagan patents de 42 clase, v en 1879 entre los
profesores de misica y afinadores de pianos.

CARUEL, AROLFO: Profesor de “misica y canto” que se ammneia e 20-7-1847 coma
recién llegado y dispuesto & dar lecciones, Un mes mas tarde se amuncia nuevarnente pero
s6lo come profesor de canto.

CARRILLO, ILDEFONS0: Clarinetlista peruaco que en junio de 1849 ejecuta wnms “di-
ficilisimas variaciones en el clarineta”, durante uno de los Intermedios del Teatra. En 1551
es Primer clarinete en la orquesta del Teatro de Variedades. En octubre de 1851 tocd, con
C. Eklund un concertine de Ghode para dos clarinetes, en el escenario del Teatro Principal.
En 1854, sienda profesor de misica del Liceo Perusno, presentd varios alumneos de piane,
flauta y clarinete y su Himmno al Liceo Pervano. En la misma fecha {principios de 1854) se
tocd en el Testro uaa “volka nueva”, compuesta por ¢l En julio de 1855 pide al Gobierno
le nombre director general de las Bandas por ser pervanc y hibil y ser ya ditector de las
Bandas de los Baiallones: Yungay, Castilla, Puno y de la brigada de Artilleria, En 1835 se
ejecuté en el Teairo su marcha militar para erquesta v Banda combinadas, que gustd rmu-
cho. En enero de 1856, formendo parie de la orquesta del Teatro tocé con Lambert y Abba
un tric de la épera Los Lombardos, de Verdi, en el beneficio de C. Lietti. En 1856 e3 pro-
fesor de ¢larinete en la orquesta de la Sociedad filarmonica Santa Cecilia. A fines de 1RS7
tocaba en la Iglesia de La Merced, En mayo de 1860 tocd con buen éxito una pieza de Beer
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en un concterto en el Casino de Belén; en junin, en otro concierto similar toco un gran “so-
Io” para clarinete y orquesta compuesto por &l. En junie de 1860 figura, con Pedro Bajas,
come Director de una nueve Sociedad Filarménica que se ocupa en dar lecciones de todos
los instrumentos, hace copias y otros trabajos profesicnales, perc en la primera elec-
cién de autoridades (mes de julio} pierde el cargo. Parece que ésta es la primera
intentona de agrupacion de misices con caracter gremial, En octubre de 1860 se ejecuts en
el Teatro su gran Vals para arquesta dedicade a Rossi Ghelli. En abril de 1862 anuncia ha-
ber abiette una clase de ensefisnza de misica (conccimientos elementales solfec y varios
instrumentos); en junio anuncid haberla elevado & “‘pequefia Sociedad Filarménica™ due
llevara e nombre de “San Francisco Solane” (es una agrupacién donde se ensayan y re-
pasan nimeros musicales para presentarlos en concierlos pablices). En mayo de 1863 vy
meses siguientes pertenece como ler. clarinete a la orquesta del Teatro Principsl ¥ en la
temporada de Gpera italiana ejecuta los *soles” con mucha maestria, considerindosele une
de los mejores instrumentos peruanos. En octubre 1864 se toca su “aplaudide’ Pof-potrei
sohre los Himnos Peruano ¥ Amaricano, Yz tenia mis de 22 afios de servicios en la misica.

CASAMITJANA: Flautista, probablemente peruano, que pertenece a la orquesta del
Teatro y actila en los Intermedios de las funcicnes draméaticas. E1 10-11-1846 toca, en dile

coni Zapiola (@l célebre clarinete chileno}, un arreglo de la dpera Roberto Devereux de
Donizetti. .

CASARQTTO, ANTONIG (a veces Casarolfo}: Primer trombén para la orquesta del
del Teatro Principal, que llegé a Lima con la nueva compafiia de épera italiana en junio
de 1871. Habia pertenecide a la orquesta del Teatro Alla Scala de Milén. Er nusstro Tea-

tro (el 23-10-1871) tocd en el trombon Variaciones sobre El Carnaval de Venecia con acom-
pafiamiento de orquesta.

CARRILLO, JERONIMDO: Choearrero que tafie la vihuels y pandereta. En el acrecenta-
miento que hizo el Conde de Nieva, Virrey del Perd (1561-54) se le situd 250 pesos.

CASSERES, LOUIS &. Profesor de pisno, venezolano, alumno de Prudent, que llega a
Lima en octubre de 1863 y se anuncia para dar lecciones de piano y canto. En el mismo mes
se present® en el Teatto (beneficio del tenor Massimiliani) y tocéd su propia Fantasia sobre
El Trovador de Verdi. Llegd precedide de mucha fama y enseguida fué considerado una emi-
nencia, Recomendado por Gottschalk; pregonado el éxito de sus conciertos de 1861 en In-
glaterra, se la considerd uno de los mejores artistas. Tocod en el beneficio de Rossi Ghelli {(en
el mismo mes), con 1a Srta. Q. Sconcia: Qjos negros de Gottschall y repitié su Fantasia so-
bre El Trovador.

CASTANEDA, BENJAMIN: Misico que se presenta por primera vez el 12-7-1874 come
aurtor del Galop Las regatas de Chorrillos, para orquesta, en un concierto dado en el Palacio
de la Ezposicién. En enero de 1876 presenta la polka La Feria. Figura en 1870 entre los Pro-
fesores de misica de Lima. A fines de noviembre de 1886 di0 en su casa un concierte de sus
mejores alumnas, las que tocaron ohras dificiles para uno ¥ dos pianos, solag y hasta a 8 ma-
nos. En esta época es uno de los mejores profesores de piano de Lima. Habia estudiado en

Paris. Fallecié el 27-5-1913. Domingo Castafieda es vno de los 7 misicos qus en 1877 pagan
patente de 19 clase.

CASTELLI (Cabaliero): Attor de las siguientes obras de musica, con letra de I. J. Mo-
ra; anunciadas el 2-4-1827 y puestas en venta en Lima: Himno pafridtico al general Victo-
ria; Himnoe patridtico al general Bravo; No me olvides (canto erdtice); Amor es mar profun-
do {(bolera a dito); El pescadar {(cancidn).

CASTELLANOS, FEDRO: Profesor de clarinete en la orquesta de la Sociedad Filarmoé-
nica de Senta Cecilia, en 1856,

CASTELL-DOS-RIUS, MANUEL OMS DE SANTA PAU, OLIM DE SENMANAT Y DE LANUZA
MARQUES DE: Virrsy del Perlt desde 1704, sélo llegd 2 Lima el 7-7-1707. Fallecio el 22-4-1710.
Guitarrista. Fundé en Palacioc una Academia que adquirié prontamente alta celebridad. Su
primera sesion fué la del 27-9-1709. Reunia los mejores literatos y misicos; aquellos leian
sus poemas e jmprovisaban libremente y sobre temas impuestos; éstos tocabsn las mejores
obras de su repertorio, solos ¥ en conjunto. EI mismao Virrey participaba a menudo tocando
algunas obras en la guitarra.

CASTILLO ¥ TAMAYO, FRANCISCC DE PAULA DEL: Fraile mercedario, conccido como el
“ciego de La Merced”. Nacié en Lima el 2-4-1716 (aunque hay quién dice que en 1720). Hijo
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de Lais del Castillo y de Josefina Tamayo y Sosa (o Jordana Tamayo de Salazar), No fué cie-
go absoluto, sino extremadamente miope, pues se cita que jugaba a Ios naipes no palpandoles
stno acercandolos extremadamente a los ojos. Célebre como literato e improvisader, nos in-
teresa por sus habilidades musiceles. Improvisaba versos, acompafindose con la vihuela, so-
bre acontecimientos del dia, Portal (gegin La Gaceta de Lima N© 43, de 27-1-1771) 1o dice
fallecido en Lima, en diciembre de 1770; otras fuentes lo hacen vivir hasta 1787, Huérfano
a los 14 afios, una vecina quiso casarlo con su hija. Asostado del cago se confid a sus pa-
rientes que lo indujeron a recluirse en el Convento, Fué aceptada la solicitud de Hibito de
Hermano, dispensindosele el impedimento de padecer de la vista corporal, en virtud de le-
gar todas sus bienes gl Convento, especialments una Imprents que heredaba de su padte a
su fallecimiento. Dotado de extraordinaria inteligencia, era a menudo consultado por tedlo-
gos a los que aclaraba los puntos mas recdnditos de la doctrina. Cantaba con bells vor v
tocaba diversos instrumentos. No seria imposible que compusiese alge de la misica que fi-
gura mencionada en sus variay obras teatrales, pero esta no ha llegade a nosotros, como es
comin en estos casos. En ia Biblioteca Nacional de Lima existia antes del incendia el Ma-
nuserito N® 320 en el cual se encotraba este: “Noticia del ciege de Ia Merced”, que fué
segin dice otra letra “hallado este papel entre los del Sr. Perfecto de Salas, asesor del Vi-
trey Guirior. Santiage, julio 5 de 1874, Luis Montt”. Dice asi:

“Entre las ricas, aungue pogo wenturogas produccicnes della Ammerica, debe con fryi-
cion numetrarse Iz del Fr. Francisco dei Castillo Tamayo, Sosa ¥ Zalazar, Religiosa del R,
¥ militar orden de nra. Sra. delas Mercedes, confesando q. le haria egravio si lo llamase par-
to, ¥ no Yo intitulara aborto del suele Pervano en ge. influye el fecundisimo Cielo de inge-
nios poro eonocidos ¥ menos elogiades: Y aungue sus obras debieran ser el mas autentico
testimonic de esa verdad irrefragable, pero estas poquisimas, q. se han podido recoger pa. dar
a la prensa son tan diminmufas y tan poco limadas de su autor, como Postumas, que apenas
meracen reputarse pa. indice, o dedo de pigante, y sole sedan a luz piblica pa. g8 sirvan de
una seasilla, y remotisima idea de ese monstrizo cuya vida y caracter voy ligeramente a com-
pendiar. Por el afio pasado de 1720, siendo corregr de Piura Dn. Luis del Castillo, dio a luz
su muger la Sa. Da. Josefina Tamayvo y Soza ¢l dia 2 de abril un nino, ge. en reverencia
del Sto. ge. ese dia celebra la Iglesia se le puse por nombwre Franco. de Paula, el ge. a pesar
del cuidado y diligencia con ge. le eriaban sus padres, pr. efecto de un aire maligno per-
dié la vists a ios ires tmeses, sin que Pr. eso minorasen los aflijides padres ol esmere con ge.
comenzaron el cultive de aquella tierna planta, ge. concluido el Corsregim.tc condujeron ala
Cupital de Limsa ya de odad de guatro afos en ge. cotnenzaba ya adar muestras desu abili-
dad, sobresaliento esta mas sobre aguel defecto, pr. lo que se hize lugar en la estiman de
todas las nobles familias con quienes tenia enlazos, come se trashuce p.r el sonido de sus ape-
Hlidos. A poco tpo. sele observé la felisidad con gPf. repetia quante ss hablaba en las conser-
vacignes, y comenzd a recitar las Oraciones, ¥ doctrina cristiana, explicandola de gQuantos
modos oin, e lo exscutaban personas de superior clase, practicando lo mismo con todos las
versos, Sermones, y Platicas qe. ante él se referian, de suerte que tomaron sus Parientes la
regolucitn deponetle con une de los mas ventajosos Preseptores de Latinidad, ge. seconocian
entonces. No se enganaron en el Proyecte pr. el ge. de edad deonze afios sabia no solo Ia Gra-
matica, sino que llegd a poseer a Ia perfeccién la Latinidad, haciendose duefic de todos les
poetas, ¥ mejores autores latinos, ge. repetia ala letra con admiracién de quantos le oian,
y con provecho de los jovenes condiscipulos de q.enes se comstituyé Maestro, ensefiandoles
la traduccién, y dictandoles preciosisimmas composiciones. Pero a la falta de visia le sobre-
ving también la desgracia de haberle faltado sus padres, quedands huerfano, aunque con al-
gunos bienes de fortuna, y entre ellos una lmprenta, ge. le dejaron come vinculada bajo la tu-
tala deunos Parientes; de cuya ocasién aprovechandose una vecina bastante desigual en les
MNatales a ntro. Franeco lo hizo caer en la red, y qe. dos veces ciego contrajese matrimonio
corn una hija suya, no temiendo p.r entonces, ni ain cumplidos los Catorce afies, y pr. el tan-
to incts (por indicio, sic) de o gue acababa de celebrar: Y asi sobrecogide del susto antes
de consutnar el contrato el mismo se delatd a sus Parientes, los qunles no omitieron diligencia
pa. embarasar, ge. tubies; efecto la mancha, qe. iva 2 recibir la Parentela: ¥ entre otros ar-
bitrios Ie indujeron a g® usando del permiso del Vimestre, ge, franquea el dro. ss recogiese
al Convento de Nra. 8a. Jelas Mercedes de Lima, donde pidid ¢l hibito y profesd a su tpo.
;olemnem.te. Aqui fué quando Fr. Franco comenzd a dedicarse a los estudioy mayores, ¥
haviendo pasado el afio de Noviciado enssfiande publicamenta latinidad a loq teligiosos qe.
le encomendaron, sededico despuss de profesor a oir en las Awlas Filosofia, y Teoclogia, en
:uyas ciencias aprovechd con proporcién a sus talentos, siendo estas lo menos age. los de-
dicaba, pues spre ge. encontraba sugete, qe. le leyese Historia Bagrada o Profans, y gralm.te
1.tos libros sabia qe. eran recibidos con aplause no perdia instantes, continuando en la felici-
dad de repetirlos. Mas sobre esto le arrebatd la inclinn fué a ia lectura de ia Possia, me.
jores obras de nres. Poetas Wapeioles, y Latinost Y conesto comense a adquiric suma facili-
dad de poetizar, hactendose oir con asombro de quantos tubieron la fortuna de escucharle.
Su explicacién del grado de expedirse a que llego, es absolutamente imposible ¥ cualquier
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cosa, ge. se diga p.r minima ge. sea ha de pasar por Hiperbole: ¥ solo se pusde asegurar, ge.
adquirié un habite tan feliz de versificar repentinamente en todos Metros, qe. casi llegd a
olvidar la prosa, ¥y mas bien ge. a Ovidio guando emprendia decir eran realizados Versos:
Lo ge. refiere el Parnass Espano! de Lope de Vegs, gueda i inferior a g.to praducia Fr.
Fran®?. pl. ge. este no pr. cinco pliegos al dig como se refiere de aguel, sino pf. Mesmas en-
feras habrian contenido lo ge. este raudal inagotable vertia, Como mo habia concurso festivo
alguno, y autorizade en g.e po hiciese el primer papel Fr. Fran.co trayendolo a porfia de
Casa en Casa, era cosa de asombro después de no haber interrurnpido el dia, o 1a noche en
Canciones serias, o burlescas, seg.n los asuntos sobre ge. le padian: Después de mil Juepos
qe. sabia armoniosos, y de diversidén enq.e iva hablando en verso sin cesar con todos los con-
currentes: y después de mil sales, ge. vepartia al son de disiintes Instrum.tes qe. tocaba con
la mayor perfeccidén enqe. sele pedia, sele pedia, de. cerrase ¢l festin antes de retirarse los
espectadores, tomaba un Instrumento y sin detenerse comenzar cantando, a una bellisima
v muy entonada voz qe. tenia, la descripcidn nosolo de todos los circunstantes, ge.
conccia desde el primer contacto, ¢ expresion, qe. los oyese sinc delas mas menudas cireuns-
tancias, ge. habian pasado enel dia y Ia noche, quantas racciocinios se habian hecho, qtas. con-
versaciones se habian tenido con un orn, tan claro y seguido, ge. todos cen espanto se cian
retratados en persona, palabras, hechos y pensamientos. Al hacer una Comedis, un Auto
Sacramental o un entremnés, dindole no mas qe, los persocnajes que ¢ada uno dueria, ¥ cifien-
dole el asunto de la obra:; tio tardsba mas ae. &l tpo. de, duraban en proponstselo: pr ge.
al momenio comensaba la pieza, seguia Ia Mucica, imitaba al Barba, hacia el Tipie de las
Madamas; ¥ en fin todos los pasos, entedos, armonia, ¥ donaire de la mas perfectn Comediz
se veia salir de su boca, temiendolos atodes atbniteos, v pareciendoles 3 mwchos,ge, la 1va
ieyendo, sin detenerse en acrosticos, en glosas forsadas, il en cosa alpuna de las ge se le
pedian, & el inventaba. NMas como todas estas obras, ge. pudieran cotnponer Z00 volumenes
en folic no se escribieron cnotro papel, qe. en ¢l fertilisime Cerebro de Fr. Fran.co pere-
cireon cotistt Persona o Ios 43 ahos de no habiendose podido recoger mas gque estos peque-
nos desperdicios 2 esmero de un curiose,gu. en los Nitimos mesns de s vida 12 obligh a dictar
uia, u ofra cosa de las e, se dan a la Prensa, y ge. distan infinito de su original, ¥ de oirlas
en boca de Fr. Fran.co representedas, o cantadas: Pr. Jo ge. se hacen dignas de. ge. la veraci-
dad les condone los defectos ge. Is encuentre, haciendose cargo de este cumulo de casuales
circunstancias. {una linea de separacidn) Beyerlink verbe Cecitas recope infinitos Ciegos-
sabiog,ge. no Alegaron a nep. Autor Fr. Migl. de eu Jph, en su Bibliogreiie ver Didymus Ale-
xandrimus. Weerda. Instituciones Justiniani, vease Moreri sino se halla el libra. El Célebre
ciego,qe. tratie el Diaric de [os Sabios de Espeiia, al torme 6% o 7°,

CASTiLLO, MARIA DEi;: (llamada Merinilla en los comienzos de su carrera teatral
v conservadole el diminutive). Cantante ¥ actriz; nacid en 1610, en Angola. De 1619 a 1024
actiia en Lima en diversas comnpaniss leatrales como actriz y cantante. En 1624 es esposa
del actor Hernando de Llanos. Sepin Suarde, el 29-12-1629 se supe en Lima que habia to-
mado ert el Cuazeo el héabitec de monja en 8] Convento de Sznta Cataling.

CASTILLO, BERNANDO DEL: Musico, que en acuerdo capitular del 2-11-1612 aparece
come informado de las Constituciones y Ordgnanzas relativas a Tas labores musicaltes de la
Catedra! de Lima.

CASTILLO, LORENZD: Vicla del Teatro Principal, en 1870; en 1877 paga patente de
49 clase como musice.

CASTILLO, M. Profesor de trompa en la orquesta del Tearto, gque el 13-10-1832 {océ
unes variaciones.

CASTRD, FRANCISCO DE: Cantor que tomd parte en los primeros “Autes Sacramen-
tales” represeutados en Lima en 1670 con la compania de Torres y bajo las otdenes det “fa-
moso maestro” Joseph Diaz, Pertemecia a la Capilla de ia Catedral, :

CASTRO, MANUEL: Trompeta en Ja orguesta de la Sociedad Filarmonica Santa Ce-
cilia, en 1RS56.

CASTRO DSETE, JUAN: Primer tenor semi-serio de la compania de Opera ialiana que
llega a Lima en junio de 1871 y actda de inmediate en ¢l Teatro Principal. No era sino un
mediocre cantants, v ademas algunos companeros y criticos le hicieron guerra, por lo cual
se desligd de inmediato de la Compafia. No obstante dié su beneficio el dia 8 de julio y si-
guid actuando, a pedido de la Empresa, hasta que llegasc el nueve tenor pedido en su reem-
plazo, a Europa.



APUNTES PARA UN DICCIONARIO BIOGRAFICO MUSICAL PERUANO 441

CAUSTOURD, ALFREDD: Segundo bajo de la compaiiia lirica italiana (Director A, Neu-
mane) aue llegd a Lima a fines de marzo de 1848,

CAVALIER, MARIA: Profesora de piano y canto, proveniente de Paris, que llega a Li-
ma ¥ se anunciz en Abril de 1841 como profesora que dara sus lecciomes en su casa ¥ en
el domicilic de las alumnas, Posiblemente sea la misma persona que Adelaida CAVALLIER que
también se anuncia en otro aviso sparecido en Agosts 1841, comio proveniente de Paris, con
su hija Cecilia Eliza, slumna del Conservaterio de Paris, la cual canta y toca ol pianc, Ade-
laida Cavailier teed el pianc en phblico, en Lima.

CAVANNA: Primer clarinete gue vino desde Chile para la compania de Opera del
Tentre Principal, en marzo de 1836,

CAVEDAGNI, LULs: Primer fenor suplente de la compafila de Opera Italiana que lle-
g0 a Lima a fines de marzo de 1848. Eg también director de coros. Actud en la compafia
de fines de 1854-1855. En mayo de 1855 so anuncia como profesar de “bel canto” y perfeccio-
namiente. Desde marzo de 1556 forma parte de la nusva compaiia lirica del Teatro Frincipal
En su beneficio (2-9-56) se tocd su compasicion Grandiesa marcha militar guerreva para
banda y orquesta, con acompafiamiento de 20 tambores y 20 clarines, titulada Revolucidn o
15 de Agosito. En diciembre de 1557 es uno de los Directotes Generales de miisica de la
Hermandad de Santa Cecilia,

L |

CAYANO, jOosE: Misico itsliano alumne de los conservatorios de Napoles y de Pa-
ris. ¥a residia en Limaz desde tiempo antes, coande presentd, el 22-7-1877 en un Concler-
to dadoe en el Palacie de la Exposicion, una romanza gque cantd el baritono E. Rossi Galli.
A principios de 1877 figurs enire los misicos que pagan patente de 2% clate ¥ en 1879 an-
tre los “profesores” de misica. En abril de 1879 da a conocer la romanza El dnge?! custode
parz canto, piane y violoncelo, ¥ un Ave Maria. En mayo y los meses siguientes dirigid al-
gunas representaciones de Speray italianas. En las exequias a Grau {29-10-1879), en la Ca-
tedral, se cantaron algunos nidmercs de misica religiosa compuestes por 41,

CAYLLY, CLARISA Df: Cantante francesa que llegé a Lima o setiembre de 1849 y se
presenté en el Teatre €l dia 22 cantundo arias para Soprano de éperas de Rossini, Donize-
tti, Pacini, Meyerbeer, Verdi, Auber, etc. En 1850 ofrece comciertos variados en el Gabi-
nete Optico, con la Maisondieu. En noviembre canta nuevamente en el Teatro. Desde tmar-
zo de 1853 forma parte de la nueva compaiiia de Opera. No se vuelve a saber nada de
ella hasta el 23-10-1857 a1 que canta algunas arias ¥ canciones, en un concierte en o] Ca-
llao, En enero de 1858 se did una funcidn a su beneficio, en la cual cantd algunas arias
de operss.

CECCHI, PEDRO: Temor iialiano que llegd a Lima en setiembre de 1859, contratado
para la tempatrada de Opera italiana del Teatro Principal.

CELESTING, ANTONIQ M.: Pianista, que aparece en Litna a principios de 1874, acem-
pahando al saxofonista cubano Hernéndez. Es autor del vals L'ivresse, que dedico a Mme.
Lafourcade, quient lo cantd el 17-1-1874 en la funcidn a beneficic de Ja Compania de Bom-
berog Francesa. Fué alumno de Gottschalk., Dié su funcién de beneficia e! 24-3 en la cual
tocd obras de su maestro y presentd su tomanza Morir per fe, que cantd el Sr. Castro Ose-
ta. Fué contratado como maestro ¥ director de coros en la compafiia de épera italiana que ac-
tué en el Teatro Principal desde julio de 1874. En diciembre, R. Rebagliati le cedié 1a ba-
tizta para dirigir la dpera Tur# in Maschera, de Pedrotti; pocos dias despuds did su bene-
ficio en el cual tocd en el piano Fantasias de Speras y presentd sus obras Morir per fe (ya
cantada antes) y su Gran Marcha T'riunfal para toda orauesta: El Jockey Club. En enero
de 1883, el tenor Federico Marimon cantd su romanza L'oblio.

CELLI, CARLOS: Primer violin para la orguesta del Teatro Principal, que llegs a Li-
ma ¢on la nueva compania de dpera italiana, en junio de 1371,

CENNI, ANTONIG: Primera trompa parz la orquesta del Teatre Principal, que Ilega
& Lima con la nueva compaiia de Gpera italiana, en junio de 1871

CENTEMERY, JUaN: Director de orquesta, italiano, que dirige la de la compania de
épera bufa que actda en lea a fines de 1884, Forman el elenco artistas de escasa méri-
to, residuos de otras compaiias fracasadas, y son: Enrichetta Bernarde, Giulia Cesari, En-
tichetta Ficarra, Giuseppina Ponti, Sra. Eloisa, Giulia Menchini, Virginia Tenini; Sres.
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Pedro Cesari, Luigi Benfante, Pezzorni, Pietro Paulino, Ugo Gambin; Cesare Tijarra, etc.
Maestro de coros: Roberto Zucchi.

CEFEDA, CAROLINA CASANGVA bE: Soprano, que llegd a Lima con su esposo, después
de haber recorride con éxito los principales “Teatros de Alemania, Europa en general y Cen-
tro América., Su llegada decidid al empresario del Teatro a reuanir una companig con log ar-
tistas residentes en Lima, en espera de 1a compafia que mas tarde llegaria desde Ttalia. Con es-
tos debuté la Cepeda en La Traviata, de Verdi, el 2-5.1871 con buen éxito, pese a que esta-
ba en Lima (si bien con lios) la célebre Carlotta Patti. Los otrog artistas que integran esta
compania eren !la Mariotti, los tenores Baccel y ‘Tirado, el baritono Centelli, sl bajo serio
Paolicchi, el bufe Bellini y director de Ia orquesta era C. Rebagliati (Quedaban, entre otros,
en Lima: Lagomarsino, Cott, la O’'Phelan, etc.) Cuando en junio llegé la compafiia esperada
ella fué incorporada como una de lag dos primeras sopranos.

CEPEDA, LUTS R.:t Compositor, que llegd a Litia con su esposa Carolina, a fines de
marzo de 1871,

CERRADELL!, ALBERTO: Pianista, que aparece en los conciertvs del tenor Aramburi
¥ det viglinista Gervino, en ls primera semana de setiembre de 1885, en que ofrecen tres
conciertos variados en Lima ¥ uno en el Callao. Se¢ embarcan posiblemente, de visje hacia

el Bur, ¢l dia 12. Tocd Barcarcla de Golinelli, Tarantefla de Rubinstein y otros trozos si-
rilares.

CERUTI, ROQUE: {a veces Cheruti): Musico milanés, director musical Jde la Capilla
del Marqués de Castefl dos Rins (en Lima desde 1707) gue contaba con ¢ misices. Se
casd en Lima con Maria de los Santos de Jeuri, el 183-4-1736. Fallecid el 10-12-1760 sienda
viudo, Habia side nombrade Maestro de Capilla de la Catedral de Lima el 1-8.1728 (al
falfecer Tomas de Torrejon}, por ser “Insigne en la muisica, composicién y canto®.

CEEVANTES, ESMERALDA: Pseudonimo de la arpista espailola Clotilde Cerda, casada
en 1877 con Rodriguez Sterling, en Cuba. Hija de un Diputade espafiol, lepd a Lima en mar-
zo de 1876 precedida de mucha fama y prestigio sociel. Did su primer concierto el 23-3, wn
oaudicidn privada, en casa del Presidente de la Repiblics; después otro, igualmente privado,
en el Salén de la Baronesa de Wilson. Recién e! dia 28 se presentd al pdblico, en el Toatro
Principal tocande La Danca de Ias silfides de Godefrold, un Dic para arpa y piano de ],
Thomas sobre motivos de La Somnambefa {con Federico Gusman), El Carnaval de Venscia
¥ agregb fuera de progrema unas variaciones eobre Marta de Flotew. Tuve muchisimo éxito,
un pablice de “mds de tres mil personmas”, pero se anuncia que el conciertn proyectado para
el dia 1? de abril se suspende por los muchos gastos que ocasiona una funeién en el Teatro
Principal. Estos gastos suman 660 pesos repartidos asi:

Arrendamiento del teatro . . .. ... . ... iir e 190
Orquesta ........ T 40
Compania dremética {representacion de una obra)...... 150
=] 100
QGastos de impresiones ¥ OTOS ....e.iissiisaiverinas. 100

Se le aconseja que solo ofrezca conciertos y no funcidn mixta como es costumbre. Rebajaron
2305 gastos v ofrecié un segundo concterto el 2-4, durante el cual tocd Serenara de Schubert,
para arpa ¥ armonio con F. Guzman); Gran Fanfasia sobre Moisés, por Thalberg (arpa so-
ia}; Adios a la golondrine capricho “compuesto y dedicado a 5. E. ¢l Presidente de la Re-
pitblica Don Manuel Parde”. EI dia 3 ofrecié su beneficio, en el cual tocd Adios a la golon-
drina, el dio Yo fe amaré, de Nathan (con cello: Ratto}; Serenata pera erpa y citara de
Gumbert (con Guiilermo Eckhardt); sz obra Gradited & Lima, dedicada al Club de 1a
Unidn, dilo de La Mura de Portici {con R. Rebagliati); y sa obra Apoteasis del Bormbero,
que dedicd g los Cuerpos de Bomberos de esta capital. Se presentd otras tres o cuatro veces,
siempre con mucho éxite, Tenia estos titulos (gue recotdaba a menudo): Arpista de las
Recles ¢ Imperiales Camaras de Su Magestad la Reina Isebel II: de 8, M. el Rey de Es-
paiia Don Alfonse XII; de 5. M, el Rey de Portugal den Luis I; de 5. M. el Emperador
del Brasgil; Ciudadana de mérito de Ja Repliblica Oriental; Profesora de honor del Conser-
vatorio de Barcelona; Presidenta de meérito de varias sociedades artisticas y de earidad de
Europa ¥ de Ameérica.

¢IASCHETTI: Contralio, proveniente de Valparaise, que debuté en Rigoletto, de Ver-
di, €1 3-8-1871 incorporiandose a la compaiila de dpera italiana que actuaba en el Teatro
Principal ¥ otros. No gustd y hubieron de hacer venir e la A. Berio.
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CIFUENTES, CASIMIRO: Aparsce mencionade entre los afies 1805-6 como primer
1rompa,

CLAMENTS, ERNESTO: Profesor de piano, canto v violin (Primer Premio del Con-
servatorio de Paris), que en marzo de 1872 se snuneia =n Lima para dar lecciones. En
abril de 1872 figura como Director de la nueva orquesta (45 misicos selectos) de la So-
ciedad de Conciertos recién fundsda por Federico Guzmin para dar a conocer la buena
mitsica clasica, que hasta esa fecha se desconocia en Lima por estar dedicados los especta-
culos ¥y conciertos musicales al moderne estilo italiano (Sperm y sus arreglos, cmsi exclusiva-
mente),

CLAPERA, ESTEBAN: DBaritono espafiol que llegé a Lima en Noviembre de 1837 y se
sgregi o la compaiiia de zarzuelas que actusba en el Teatro Principal,

CLAUSMAN, J. Primera “duegne” de la compania de operetas francesas gue actila
en el Teatre Principal desde agosto de 1870. A veces acompatiaba al pianoc numeros de los
Intermedios. En julio de 1871 se anuncia como profesora de pianc y cante,

COELLG DE AGRAN, SEBASTIAN: Native de Oporte (Portugal), casade en Lima con
Catalina Sanchez ¢l 14-2-1639. En 1644 se comprometid a “rrepresentar los papeles que se
me repartieren y Cantar ¥ poner tonos”. En 1645 forma parte de la compafita teatral “Los
Conformes”, habiendo abandonado la “Compafia nueva”. En 1652 se le encuentra ain tra-
bzjsndo como misico en una compafiia de teatro. En 1638 se halla comprometido a cantar
eon gititarra todos los tonos ¥ letras mueves en el Teatro.

CONEN, FRANZ! Violinista holandés de la Sociedad Filarménica de La Haya gue
Hega a Lima a principios de febrero de 1853, Se anunciz como Primer soln vielimista da!
Rey de Holanda. Qfrece su pritner concierto (con el pianista Lubeck} el 12-2-1853 tocan-
do Fantasias de dperas, Carnaval de Venecia, de Paganini, v su obra EI ave en el arbol Tocd
en un Amati de 1666, Cfrecid otros tres programas similares, en los dias 25.2, 4-3 y 8-3,
estos dos dltimes con la colaboracién de cantanies locales.

COLLANTES DIAZ, MAGLORIO: WMisico, que en noviembre de 1895, domiciliade en
Tambo de Beldn, se anuncia como profesor de miizsica en varios instrumenios, ¥1 18-2-1920
firma su obrita {editada en Lima por B. Fort, para piano} Aclac huaccayvrim {Huaino in-
caico, “El lamente de una monja al ser expulsada del Temple del Sol por les Conguista-
dores™), escrita en el Cuozeo.

COMETTANT, 05CAR: Misico francés (1319-1898) gque llega a Lima en Noviembre de
1852 (con su esposa la eantante Eunlzlin Cads). En enero de 1853 se amuneia un “Albhum
peruano” con misica de Comettant y poesias de Manue! N. Corpancho, dedicado al Presi-
dente José Rufine Echenigue, conteniendo estas obras de inspiracién peruana: Himao af
presidente de la Repablica; La Limerna (¢anto y piano); El estudiante de Lima (cante y
piano); Orillas def Fimac (melodia para 2 voces)}; La Virgen del Sol (gran vals de concier-
to para piano).

CONDADIIN; Seflorita que figura cemo profesora de misica en un aviso del Colegio
de la Encarnacién, en junio de 1848,

CONDE, RICARDO:; Primer violin de baile y apuntador en la Compafila de zarzuela
espefiola que, proveniente de La Habana, actud en el Teatro Principal desde octubre de
1856. A fines de 18537 pertenece a la Hermandad de Santa Cecilia. En agosto de 1858 twed en
el Teatro Pringipal nn Dile de Norma; de Bellini, acompanade por V. Segovia en &l “Har-
moniflute”.

CORELLI, MARCOS: Violinista gue en enero de 1773 desempefaha funciones de Pri-
mer viclirista en el Colisea de Comedias de Lima. Se le rita con slogio.

CORRADI, NESTOR: Bajo cantante que en Mayo de 1841 aetiia con la compafiia lirica
de las Pantanelli-Rossi.

CORRADI PANTANELLI, CLORINDA: Centralto italiana gue aparece en Lima, proce-
dente de La Habana, en agosto de 1840. Fué contratada para representar Opera en el Tea-
tro de Lima, cobrands el maximo sueldo de 700 pesos mensuales, adernds de los gastes de
viagje. Gusté mucho y fué considerada, con Teresa Rossi la mejor cantante de dpera llega-
dn hasta entonces al pais. Era Académica Filarmdnica de Venecia, Bérgamo v La Flabang
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(v citaba siempre estos titulog). Fallecis el 20-6-1877 en Santiago de Chile, casi en Ia

wiseria, & Ja edad de 70 afios, después de haber conocido toda clase de honores, agasajos y
rignezas.

] CORTELLINI, N.: Misico que Hegd a Lima a principios de Mayo de 1863, prove-
niente de Chile, para reforzer la orquesta del Teatro durante la temporada de épera.

_, CORTEZ, JOSE: Mﬁslico espaiiol que figura como uno de los dos directores de la com.
pafiia de zarzuelas que actiia en el Teatro Principal desde octubre de 1856. También canta

conr voz de baritono y es director de escena. Es Barftono en la compafiia de zarzueia, en
febrero de 1862.

COTT, ALFONSO; Segundo Bajo de la compafila lirica que llegd a Lima a principios
de mayo de 1863, para actuer en el Teatro Principal. Pertenece igualmente a la que actia
desde abril de 1867,

COURTIN, TEODORO: Violinista francés (que hebia side &° primer wviolin de la oz-
questa de la Opera de Paris), primere en varios teatros, alumno del Conservatoric de Pa-
ris, Esta en Lima en 1848 y se pide con frecuencia que se Ie contrate para la orquesta del
Teatro. Fué antertormente primer violin de la Compafila de épera de Ia Pantanelli, en San-
tiago de Chile, desde donde llegd a Lima. Estuvo en Chile 6 afios, dando lecciones v tocan-
de. En abril de 1848 se anuncia en Lima como profesor de vielin y piano; en setiembre
de 1831 ea profesor de misica instrumental (método moderne) en el colegio de Zyla.

COUSIN, A.:  Piaaista, que en agosto de IS858 acomperna algunos nimeros musicales
al pianc y toca arias de operas en el “Jarophorne” con acompafiamiento de piano. En se-
tiembre anuncia que ha decidido permanecer en Lima para dar lecciones de pisno vy canto.

CROCCO, JOSE: Violinista que reside en Lima a principios de 1548 y se pide se le
contrate para la orquesta de! Teatro coma director, en remplazo de Neumare (piamsta).
Figura en ella como primer violin. En febrero de 1849 tocd un “concierto™ acompaiade el
piano por Neumate.

CRUZ TGRRES, JUAN DE LA: Segundo violin de la Hermandad de Santa Cecilia a fi-
nes de 1887.

CUBERO, JULIAN: Segunde baritono de la compafita de zarzuelas que llega a Lima
v debuta en €l Teatra Principal a fines de Diciembre de 1871,

CUELLO, DOLORES: Primera tiple caractetistica de la compafiia de zarzuelas que lle-
gé a Lima en agosto de 1872 para el Teatro Odeén.

CUELLO, FERRANDO: Primer tenor cémico de la compaifiia de zarzuelas gue llegd a
Lima en agosto de 1872 para el Teatro Odedén. Dié sn beneficio en marze de 1876.

CUEVAS, MANUELA: En Lima, en 1638, en la Compafiia teatral “Los Conformes”,
se compromete & cantar con guitarra los tonos y letras muevos. En 1667 se compromets, ade-
mAs de actriz, como cantante ¥ bailarina. En 1670 1o hace nuevamente en las mismas condi-
ciones, como asimismo en 1673 y 1678,

CUEVA, BARTOLD: Primero de loz segundos violines que aparecen mencionado en
Lima entre los afios 1805-6.

CUEVA, JOSE MARIA: “Primera wvoz”, an Lima, entre los afios 1505-6,

CUEVAS DE ROSAS, DOLORES: Cantante limefa que se presentd en el Teatro de Lima
el 26-0-1848, cantando con mucho éxito un aria ¥ un dfo. Pasa a formar parte de la Com-
pafiia de 1a Schieroni y ect@la por primera vez en Maria Padilla de Donizetti, Posterior-
mente se presenta a menudo cantando arias ¥ en diios, durante el resto de 1845 y 1848. En
1849, En 1851 reaparece con buen éxite, En 1852 canta intermedios en el Teatro; desde
marzo de 1853 forma parte de la Compafiia de Opera del Teairo Principal gue encabeza
1a Barilli.

CUZZERT, A.: Soprano de la compaiila de épera del Teatro Prircipal. Se la mencio-
ne en una “Exposicién” que hace la Empresa, publicada eh setiembre de 1871 y no en el
elenco inicial del mes de junio.
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CH

_ CHAIGNEAU, EMILIO; Miasico francés que [legd a Lima, proveniente de Chile, en
zbril de 1855, ¥ de inmeadiato fué agregado a la orquesta del 'Teatro como vickinista.

CHAVARRFA, MARIA DE: Nacid en 1603, En 1620 se compromeatié por dos afios para
representar en todas partes y “en lag casas de hombres particulares™; especialmente debia
cantar ¥ baitar. En 1622 Io hace similarmente. Se czsd con el actor Hermendo de la Peiia.

CHAVEZ, MELCHOR: Segundo violin en Ja orquesta de la Hermandad de Santa Cecilia
(1857},

CHAVEZ AGUILAR, PADLO: Nacié en Lima el 3-3-1809. Al iniciar su carrera sacerdo-
tal comenzé también sus estudios musicales (en 1913) bajo la direccidn del meestro espa-
fiol R, P. José Coll, con quien cursd teoria, solfeo, armonia, canto gregoriano, piano, oboe,
drgano y cotnposicion. Desde 1914 hasta 1919 fué organista del Seminario ¥ compuse mul-
titud de obras entre las que sobresalen una Misa, Motetes, Himnos, obras para piano y
cantos veligioses. En 1019 fué enviado 2 Roma, ingresando en la Universidad Gregoriana.
Frecuentd al mismo tiempo las aulas e Ia Pontificia Escuela Superior de Milsica donde
estudio ovgano ¢on Manari: armonis, contrzpunto y eanto gregoriana con 1., Refice: Polifo-
nia y direccidn de coros con R, Casimiri, composicidn con De Sanctis. También recibié lee-
ciones particulzres de composicion ge L. Perosi, de canto grepcriano de Mons. Antonip Res
lla, ¥ de drgane de Antonio Giaunini. Durante los cuatro anos que permanecid en Roma
fué organista del Celegic Pio Latino-Americane v compuso gran cattidad de obras: Misas,
Salmeos, Motetes, Letanias, Visperss, Cantatas ¥ piezss para piano y argano, rauchas de fas
cuales fueron publicadas en Italia y Alemania. Después de obtener los titulos de maestro
on compoesicidn, armonia, drgano, canto gregoriano y direccidn de coros, regresd al Perll en
1924, siendo nombrade Maestro de Capilla v organista de la Basilica Metropolitana de Li.
ma, cargos que desempeiid hasta 1938 en que los abandoné por haber sido ascendido a 1a
dignidad de candnigo de la misma, El 9-12.1924 esirend {en la ceremonis religiosa efectua-
da en la Catedral en conmemoracion de la Batalla de Ayacucho) su Gran Misa solemne a
4 voces mixtas coh acompsiamiento de orquesta y al afio siguientes su Misa en honor de
Sania Rosa de Lima Fué socio fundador del Instituto Musical “Bach™ al que ingresé co-
mo profesor de Armonia en 1928, En 1930 desempefid interinamente la direccién de 1z Aca-
demia de Miigica “Alcedo” y desde ese afio hasta la fecha dicta Clase de Armonia. En 1935
organiza el Covo Polifénico que actué en al Primer Congreso Eucaristico Nacional, eon 360
voces y ¢l coro femeninpg de 1.000 voces que cantd en la ceremonia final del Congreso. Ha
cido Presidente de la Sociedad de Bellas Artes de! Peril, en los dos Periodos 1937.-38, En
1936 se le nombré Presidente de la Comisidn de Musica del Arzobispado; ha divigide du-
rante doce ahos consecutivos la orguesta y coros de la Socledad Musical Santa Cecilia en
su fiesta patronal, ¥ hs actuado durante 14 afios como director musical de todas las ceremno-
nins importantes celebradas en la Basilica Metropolitatia y en Jas principales Iglesias de
Lims. Ha dado numerosos recitales de dérgano ¥ ha inaungurado los de Cherrilles (1928) Jau-
ja €1930), Huaneayo {1930), Iglesia de Maria Auxiliadora de Lima (1934), ete. La Muni-
cipalidad de Lima le otorgd en 1936 una Medalla de oro “por su brillante labor de cultura
an ef arte musical desarroflada en el Peri”. Ha dictado algunas conferencias sobre Armo-
nia, sobre Ia vida y la obra de J. B. Alcedo y otres temas musicales. Ha publicade: Misa
en Ronor de Santa Rosa de Lima, a dos voces mixtag u Orgeng {Roma); 72 Letanias a 1,
2 v 3 voces iguales (Leipzig): 30 Tamfum Ergo a I, 2 ¥ 3 voces iguales v mixtas (Berpa-
mo); 6 Preludioy Incaicos para piano (Fischer, New York); 8 varfaciones sobre un femsa
incaico, para plano {Lima); 6 libros de Cancienes Escolares Perusnas (mandadas publicar
por el Gobierno Pertano); Tengo denfre del alma (lied) para canto y piana; Villancico
Pastoral a dos voces y érgano; Enirata allantica, para 6érgano (Bergamo); Pange lingua,
coral a 3 voces mixtas (Bergame); Dos Motefes sucaristicns para voz media y érgano (Ber-
gamo); Himno oficial del I® Congreso Eucaristico Nacional del Peri; Hirnno del Seminario
de Santo Tovibio; Himno de los canillifas; Himno de la Escuely Nacional de Enfermeras;
Himne de 12 A. 5. J.; Himne a Sania Rosa de Lima: Himno a Jests Sacramentado; Co-
leccidn de Coros Politénicos para el Congreso Eucaristico Nacional; Folleto de Cénficos del
Congreso Eucaristico Nacionzal; Himno a Cristo Rey; Himno de los Cruzados Eucaristicoy
etc. Permanacen indditas: Misa sofernne del Centenario de Ayacucho 2 4 voces miixtas v
orquesta; Vesperale Completum, (5 Salmos, 1 Himno y 1 Cantata, a 4 voces iguales y ar-
gano); Antologia de 50 cantos reliziosos originales; 6 Ave Marias en castellano, a 2 voces
sguales; Himmo de las Américes (2 voces igwales); Himmno del Colegio Nacionsal de MMuajeres
de Lima; Himno de la Aviacidn Peruana; Dos romaneas sin palabras para piane; Himno del
Colegio de Sanfa Rosa de Chosicar Hirnmo a Jesits Sacramentado; Dextera Domini (coral
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a 4 voces mixtas); Crux Fidelis (coral a 3 voces mixtas); Himno de los Estudiantes Catd-
licos {a 3 voces iguales}; Diez Motetes religiosos {a 1. 2, 3 y 4 woces); Himno a Santa Ca-
talina de Alejandria; Himno a Senta Elena; La Regina in berlina opereta bufa en 3 actos:
L'cca opereta en I acto; La Bedana diveriimento musical; etc. Colabora regularmente en

las Revistas L'organista liturdico; I Maestri dell’Organo v Schola Cantorum de Bergamo.
En 1949 fué ascendido a Chantre de la Csatedral de Lima.

CHAVEZ DE LA ROSA, TIMOTEO: Piston, destacado musico peruane, a guien se la men-
ciona por primera vez por haber tocads en el primer concierte de la Filarmeonica en diciem-
bre de 1860G. En setiembre de 1867 toca un Due, y una Fantasia con acompafiamiento de
piano por el violinista José White, lo cual repite en octubre de 1868, En E2370 y 1871 perte-
nece a la orquesta del Teatro Principal ¥ a veces toca “solos”™. En 1873 tocaba en la Banda
de la Compaiiia de Bomberos “Lima” y en la orquests del Teatro. En 1877 figura entre los
milsicos que pagan patente de cnarta clase, y en 1879 entre los “profesores” de milsica de
Lima, En julic de 1885 dirigi¢ el Himsao Nacional cantands por 100 alumnos de la Escuela
“2 de Mayo” ¥ se informa que es ‘antiguo profesor de miisica de dicha escuela”. En agosto

de 1885 se le cita como profesor de mdsica de la Escaela Dominical de la Sociedad de Pre-
ceptores N® 1.

CHEMNAL, CARLOS: Clarinete, alumno del Conservatorio de Parls, Director de la Ban-
da de musica del Contralmirante frances; en junio de 1849, en el Teatro de Lima ejecuta en
el Clarinete unas variaciones sobre un tema de La donna del Iago, de Rossini, y a continua-
cién un Pot-pourri arrveglado por él mismo; en el “instrumento ruse de paja y madera lla-
made Xilecordeen”. En dias vecinos ofrece otras sudiciones similares antes de partir para
Chile, En una de eilas actué a dile con el trombonista Sr. Poulain,

CHESSI DE URIARTE, FEDEWRICO: Profesor de piane y canto que “habiendo llegado a
esta capital” se anuncia para dar lecciones en julic de 1858, Er noviembrs anuncie que pu-
blicard por entregas aigunas obras suyas (Polkas, Schottichs, etc.). Nacid en Santiago de
Chile en 1840, comenzo el estudic de la misica a los § afos de edad, con Manuel Zapata.
Es autor de Ls Mariposa, La Simpética, La opositera Chilena, etc. Viajé por Irlanda y Ru-
sig, v después de 1860 se pierden sus rastros.

CHOQUEGUAITA: Violinista indigena gque fué admirado por el célebre Siveri por
sus cualidades artisticas y habilidad técnica, cuande el célebre alumno de Paganini pasd por
Arequipa, en 1848-40,

b

DADEY, JOS5¥: Sacerdots que en los primeros tiempos de la Colonia fué eonsiderade
uno de les misicos destacados. Seguramente actud como Maestro de Capilla en la Iglesia
Metropolitana de Lima,

DALL ARGINE, CONSTANTING: Director de orquesta de la compahia de épera italiane
que Ilega a Lima v comienza a actuar en el Teafro Principal en julio de 1874, {Forman es-
ta compaiia las soprancs Carlotta Carozzi Zucchi, Giuseppina Angeleri y Giulia Principe;
la contralte Maria Meineber; Jos tencres Ginseppe Torressi y Alessandre Lampoeni; los ba-
ritonos Achille Rossi Ghelli v Gerolamo Spallazzi; los bajos Natale Pozzi ¥y Eduarde Pa-
pini; y partes secundarias: Ermesto Berti, Enrica Sdarba y Alfonso Cott). En agosto da
a conocer su Gran Marchir, dedicada al Presidemie de la Replblica. En setiembre, la or-
questa del Teatro Principal tocé en un intermedio de la funcién su Alburn musical, dedicade
al General Mariano I, Prado, que consta de estas obras: El 6§ de noviembre (polka), EI
7 de febrero (Mazurka), El 2 de Mavo (Galop); Auwras limedas (Vals),

DAREGOD, PEDR: Instrumentista y constructor de la “Guitarpa” (mezc_la de guitan:a
v arpa), que, después de haber actuado en Brasil, Uruguay, Argentina_. ¥ ChlleE Nega a Ii-
ma en julio de 1863 ¥ en el mismo mes se presentd en el Teatro Princips!l ejecutando su
ingtrumento con aplauso.

DA ROSA, LLORENS: ‘Tiple de la compafila de zarzuelas que actta en el Teatro Prin-
cipal desde mediados de 1870.

DAVALOS, MANUEL: Organista, que el 27-11-1757 aparece nombrado ceme 2% orga-
nista de la Catedral de Lima, ¥ como primero en 1772



APUNTES PARA UN DICCIONARIO BIOGRAFICO MUSICAL PERUANO 447

DAVID, EMILIO:  Maestro y Director de la orquesta de la Compafita de operetas fran-

cesas que actiia en el Teatro Prmmpal desde agoste de 1870, Auter de un Chant de pait, que
se cantd en diciembre de ese afic, por su compafifa.

BECKER, GERMAN: Profesor de piano y canto, alemin que llega a Lima en aposto
de 1872 y de inmediato anuncia sus lecciones ¥ da & conocer su Marcha del 2 de agosio de-
dicada al Presidente Manuel Parde, En febrero de 1875 presenta su Marcha triunfel Ger-
rmanda para 2 pianos con acompatamiento de orquesta, que dirigio é! mismo (en un Con-
cierto preparado por la Secisdad Colaboradores de la Ingtruecién). En 1877 e uno de los
7 misicos que pagan patente de primera clase. A fines de 1377 tiene en venta su polka La

argoifa y a principios del siguiente su polka Pata de gallina y el Vals Buenos Dizs. En 1879
figura entre los “profesores” de misica de Lima.

DELGADO, A. DE LA E.: Pianista v compositor peruanc gue actuabas con cierta free
cuencia en las célebres veladas literario - musicales de la Sra. Gorriti de Belzll, en 1876.
Aparte de obras de otros awtores {fantasias de operas) tocd entve otras, éstas obras suyas:

La flor de! Valle {Vals), Vida sin fuz (melodia peruana), Valy oriental, Ef sol del Inca
(Yaravi peruano).

DEL RIO, EBUARDO: Segundo direcior de orquesta de la compaiiia de zarzoelae es-
espatiolas que llega a Lima y debuta en e! Teatro Principal a fines de diciembre de 1871.
En marzo de 1875 es director de la nueva compafia que llega para el mismo teatro (la for-
man: la primera tiple Concepcién Pérez, los tenores Vicente Gonzalezr y J. Serrano, el ba-
ritono ¢dmico J. Nevarrete, etc.). En mayo se amplia y Ia integran: Marcelina Quaranta y
Dalores Quiezada {tiples): Mariano Mateos (temar); Atlano Solano (baritono); Concep-
cién Pérez (tiple contralto y caracteristica); Juan Serrano {tenor cémico}; Jusé Navarre-
te {(baritonc caracteristice); Enrique Sénchez Osorio (bajo cémice). El 19-9.1875 dirigid
su Himno Tambes (coto ¥ orduesta) dedicado al contralmirante Lizarde Montars, Con el
nombre (posiblemente errado), de Enrique del Rio, en noviembre de 1874, toca el célebre
solo de violin del terceto de f Lombardi, de Verdi, en un acto variado en el Teatro Principsl.

DE LOS RIOS, YICTOR MANUEL: Director de la Estudianting peruana que comenzd a
gctuar en abril de 1886 en ei Teatro Politeama. Rios tocaba bien la bandurria y discrega-
mente ¢l violin, Los demis milsicos erant Juan Ratta (V. Cello) y los guitarristas: Federica
Borjar, Abel Luna, Enrique Ledn, Dicnisic Matienzo, Carlos Mackie, Guillermo Lapsley,
Luis Valle ¥y Romualde Soto. Vestian y se disponian como log de la celebre estudiantina
espatola “Figaro” que trataban de imitar por el gran éxito que habia tenido ésts, pero al

comienze tenian malos instrumentos ¥y no gustaron mucho. Contemporéneamente habia en
Lima otras Estudiantinas similares.

DENUELLE, MADAME: Profesora de milsica que en mayo de 1838 se ausenta de Lima
poniendo en venta su piano.

DEVOYI, HUGO: Tenor que se presentz en el Teatro Principal en diciembre de 1863
cantando en El Barbero de Sevilla de Rossini. Al concluir esa temporada se queda en Li-
ma cantando arias y dios hasta agosto de 1864, Desaparece después y regresa en abril de
1867 formando parte de la nueva compahin de opera que llega en esa fecha.

DIAMEZ, FRANCISCO MARCIAL: Aragonés, excelente vihuelista al servicio de la Ca-
pilla de Gonzale Pizarro, en Lima.

DIAZ, JOsg: Misico limefhe, En 1667 estaba comprometido con la compaiia de co-
mediass para “componer tonos de misica profana™ En 1670, para los primeros Autos Sa-
cramentales representades en Lima, en vista de la impgriante parte musical que requerian
y para Ja cual no bastaban Jos misicos de la Companla de Torres, se encargd al “famose

meestro Joseph Diaz y sus muchachos? (seguramente nifios cantores que cantarian también en
las Iglesias).

Diaz, PEDRO: “Misico” que en acuerdo capitular de fecha 2-11-1611 aparece como
informado de las Constituciones y Ordenanzas relativas 2 Ias labozes musicales de la Ca-
tedral de Lima.

DIONESS!, ROMEO: Nifie prodigio, nacide en Génove el 5-3-1867, gque se presenta
en et Teatro Principal de Lima el 4-4.1872 (5 afos de edad) cantande Recitativo y Ro-
manza de Marta de Flotow ¥ Gran escetig y Aria de Carlos V det Ernam, de Verdi, con gran
éxito. Repite su presentacion el dia 9 cantando otras dos arias de dperas; otras el 13 con
diferente programa, ¥ otro el dia 24. Se despide el 176 en el Teatro Odedn con “Recitati-
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vo ¥ Romanze’” de Marfa, Gran escena y Aria de Marfa Rudenz de Donizetti, L.a Paloma
de Yradier y recitd Adios a Lima.

DISCONSI, CRISTIANG: Primer Fagote para la orquesta del Teatro Frincipal que llega
a Lima para scompaiiar a la nueva compania de opera itsliapa, en junio de 1371

DOLORES, MANUEL: Migico de la orquesta del Teatre, que en un Remitide de fe-
cha 6-8-1829 se dice gue ha sido despedido por Caraballo por motivos personales.

POMENECH, LORENZO: Bajo profundo que llegdé a Lima en marzo de 1859 y se pre-
sentd en un concierto dado ep el Club Inglés en el mes de Mayo, cantando aries y dios
de éperas muy conocidas, En setiembre de 1859 pasd a integrar la nueva compafia lirica ita-
liena del Teatro Frincipal.

DOMINGUEZ, DHEGO: “Miusico de color mulate™ que el 16-2-1617 entrd a servir en la
Compaflia teatral de Miguel de Burgos, “para cantar en todas las comedias y poner tonos”,

DOMINGUEZ, MANUELA: Primere tiple en la compaiila de zarzuela espefiola que
proveniente de La Habana, actud en el Teatro Principal de Lima desde octubre de 1856.

DOMINGUEZ DE CORTEZ, MARIA: Soprang, que en setiembre de 1861 canta en el
Teatro Recuerdos de! Yaravi Peruanc v en funciones posteriores artias de operas italianas,
Vals de Venzano y Arias de zarzuelss. En febrero de 1862 es primera tiple de la compafia
gue actiim en €l Teatro Principsl. En junio de 1865 canta un Aria de La Traviata de Verdi
En diciembre da 1865 da su funcién de beneficio.

DOMINICONE, SEA.:  profesora de misica, residente en Lima en 1840, Parece que en
esta fecha tenia muchas alumnas pern no era ninguna lumbrera en &l arte. Ea esposa de Ca-
-mile Dominiconi, ¢antante aficionado.

DOMINIGUE, MARIE {(de Caen): Mosico frances gue llagd a Limna, proveniente de
Chile, en tnarze de 1853 y de inmediate fud agregade a la orguesta del Teatro Principal
en !a gual se tocaron algunas obras suyas como la Sinfonia de Les filles Marbre. Tocaba el
contrabaje. A Chile habla llegado ¢como primer contrabajo en la erquesta de In compafia de
opera que llevd Teisseire en Noviembre de 18534, Su esposa, la bailatina Pereda de . bai-
laba el género espanol con muchs Axito. En junio de 1555 dirigid su Cancién Nacional
Indepeadencia. De inmediato, Carlos J. Eklund publicd un large articulo en el que sehala
muchas votas v acordes equivocados. (La verdad es que Dominique pretendia, como Eklund,
Carrillo ¥ otros €l puests de Divector Genoral de los Bandas que ge estaba proyectando). En
1a pelémica consizuienie, Dominigue se declara primer Premio en composicién del Conserva-
torio o Paris, Miembro active de la Sociedad de Autores franceses; ex-jefe de ias Bandas
militares francesas, autor de la opera religiosa E! dia del juicio ejocutads y apleudida en Pa-
ris €l 1%-3-1554. Ern enero de 1859 se tocd en nuesire Teairc su cbertura nueva La Eape-
ratiza perdida ((No se referira al puesto que no obtuve?). En este afio dirigia la orguesta
del Teatro de Variedades. Eun julio de 1857 era Director de les Bandas militares Callao y
Artilleria, a las que dirigié juntas en un Intermedio, ex ¢! Teatro Principal, e 28-7-1857.
A fines de este afio pettenece, como contrabajo, a ta Hermanded de Santa Cecilia. En ene-
ro de 1860 anuncig la fundacidon de una Academia de misica vocal e itstrumental, donde
se enseiiera bajo su diveccidn, e! solfec, la musica vocal ¥ todos los instrumentos que for-
men una orquesta, y con los alumnos formard despuis una Sociedad Filarménica. Desde
maye de 1860 dirige alpunws conciertes del Club Musical en el Casino da la calle Belén, y
ademés toca algunas cbras en e Contrabaje. Da a conorcer su Sinfonia en Sof menor, una
Gran Marcha Triunfal, Viejas canciones de mama Abuela {Cuadrilla); y la Polka Pitos y
tambores. En enero de 1861 dié a conocer su obra Ef Infierno {Grande Oberfura cuadrilla
. nueva, nmigica diabdlica v fantastica, en seis partes, iluminadas con llamas de bengala). En
lyg Lailes de Carnaval de 1861, realizados en el Teatroe Principal, dirige la orguesta y se
eipcularon sus obras ya mencionadas ¥ ademés: La Simoncerre {polka}; Pensamiento de amor
{Mazitka); Los tores {Cuadrilla); La Angustia (Polka): La czza de Enrigue IV (Cuadri-
llz); La Limefia (Schoitisch); &I femiior (Galop con tambor, campanas y trueno}; Los
africancs en Lima (Polka); El diabio en Lima (Schottisch); Amaliz (Vals). En 1861 di-
rigia la orguesta de! Teatro Principal. En este afio, Basanta {oca en el trombon la Fanfasiz
bolero de Domintque. En octubre de 1861, durante su beneficio, dirige en el Teairo su Sin-
fonia en Re.

DONAIRE DE VALLENAR, DAMZAN; Fraite, native de Ica, de fa Orden de los Ermita-
fios (secularizado por Breve Pontificic), Otrganista, cuyas actividedes artisticas las desen-
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volvié més en Chile que en el Per(. En 1833 fué nombrade organista de la Catedral de
Santiago.

pRESCHER: Clarinetista, posiblemente slemdn, que en enero de 1858, en un con-
cierto dado en el Teatro Principal, tocd Fantasins de dperaz y obras de Cavallini y Basse-
thom con la colaboracidn de la pianista Srta. Larrafiaga y del trompetisia Friedel. En otras
oportunidades tocéd similarmente en los Intermedios del Teatro ¥ er Concierto, siempre con
muche éxite: En mayo de 185¢ aparece tocando piano a 4 manos con A, Weygand.

DRGULLION, ABEL: Baritono (posiblemente Suizo) gque llepé a Lima en Noviembre
de 1855 y se presentd en sl Teatro Principal, cantando romanzas y Ihios con la sopranc
Amic Gazan, Tenia buena voz, robusta y extensa, perc un poco dura.

DUNCKER LAVALLE, LUIS: Nuacié en Arequipa el 15.7-1874. Reslizéd todos sus estu-
dios musicales con su padre Juan Federico Guillerino (plapista alemén residents en Are-
quipa desde 1855). Se destacd como pianista, violinista ¥ compositor, pero w8 dedicd también
profesionalmente a las Matemiéticas y a la Astronomia siendo durante varios afios empleado
en el Observatorio del Carmen Alto, sostenido éste filtimo por la Universidad de Harvard.
Posteriormente vivié de sus lecciones de piano y canto. Conncia varios idiomas: alemén, in-
glés, francéds, italianc y espafiol. Fallecid en Arequipa el 29-10-1922, siendo sus Gitimos afios
de vida desordenads. Como compositor fué un aficionado de buen gusto para su época. Ha
publicado varias obras en Chile y en el Parl, En varias de ellas aparece el pseudénimo “Aelén
de Suli” que no es mas que un anagrama de “Elena de Luis” sin que se sepa la razén. Re-
cordamos, para piano: Levenda apasionada, Minuetto en Mi menor y otro en La bemol; Pi-
caflor {fantesia de concierto); Quenas (vals); Llanto 3 risa (id.); Mariposas (id.); Mar-
garita (id.); Luz y sombra (id.}; Cholita (id.) Nostalgia (id.}; Marina (id.); Caricias (id.);
La gran coguefa (polka); pata ¢anto y pianoc: Ligrimas para orquesta Marcha nuperal.

DUNCEER LAVALLE, ROBERTO: Pianista arequipefio que en febrero de 1883, a los 10
afios de edad, pasé por Lima en viaje a Etropa. En Arequipa, de donde provenia, habia to-
cado con muche éxito obras como EI despertar del Ledn de Kontsky; Liuviz de Mayvo de
Dupont; Banjo de Gottschalk; Murmulles edlicos de Gottschalk; Fantasis de Herz sobre La
Pavorita, y Fentasia de Thalberg sobre EI Trovador. En Lima, precedido de gran espectativa,
actud el 6-3-1883 con gran éxite, tocende les citadas Fentaesias, la cbra de Konstky, ¥ con
su madre {Zelmira Lavalle de D). que también canté nn dio de La Travista con el tenor
A, Sormani) a dos pianos, un Dito de Goria sobre E! Belisario de Donizetti. Se reprodujo
en los disrios una poesia publicada en Arequipa en In que se le compara con Mozart. Posi-
blemente hubiera dado otros conciertos en vigta del éxito, pero al 16 de ese mes se incen.
dis ¢l Teaire Principal {donde habia actuado) y mo volvié a saberse de éi.

.DUPEVRON €.: Profesora de piano y cante gque en mayo de 1882 se anuncis en Lima.

DUPUY, ACHILLE: Segundo Bajo de la compadia de dpers que debutd en el Teatro Prin-
cipal en marzo de 1853, Actué igualmente en lus de 1854-55 ¥ en la de marzo de 1856,

DUZZERI, ANCELINA: Cantante que Ilega 8 Lima eon junio de 187]1 para la nueva
compafile de épera que comienza a sctuar em ese mes en ¢l Teatre Principal.

E

EBOLI, MATILDE: Soprano, que lega a Lima & principios de 1866, para la temporada
de Gpers que comenzd a actuar en mayo. Parece que sélo fué discreta cantante, Terminada
la temporada se quedé en Lima y cantd en algin concierto e intermedio hasta fines de 1866,

EDFLVIRA, DA (Condesa Cabafia): Bopfano, que llega a Lima en Noviembre de
1857, proveniente de Chife, como primera figura de la nueva Compaiiia lirica italiana. (EL
afio anterior se Ia menciond, pero se dijo que no habia sido contratada por no haber gusta-
do en su debut en Chile). Comenzd a actuar en el mismo mes ¥ pasd sin pena ni gloria.

EDMONDS, GEO H.: Director de la orquesta del conjunto de los Cantores Adfricanos
¢Ethiopian Ministrels) formado por Joe Murphy, W. H. Smith, J. Wallace, P Ste}'ling ¥
G, W. Johnson, que llegd a Lima a fines de noyiembre de 18@0 ¥ actuaron de inmediato en
el Callas y en Lima. Gustaron mucho. Sus nlmeros consistian en canciones, baladas, co-
103, burlescas, fmitaciones, ete. Un especticule mas cireense que musical pero que alegra-
ba mucho al pablico. Tocaban el viclin, las casteiiuelas, beilaban, etc. Actuaron repetida-
mente durante todo el resto del afio.
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. EGUILUZ, PERFECTO: Timbalista de Ia orquesta de la Hermandad de Sants Cecilia,
a fires de 1857. En 1B60 actia como timbalista ¥ triengulero. A fines de 1866 ¥ en 1870
sigae siendo milsico de orquesta en Linta.

ERLUND, CARLOS JUAN: Misico sueco, que llegé a Lima en mayo de 1551, proce-
dente de Valparaiso, Parece que formaba parte de la Banda de miisica de un Buque y de-
sertdé da &L En Lima, el misico Vincenti lo hizo admitir de inmediato en Ia orquesta del
Teatro y como solista se presenta el 18-5 tocando en el clarinete unas veriaciones de Berr,
Ei 3-6 presentd su composicion orquestal E! Ferrocarril de Lima af Callao, en 1a cual “imi-
ta los sonidos de la maquina y trenes en su marcha”. Siendo clarinete de la orquesta aspi-
taba a dirigirla y de alli que de inmediato, comenzaron discusiones con Vincenti (v des-
Puss veremos que ¢on muchos otros) ¥ ambos miisicos &8 enetnistan.

En octubre de 1851 tocd con 1. Carrille un Concierto para 2 clarinetes, de Ghode, en
€l escenaric del Teatro. En noviembre tocd, con acompaiiamiento de orquesta una Fantasia
sobre Lucrecia Borgia. A principios de 1852 se hizo cargo de la Banda def Batallén Piehin-
cha. En agosto de 1854 se anuncié haber regresade a Lima y se pidié que tocase “solos” en
el Teatro con otros artistas; asi lo hizo a pattit del mes de noviembre tocandos Variaciones
de Cavatlini y fantasias sobre dperas. En marzo de 1855 publicé un largo escrite en EI Co-
mercio, refiriéndose a la situacidn de la misica en el pais y pidiendo al Ciobierno la crea-
cion de un Conservatorio ¥ la mejora de las Bandas, contratando psra &stas, en Alemania,
a varios misicos. Poco después comienza a atacar a los milsicos que se ofrecen para el pues-
to de Director General de lss Bandas (Dominique, Lietti, etc.). El 7-11-1856 se anuncia
Ia llegada a Lima de obras suyas, impresas: Polka-Mazurka sobre motives de La Moza Mala;
Polkas-Mazurkas Caroline y Lamber, La graciosa Limesa (8chottisch), Saya y manto (pol-
ka}; y se anuncia la préxima llegada de otras obras, igualmente impresas, para piano, ia Ga-
lopa Limna Ferrocarril, las polkas Champagre v Una primavers en Suecia, la gran marcha
La Constitucion Peruzana, y edemas Valses, Cuadrillas, Polkas, Chotises, Galopas, Mazurkas
¥ otras obras para clarinete y piano, y otros instrumentos, En agosto de 1857 se dirige al
Prasidente de la Convencién Nacional del Perdl pidiends el pueste de Director General de
las Bandas, con un suelde maycr del que estd asignado. Con tal motive enumera sus tieulos:
Director examinado de 17 en el Conservatoric de Stockolmo; ex-director del 22 Regimiento
de Infanteria de Ia Guardia del Rey y del Regimiento N? @ de Skaraborgs. En ef Peril, des-
de diciembre de 1851 formd y dirigid Las Bandas de los Batallones “Pichincha”, *Junin®,
“Lima™ y “Marina” v del Repimiento “Husares de Junin®, después de la Batalla de La Pal-
ma formd la Banda de los Batallones “Tacna?, “Pune”, “Pichincha”, “Yangay”, “Punyan”,
“Izcuchaca”, 2% y 4% batallones nacionales ¥ “Batallon Callao NT 4", Obtuvo el puesto, pe-
ro parece gue mas tarde hubo de presentar renuncia y fué reemplazade por Alcedo. En ju-
Ho de 1838 pide al piblico de Lima gue le proporcione todos los temas de tonadas, danzas
y ariag peruanas, con las notas historicas y ias poesias alusivas, para hacer un Album de lu-
jo con estas obras, que en la fecha no estaban editadas y que solo se conocian manuseritay v
con 1nuchos errores. Indica que é1 personalmente atenderid a los que e lieven los temas. En
noviembre abre una suscripcion de un peso mensual para publicar (en Lima) stus composicio-
nes junte con otras de compositores surcpecs. La primera entrega estuvo lista a fines de
enero de 1859, la segunda y la tercera en mayo, Estas obras fueron La amistad (polka), La
Rosalia (Schottisch): Carolina (Polka-Mazuke): Moza Mafa {(Polka): E! ¥friunfo de Ia
Constitucion liberal! (Marcha}; La bandera nacional (Cancién popular con letra), En junio
de 1863 anuncia haber editado para piano y para canto, por separado, el Himno Nacional de
Alcedo, que “hasta entonces sclo existia en copias manuscritas ¥ en una mals edicién de Be.
yer, todas equivocadas”, Estdé en venta en iodas las casas de misica, Ex marzo de 1804 es-
trena su Sinfonia La conguista del Peri. Se entabla una polémica con Alcedo gue desean-
do hacer una edicién propia de su Himno no tolerd otras ediciones.

En la poléemica, Eklund aprovecha para contarnos su vida: Escribié en Suecia mu-
c¢hos obras de toda clase para baile, marchas, paso dobles, ete. alpunas con letra propia ¥
que en Suecia fuercn muy populares. Antes de cumplir los 23 afios escribié la 6pera en 3
actos Cafarina fran Nordemt y que fué puesta en escena solo en 1850, bien acogida por pi-
blico ¥ la eritica. Poco después nacio Ia fiebre del oro en California, que &l también sintid, y
formé una pequeita crquesta de 4 compaberos y amigos. BEn Inglaterra, estando en Cowes es-
perando 18 dias per arreglos en el buque, dis dos conciertos y otro en Liverpool. Llego a Valpa-
raiso el 6-1-1851, donde dié un Concierto bien recibido; alli conocié a un oficial de la Fragsts
de guerra “Raritan” de los EE, Ul y le propuso embarcarse como divector de la Banda,
aprovechando que el barco seguia marcha hacia Califernia. Al llegar al Callao supo que ha-
bia recibido contraorden y va no iria a California. Renuncid entonces al puesto y desem-
barcé a principios de mayo ¥ “desée tal época he perrnanecido en el Peri”. Ha escrito has-
ta esta fecha (agosto 1864) 307 cotnposiciones, de las cuales “he dado a luz pablica en es-
te pais 108, la mayor parte de &stas obres existen, y se tocan aln en el dia por las bandas
militares, sclo la banda del batallon Moguegua que antes era “Punyan™ N 5, tiene mas de
40, y un gran nimero exigte en poder de varias personas de las mas distinguidas familias,
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no sblo en esta Capital sino en el Callao, Trujillo, Arequipa, etc.... y & de las menores
de ellas son impresas ¥y se hallan de venta en los almacenes de musica. Las obras mas im-
portantes que he escrito en el pais sen las siguientes: Una épera titulada La Conquista del
Periy o La Cora, Virgen del Sol, libreto del Sr. Juan Fuenteg (que sole liegd a constar de
la Sinfonia, el primer acto y principios del 2%); la zarzueia en 1 acto Rafse!l (Libreto de
Juan Cosic); Bolero Logs amantes dile para soprano y tenor (letrs de Juan Cosio}.

La polémica fué agrie, especialmente porque Alcedo, recién regresado de Chile, su-
po obtener el puesto de Ilirector General de las Bandas ¥ porque al anmineciar su edicidn del
Himno dijo que las otras versiones esiaban adulteradas. Siendo la de Eklund la principal,
¢l golpe era directo. Ea posible gue lo estuviese tanto més porque no habia sino tradicidn
oral de la obra y la pésima versién de Beryer. Otras impresas, parece gue estaban agotadas.
También parece que Alcedo habia variade alge la composicién original de 1821, Por lo me-
nos, la introduccion de dos compases no la conocian en Lima. En resuitade todo quedd coma
estaba, vendiéndose ambas ediciones. En setiembre de 1864 no pudo presentar su cancién
El guerrero peruano, ensayada por las Bandas “‘Lanceros de Ta Unidn N? 4 y de Ariilleria,
porgue negaron el permiso a los zoldadeos para cantar en escena permitiéndoseles solsmente
tocar. Persiguiendo siempre la Direccidn General de las Bandas, publicd el 20-11-1862 un
folleto de 10 paginas titulado Proteccidn a lag Bellas Artes y dirigido “Al Scberano Con-
gresa”, en ef cual después de autoelogiarse v destacar el bajo nivel de las Bandas, expone
un “Proyecto de reforma” en 11 articulos sin mayor importancia. Desde esta fecha queda si-
lenciado. Otras obras suyas estrenadas en Lima son: Gran Test March (1851) Romanza
para 2 clarinetes y piano (1351); Fiesta de primovera en Alemania (galop) (1851); EJ Fe-
rrocarril (Marcha, para Banda)} (1852); Ef Parad (mercha para orquesta, 1852).

ENRY ¥.: Profesora de piano, francesa, que llega a Lima er julic de 1850 y de in-
medialo se ofrece para dar lecciones de piano, Tiene 16 afios de edad ¥y es buena pianista.

ESCALANTE, ISABEL M. DE: Cantente gue actlla en ia temporada lirica del Teatre
Politeama, gue comenzd en mayo de 1566,

BESCOBAR, HERNANDO DE: Pifano de la Capilla de Genzalo Pizarro, en Lima,

BSCOREDD, JOSE DOLORES: Primer Violin en la orgquesta del Teatro de Variadades
en 1851 figura asitnistmo como profesor viclinista en la orquesta de la Socieded Filarmd-
nica Santa Cecilia, en 1856, En 1870 sigue actuande en orquestas, pero como viola.

¥SCOBEDO, MANUEL F.: Pianista y compositor que en las veladas de la Sra. Gorriti
de Belzm tocd (21 2-8-76) el varavi Gotas de Hanto y el 9-3 toda una serie de yaravies. En
otras oportunidades, en el mismo afio tocod sus obrag; Vals de concierto; Varieciones sobre
Ia Plegaria de Moisés, de Rossini; Imposibles (yaravi peruanc); La promesa (Mazurka);
Tristezas {fantnsie); Variaciones sobra E! Trovador, de Verdi.

ESPARA, MARIA ROSA: Cantante peruans gue aparece por primera vez en ef Teatro
de Lima el Domingo 28 de junio de 1B40. ¥ue presentada con buena propaganda ¥ se elo-
gi6 su bella voz, Desde entonces actud a menude en las funciones teatramles cantando en los
intermedios. En setiembre de 1840 fué contratada pare actusr en la Compafiia lirica de las
Pantanelli-Rossi. Bien ensediada por el maestro Rafsel Pantanelli, se desempend con acietto.
En 1846 canta nuevamente en el ‘Teatro, sefialandc sus progresos. En 1849, ya casada con
Pablo Farratti sigue cantando en el Teatro con la nueva compaiiia de la Micciarelli, Ernes-
to Guido, Cavedagni, Ferretti, etc., bajo la direccién de Antonic Neumane, En 1850 nue-.
vamente canta en Lima en la Sala de Artes, ¥y en el Teatro, con su esposo. En 1851 sigue
gustando siempre mas. Se va a Chile ¥ regresa con su asposc en Setiembre de 1861, pre-
seaténdose en Lucia, de Donizetti. Es ahora primera soprano en la pequefia compaiia que
ofrece 10 funciones de épera en el Teatro de la Independencia, del Callao, en diciembre
de 1861, y a fines de enero de 1862 pasa al Teatra Principal da Lima; pero al dedicasse la com-
pafiie & zarzrelas ya no actha ella. En julio de 1862 canta ua Himno de J. ¥. Cadenas, una
Cavatina de Simon Hocanegra, de Verdi. Vuelve a aparecer en junic de 1805 cantando un
aria. En setiembre de 1868, en ocasién del beneficio de su espeso, canta algunas arias. De-
dica sus ultimos anos a la ensefianza del cante, ne presentdndose mas en el Tesatro. Fallece
en Lima o1 10-10-1877.

ESPARZA, JOSE: Famoso arpista, que el 12-8-1775 entrd come primer arpista del Co-
o de la Catedral de Lima.

ESPINOSA, MARIA DE: Nativa de Chuguisaca; fallecié en Lima el 24.4-1669, El
8-3-1667 se comprometié para cantar y bailar en la Compania Teatral Hay también cong-
tancias de gue actud en 1668,
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ESPINOSA MEDRANO, JUAN DE: Nacidé en 1622 (y segin otraz faentes en 1626 o en
1629) en el pueblecito de Calcauso de 1a provincia de Aymaraes. Estudié en el Colegio de
San Antonio Abad del Cuzco. *“Die doce afios era dnico en las gracias de tafer varios ins-
trymentos, & mas de ser noe solo milsize sino compositor famose”. Como literato alcanzé gran
fama. Se le conoce por “El lunareio”, Llegd a Canthre en la Catedral del Cuzeo (Cédula de
1686). Peralta Barnuevo, dedica al Dr. Espinosa la estrofs CHXMXNY del cante VI de su
“Lima fundada” {1732, porte 29) que dice:

Dispén Iz admiracion para el que objeto
Es de mi vaticinio esclarecido;

Del Helicdn Peruane zlfo discretfo
Apoio, de sus musas apiaudido:

El Espinosa, a cuyo fiel respeto

Las ciencias tal tribute habrin rendido,
Que ef veloz ejercicio de estudiarlas

No aprenderlas serd sino imperarlas.

Fallecid o] 13-11-1688, en el Cuzco. Ver un detenide estudic sobre E. M. por Mons. H.
Vega C. en “E]l Comercio” del 1-1-1950.

ESTRADA, JUAN DE; Musico sevillano, al servicio de la Capilla de Gonzalo Pizarro.
Esti en Lima desde 1546.

F

FALUCL: Joven compositor, sutoer de Ta romanza Dame fu lira que fiié cantada por

el baritono Rossi Galli en un concierte efectuado en el Palacio de la Exposicidn, en julio
de 1877.

FAUSTOS, MANUELA: Profesora de piane gue elogian ¥ admiran en Lima en octu-
bre de 1852, En 1860 sigue dando lecciones.

FAYA NINCI, ENRIQUE: Masice italiano, nacido en Spezia el 4-10-1883. Alli comenzd
sus estudios musicales ¥ los continud en le ciudad de Pesaro, estudianda con Fenuceci (violin),
Filiberto Peri (flauta), Alejandro Ferrari {pianc), Pedro Mascagni ¥ Amilcare Zanella
(composicién) y L. A, Villanis (Historia y estética de la muisica), Su primera actuacién co-
mo director de orquesta data de 1907 en que, repentmamente, por indisposicién del director
‘esteble, dirigié ia dpera La Traviafa con gran éxito. Desde entonces la batuta fué una
de sus mas ¢aras pasiones, no cbstante los sefialados éxitos alcanzados como flautista, En
1896 obtuve primer premio en la Clase de¢ violing en 1900, Diplotna del curso de Solfec en-
tonade, ammonia y contrapunto; en 1904, diploma en Iastrumentscion y Direccién de Ban-
da; en 1906, Diploma Superior en Flanta, Historia v Estética de la miisica v Composicidn;
en 1907, Diploma en direccién de orquesta y Canto coral, En 1808 fué contratado como pri-
mer flautista para la Orquesta del Teatro Colon de Buenos Aires {temporade de inaugura-
cién). Poco después se traslads a Lima, de la enal ya no se ansentd sing en hrevisimas gi-
ras. Desarroll5 una intensa y continuada actividad como flautista primero de la Sinfonica Na-
cional (hasta su retiro por enfermedad), director de orquesta v concertador de dperas, y maes-
tro. Bn 1931 fué director de la Academia de misica “Alcedo”. Ha publicade una interesante
monografia sobre Ef laid y Iss entabladuras del ladd, (Pesare 1906). Entre sus composicio-
nes recordamos: 3 Leffere musicali a nv’ Amour (canto y ovquesia); Mazorka (violin ¥ pie-
no); Nell'ombra (escena dramatica); O salutaris Ostia (canto y plano); Notie di magdio
(canto y orguesta); Polonesa Reroica {pianc); Suite orquestat Visiones; Tanagra moderna;
Ensuenio; Siestn ern Estambul; La cadena de Huascar {bzllet sobre temss inraicos); Noit
blanche (canto y orquesta); La vizidn de Viracocha (ballet); Eglantine (flauta y piana);
Marcha de los Embajadores {orquesta); Ave Maria (canto y pianc); Non i guardare (can-
to y piano)}; Ayacacho (himno para orguesta); Prerrof scugnizze (violin y piana): Melodia
sobre un Prefudio de Bach (violin y pianc); Serenata espanola {orquesta); Minué, Gavota,
etc. {cuarteto); Humoresca (piano): Obertura Alfonse Ugarte (orquesta); Navidad (escena
litica en 4 fragmentos para solistas, coro y orquesta); v dejé inéditas la épera Lucia di sfie-
fonti {inconclusa); Nuncia {b6pera en 3 actos, inconclusa); Gente dif feria (suite pata or-
questa, inconclusa). Fallecid en Lima s! 5-12-1948.

FELLINI: <Cantante, gue llega a Lima a principios de marzo de 1864 ¥ se presenta a
catitar orias en &l Teatro Principal.
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. FENELON, EUGENIO: Violinista y Director de orquesta que actia en el Teatro de
Lima desde junio de 1845 hasta mas o menos octubre de! misme afo.

FERNANDEZ, PEDRO: Pianista peruano que en 1860 actila coma profeser de su ins-
trumento y poce despuds como pianista profesionsgl, dedicado especialmente a tocar Valses.
Ha compueste varias cbras de las cuales tecordemos Gran Vafs La gusrdia Tlrbana (para
orquesta) en junio de 1879; la cuadrilla Sonar Bailande {en abril 1884); loa valsas Al fin
soloy; (otas de rocio; Mi vida por un suspire; Las dos hermanas; Margarita; Phalanstere.
En junio de E886 sigue actuando como festejado pianista profesional,

FERNANDEZ, J. ANSELMOD: Flautista, que aparece nombrado por primera vez en agos-
to de 1874 al acompaiflar nimeros de canto e integrar cuartetos v sextetos que tocaban Fan-
tasias de operas en ¢of Palacio de la Exposicidn, Toca también “sclos” que son siempre arre-
glos y Fantasias sobre sires de Gpera.

FERREIRA, TERESA: Celebrada soprano peruana, cuya primera presentaciém fué la del
11-8-1873 en un Concierto dado en el Salén de la Escuela de San Pedro, bajo la direccion
de Federico Guzmén v en el que cantd un Die de E! Trovador {eom ¢] baritomo Franeizeo
Molfino) y un Aria de La Traviafa. Tenia voz “poderosa, brillante y flexible”, segiin infor-
man los cronistas de la época, En julio de 1874 canté nuevamente arias de dperas en un
Concierto dado en el Palacio de la Exposicidén. Vuelve a reaparecer en un cencierto dado en
Homenaje al tercer Centenaric de Santa Rosa, el 1? de mayo de 1886 en el Teatro Polite-
ama, en ef cual canta dve Marig de Campann, Tema v Variedades de Proch ¥y La cantatriz
¥ el ruisefior de Feschetti {con flauta). 8¢ menciona en esta fecha que habia estudiado en
Milar y la llaman la Patti americana, Vuelve a cantar en octubre, también & beneficio, arias
v dilos, acompanada al piane por Corina Ferraira.

FERRER, ENRIQUE: Baritono de la compania de zarzuelas que actfiia en el Teatro Prin-
cipal! desde mediados de I870. En enero de 1872, de regresa de Chile, se smuncta atn Limg
pera dar lecciones de canto. Actila en conciertos variades, en marzo.

FERRETTI, PABLO: Bajo cantante, de imponente figura, que llegé a Lima, provenien-
te del Ecuador, para actuar con la Rossi ¥ la Pantanelli en 1z temporada de dpera italiana
de Diciembre de 1842, Gustd mucho. Kegresd a Lima wvarigs veces v actud casi todos los
afos en los intermedios musicales de les funciones dramiétices. En 1849 se casd con la so-
prane Maria Espafia y actuarcn juntos mucho tiemmpo. Se van a Chile, de donde regresan
‘en setiembre de 1861, volviendose a presentar con Lueia de Donizetti. En diciembre es di-
rector de la orquesta de la Compafiia de dpera que scttia en el Callac y en febrero pasa a
Lima y sigue dirigiéndola, transformada en compaiita de zarzuelas, En 1864 estd en Lima
v ensefia canto, En 1868 fué pombrado ler. Vice-predidente de la Sociedad Filarménica. En
julioc de 1868 volvid a presentarse en Norma de Bellini, después “de muchos afios de haber
estado retirado del teatro”. En setiembre de 1868 da su funcidn de beneficic y canta algu-
nas arias y dlos; Desde marzo de 1860 integra la nueva compaiia de épera del Teatro Prin-
cipal. En agosto de 1873 anuncia que ba regresado de Europa y ofrece lecciones particulares
v an eolegios. En 1877 figura entre los 9 miisicos que pagan patente de segunda clase; y en
1879 entrz los “profesores” de milsica. En abril de 1886 interviens con un arregle de mi-
gica religiosa en las honras al tercer centenario de Santa Rosa, en las actueciones musicales
an la Catedral.

FERRY, ALBAN DE: Profesor de piano (“para principiar o perfeccionar”) gque se
anuncia en setiembre de 1852, Hay constaneiss de que sipue actuande en 1860 v en 1862,
en 1877 figura entre los 7 misicos que pagen patente de primera clase. Se e menciona co-
mo une de Ios buenos profesores, pere su nombre aparece muy rafamente en 108 periddicos
A veces figura como Alban Terry por error de imprenta. En 1879 figura entre los “profeso-
res” de miisica.

FIGUEROA, PETRONILA: Contante, que en febrero de 1828 canta en ol Teatro de
Lima, a dilo con Rosa Merino, un ¥aravi nuevo {en lugar de La Chicha) en la famosa to-
nadilla Los indios.

FIGUEROA: Cantante, posiblemente contraito, gque canta en el Teatro de Lima en
1833, (Posiblemente sea la misma gue la anterior).

PILATOFF, BARRERINA: Contraito, que legd g Lima el 3-5-186§ para la ten_'lporsl:la
de bpera que comenzd en sse mismo mes contratada en Italia por el bariteno A. Rossi Ghelli.
que la dirige. Dejé gratos recuerdos entre los aficionados.
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) FILOMENO, BARTOLOME: Misico peruano, que en diciembre de 1843 se anuncia en
Lima como regresando despusés de 21 afios de ausencia (em Chile) y se ofrece comao profe-
sor de solfee, canlo, piano, violin ¥ guitarra. Aplicaba el “Dactylion” de Herz para corve-
gir las mamos defectuoses, Menciona que tiene dos hijas que pueden ensefiar a bailar, hoe-
dar y tocar el pianc. Termina diciendo que también ensefara el contrapunto a los alumuos.
En enero de 1846 es profesor de miisice, piano v cunte en el Colegio de la Sra. Maria Este.
vanes de Cot. Habia ido a Chile en 1822, alli fué director de orquesta v se le consideraba
violinista de mérito y notable maestro de canto; en 1826 ingresé en la Capilla de la Cate-
dral de Santiago como tercer vielin, Compuse Misa a 3 voces con violin, trompa, 6rzano,
tambor, redoblante ¥ bajo que en 1832 le valid el ascenso a primer violin; Misa a duo; Co-
pla a Nuesiro Amo; y en la Biblioteca de la Cantoria de la Catedral de Santiage de Chile
se conservan, ademis en manuscrito, Misa a ddo ¥ a cuafro. La citada Misa a 3 voces, Co-
plas a nuestro Amo y Villancicos.

FILOMENO, FRANCISCO: Miusico peruano, tocsba vielin, piano, viola, violoncello y
contrabajo; ademés ensefiaba la guitarra y el canto. Estudié con su padre (Ramén?} y con
muchos otros profesores, en Chile. Liegd a Eima, proveniente de Chile, con su esposa, en
abrit de 1843 y se anuncia como profesor de todos esos instrumentos. Habia salido de Lima
de un afo de edad. En la misma fecha llega también su padre, que estaba ausente de Lima, ha-
cia mas de 20 aflos y también liega dispuesto a dedicarse a la ensefianza del canto, piano, etc,
El 12.90-43 toch un “concierto de vinloncelo” en el Teatra; 1o mizsma el 7-11-44. En febrero de
1852 tocd en el Teatro, en violoncelo, el aria final de Lucia. En 1856 es profesor de violon-
celo en la orquesta de la Hermandad de Santa Cecilis. El 7-5-1874 siendo director de la or-
questa del Teatro del Callao, en Ia funcidén de beneficio del saxofouista Hernandez, did a
conocer si obra Fl dos de Mayo que consta de estas partes; 1) Confusion del pueblo en ese
dia. 2} Ef atague. 3) Explosidon de la torre de La Merced. 4) Llanto y alaridos de los he-
ridos y muerte del coronel Gilvez. 5) Alto el fuego, 6) Diang y victoria, 7) Himno Na-
cional.

FILOMENG, JOSE MARIA: Milsico peruane que el 7-11-1844 tocd algunas obras en
violin con acompaiamiento de orquesta, en el Teatro de Lima. En enere de 1845 se anun-
cia como profesor de violin, guitarra, piano y canto después de “haber faltade de Lima por
20 aines” ¥ que trae la escusla europea y lo (ltimo gue se ha publicade er Fraucia. En ene-
ro de 1846 anuncia fa fundacion de una academia de musica que se abrird en febrero ‘‘des-
de 1as 7 hasta las 9 de la noche”, ¥ en la cual se ensenaran: Misica ¥ teoria, a 3 pesos; Sol-
feo; 1, 4; Vihuela sola: 2, 4; Vihuela ¥ canto: 3 pesos; Piane solo: 3; piane y canto: 4; Vio-
lin: 5 pasos. También ofrece lecciones en casa de las sefioritas ¥ alardea siempre (como todos
los Filomeno) de los buenca maestros qus ha tenido en Eurcpa. Pertenece n la orquesta del
Teatro y a veces actlis en “soles”, ddos, trios, en los intermedios de las funciones dramati-
cas, Es pervane, fué a Chile muy joven. Amigo y coeténeo de Aleceds, vivio dedicado a la
enseiianza del piano en La Serena y en Valparaiso, Viajé per Europa ¥ América dando con-
ciertos con su hija, la notable cantante chilena Josefina, Formé muchos distinguidos disci-
pulos y su nombre fué muy recordado en la Bociedad de Chile. Es autor de un Himmno pre-
sentado cuando fué elegido el de Alcedo. .

FILOMENG, JOSEFINA: Pianista y violinista Chilena que aparece en Lima, 2 la edad
de 13 afios mids o menos, en agosta de 1865, ¥ se presenta en un Conrcierto en el Teatro
Principal gustande mucho, sunque teniendo poco phablics. Toca también la guitarra v ha
compuesic elgunas pelkas cue en esa época estaban impresas ¥ en venta en las casas de ma-
gica. Ofrece otros conciertos en los cuales toca en piano Variaciones sobre la Violeta, de
Herz; acompana a su padre Miguel al pirno, las Fantasias que toca en 2l violoncelo; toca a
su vez Fanpfasiay sobre éperas en el violin, algunas con acompaiiamiente de orquesta. Tam-
bién toca Fanfasias de operas en la guitarra. Ofrece en total media docena de audiciones,
siempre a base de Fantasias de éperas. Gusta muche, le dedican poesias, pero llega el pia-
nista Gottschalk y se retira silenciosamente. En cuando el norteamericanc suspende repen-
tinaments sus conciertos (principios de enero de 1866) anuncia de inmediato uno, gque rea-
1izé el 13, en el mismo piano de Gottschalk y tocande ademés una obra de éste, E! Barjo,
ademsis de oiras obras para pisne ¥ violin, a dio con su padre. En febrero de 1866 dié su
concierto de despedida, pero con poea coneurrencia porque no s publicd el programa. Tocd
piano y violin, Regresa a Lima en 1874 y desde octubre a diciembre de este afio presenta
7 ecnciertos en el Palacio de la Exposicion y en el Teatro CGdebn, en los que tocd diversas
obras en piano y en violin, entre cllas Fanfasia capricho de Vieuxtemps; E! pdjaro en el
drbol de Hauser; Tarantella de Vieuxtemps; Fantfasia de Alard; varias Fantasias de odpe-
ras (en piahe ¥ en violin); su compesicién, Un svefio en Lima, para violin; ¥ Tema y Va-
riaciones sobre Ia Zamacuecs, para violin, tituladas Ef Carnaval de Chile. Gusté mucho. Ya
casada con Salcedo. Nuevamente la tenemos en Lima en octubre de 1886 en que anuncia un
programa de concierte con obres de piano y viclin (y con otros artistas) pero lo suspende
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por enfermedad. Se presenta en el Club Internacional del Callao al 26-10, en el "Teatro Olim-
o el 0.11 ¥ ol 17-11 y se despide en el Callao el 14-12, mempre con programas a bagse de
piano y violin, con otros artistas y con frascripciones sobre éperas, sslve alpuna Rapsodia
Hingara de Lmzt ¥ alguna obra de Gotischalk.

FILOMENQ, MIGUEL: Misico, posiblemente peruans, gue an Jumo de 1855 dmgp la
orquesta de baile del Jardin Otaiza (calle de Capbn) que intercala nimeres de milsica més
seria. Es buen violoncelista, Residid mucho tiempo en Chile, donde nacié su hija Josefina
zon la que colebora en casi todos sus conciertos. En setiembre de 1365 toca una Fantasia
sobre El Trovedor de Verdi, en ¢l Teatro, en uno de los concisrtos dados por su hija, En
otro teca otra Fantasia scbre E! Pirata de Bellini ¥ ademas acompafia al piano a su hija.
Al llegar Gottschalle suspenden los conciertes para reanudarlos al terminar el. En diciembre
anuncia sus lecciones de violin, guiterra y musica en general. A mediados de 1869 es direc-
tor de la Orquesta del Teatro de Santo Domingo, en los especticulos de marionetas. De oc-
tubre a diciembre de 1874 toca <! wviocloncelo en los conciertos que su hija da en et Palacio
de la Exposicion,

FILOMENO, RAMON: Compositer perzano. En 1829 perece que estd en Europa. En
julio de 1840 se anuncia en Lima como profeser de vihuela y canto, informando que ha es-
tado durante mucho tiempo en Chile, dende ha sdguiride los mejores ennocimisantos en es-
te arte, En 1356 es profesor de clarinete en la orquesta de la Sociedad Filarmonica de San-
ta Cecilia.

FIORIO, DRUSILLA: Merzze soprano que llegé a Lima para integrar la compaiiia de
épera que actuaba en el Teatro Principal, en junio de 1869, En agoste se ofrece para dar
lecciones de misica a las sehoritas limedas. A fines de 1870 se ofrece para dar lecciones de
pianc ¥ canto. En setiembre de 1872, sigue siemdlo profesora de pisno y recibe, impresos,
tres valses compuestos por ella. En julio de 1874 repite sn amuncio de profesora de piano v
canto, por haber mudade de casa. En octubre de 1874 es segunda parte on la compahia de
6pera que dirige R. Rebagliati. En enero de 1377 repite su aviso para ofrecer sus lecciones
en los balnearing de Chorrillos, Barrance y Miraflores. En esta fecha pags patente de ter-
cera clase.

PLEITZ: Profesor da piano, citado en 1862 entre los mejores gue actilan en Lima.

FLORES, FLORENCIO: Primer tenor comico de la compaiia de zarzuelas espafinlas
que proveniente de La Habana, actuo en el Teatro Principal desde octubre de 1856. Nue-
vamente actGa en la de febrero de 1862,

FLORES DE OLIVA, ISABEL (llamada Resa): La venerada Santa Rosa de Lima, naci-
cida el 20-4-1586 y fallecida el 30-8-1617,. Tocaba arpa, citara y vihuela ¥ cantsba. No tuvo
maastros,

EORTUNA, PIETRD: Primer baritono en la compaiia de 6pera_it.aliana que actia en
el Teatro Principal desde marzo de 1868, Fallecid en éste miismoe ano, de Fiebre amarilla.

FRAGUELA, JOSE: Autor de la mazurka Clorinda, dedicads a la Sra. Clorinda Ma-
tto de Tumer ¥ que la ejecutd por primera vez el pianista Federico Guzman en la velada
del 28-2-1877 en casa de la Sra. Goiriti de Belzu.

FRANCEA, FRANCISCO PABLG: MNacid en Népoles en 1834, estudié en ese conservatorio
canto y piano con Billema, armonia ¥ composicidn con Pistilli y Savigna. Por motivos poli-
ticos hiubo de shandonar su patria ¥ se trasladt a Francia, donde esttdio con varins maestros,
uno de ellps Ravina. Posteriormente se trasladd a Washington donde se dedicd con éxito a
1a ensefianza del piano y del canto, pero poco después abendoné £] pais a causa de so intran-
quitidad politica, dejando nmumerosos slumnos. Se traslado a Lima en 1861 (agosto), donde se
presentd en el Teatro Principal tocande su Fantasia sobre Ernani de Verdi, y un Bolero pa-
ra orquestz. En 1862 ya estd radicado como profesor de cante y pisno. Se casd con la Srta.
Rosa Lopez Aldana. En setiembre de 1863 se tocd en el Teatro uns “‘gran sinfonia’ suya.
En 1865 toca a dos pianos, (4 manos) con Gottschalk en casi todos sus conciertos. Er julio
de 1866 fué elegido Vicepresidente de la Sociedad Filarménica. La imprenta musical que
encargara Reynalde Rebagliati el afio anterior le llegd “al sefior Francia” en setiembre de
1872, no mencionandose ya a los Rebagliati como socios en el negocio, Esta imprenta para mii-
sica, llego con todos sus imp]ementm ¥ con una persona muy diestra en este arts traida sspe-
cialmente desde Europa. Se anuncié que de inmediato se habia comenzado & imprimir una obra
del Maestro Francia sobre motivos de El ’Irovador ¥ que estaria concluida dentro de po-
cas semanas. Perc parece que la imprenta pasé a manos de Pighi ¥ Sormani, que tenian una
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Cas‘f de m'ﬁsica e la Calle Coca 133, ya que son ellos los que anuncian las primeras obras
musicales impresas en Lima en esta maquina. En agosto de 1874 al acompafar al piano a
la soprano Elvira Repetto de Trisolini se dice que lo hace por deferencia hacia ella “a pe-
sar de haber abandonade completamente la profesién®. Sin duda se dedica preferentemen-
@ 4 la composicion, pues en 1877 figura entre Ioe 7 misicos que pagap patente de primera
clase, y en 1879 esta entre los “profesores” de miusica y es co-director de !a Sociedad Musi-
cal de Aficionados. En febrero de 1879, en la eleccion de los representantes de Tos gremios,
resultaron electos por los misicos Francisco Francia y Asencio Pauta. En Mayoe de 1886
acompana al piano algiin niimero de canto, ¥ en agosto la Estudiantina de sefioritas “Lima®
{entre las que hebie algunas alumnas suyas) tocd su obra, Recuerdos de mi tierra; en el se-
gundo concierto de esta agrupacién, presentd una Fantasia pars piano 1 4 manoa titulada
Estudiantina Figare (setiembre). Ha dejado muchas obras compuestas por 41 que no se han
publicade, Fallecid el 22-12-1904.

FRANCIA, JUSTO: Violinista, que figura como “profesor” en la orquesta da la So-
ciedad Filarménice de “Santa Cecilia” en 1856, También sctila como viola, y como tal fi-
gura al afio siguiente en la misma sociedad, transformada a hora en Hermendad. En 1860
sigue actuando como viola y en 1566 es tenedor de libros de la Sociedad Filarmdnica,

FRANCISCO {(Ver: Anton).

FRANCO, JUAN: Baritone comico de la compafiia de zarzuelas que llega a. Lima y
debuta en el Teatro Principal, a fines de diciembre de 1871. Primer bajo en la gue actia
en el Teatra Odedn, desde agosto de 1872, . :

FRANCOLINI, EMILIO: Baritono que llegé a Lima en marzo de 1859 y se presentd en
un concierto, en el Club Ingléas, en el mes de mayo; arias y dios de &perss.

FREISES, JOSE: Maestro de partes y coro de la compaitia de zarzvela espabola que,
vroveniente de La Habana, actué en ef Testro Principal, desde octubre de 1856,

FRENCHEL, ALBERTO: Eminente pianista gque en octubre de 1861 dirvige la orquesta
del Teatro Principal, acompanande un especticnlo mixto de arias de dperas: algunos dias
Jespués toca Variaciones de Thalberg sobre Elixir d"amore, de Donizetti; La casta Diva, de
Fumagalli para }a mano izquierda sola ¥ un Carnaval de Venecia, compuesto por él. En no-
viembre toca otras fantasiazz de éperas, su capriche La Vogue (gue habia dedicado a 1a Emn-
peratriz del Brasil), Actlia con la cantante Larrumbe (su esposa), que llegd con él. En se-
tiembre de 1808 ofrece con ella un caoncierto en ta Sociedad Filarménica y teca Variaciones
sobre arias de dperas ¥ La Veogue. Con White v Schneider tocd el Trio en Do meror, de Bee-
thoven. Tocé ademés Pofka de concierto, de Crose, y su Carnaval de Venecia. En octybre
de 1868 anuncian que se dedicaran a dar lecciones, sefalandose gque han perdido en la
catastrofe de Iquique la Unica fortuna que tenian, Tocd en piblico, en Noviembre de 1868.
En agosto de 1872, al llegar !a imprenta musical (ver Francia, Rebagliati, Sormani) la pri-
mera obra que aparece impresa fué una Fantasia suys sobre metivos de El Trovador, pe-
ro entre las primeras que se anuncia, no figura ésta sino otrae dos sobre motivos de La Tra-
viata y E! Guarany. En 1874 signe tocando Fantasias de éperas en un concierto dado en el
Palacio de la Exposicién; en febrero de 1875 toca un Caprichoe, de Mendelsschn. Desde ma-
yo de 1875 es maestro concertador al piano de la compaidia de zarzuelas que dirige Eduarde
del Rio. En noviembre de 1873 pasa en las mismas funciones a la que dirige R. Rebagliati en
e! Teatre Principal. En 1877 es uno de los 7 midsicos que pagan patente de primera clase.

FREUND, LUIS: Se anuncia en marzo de 1876 come “primer fabricante de pianos en
el Per(t" y que ha instalado una fabrica de piancs en la Calle de Ia Higuera N9 42 Tam-
bién vende pianos Europecs, afina y compone. Es pianista,

FRIAS, BARTOLOME DE: En 16135 se contrata en la Compenia Teatral de Ribera-Vi-
lialobos para “cantar como misice y reprssentar algunos berzos de los que se le re-
partiere”. En 161D se contrata en la compafis de Guevara como misico y “debia de es
tar estudiado un baile nuevo para cada comedia que se representare”. Nuevamente contratado
con Villaslobos, en 1620, se compromete como misico durante dos afios a tafier ¥ cantar to-
dos los dias, feriados, de trabajo ¥y de Cuaresma, tanto en pilblico como en las Iglesias y ca-
sas particulares. En muchas otras temporadas y Compaitias figura contratado como actor y
puede sobreentenderse que también actuase comeo musico.

FRIEDEL, GUSTAVO: Director de la Banda de la Fragata _“Amazonas”, que en marzo
de 1853 ofrecio un concierte {con ia Banda) en casa del Sr. Gignoux, en Chorrillos donde
se tocaron algunas Marchas, Galepas y Variaciones suyas. El mismo tocd en el pistén unas
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Variaciones sobre ElI Carnaval de Venecia. En epnaro de 1858 tocd en corneta a pistdén wun
Rondesu a Ya chasse, compuesto por él, y una Cancién Alemana, en un conciertoe dado en e}
Teatro Principal con otros artistas.

FRIEDENTHAL, ALBERTD; Pianista, que llega a Lima en diciembie de 1876 y ofrece
su primer recital ef 30-12 en el Hotel Francia-Inglaterra con uno de los primeros progra-
mas serios dados en Lima: Preludio ¥y Fuga de Bach; Variacioncs en MY, de Haendel; Ron-
do en mi menor, de Haydn; Marcha a Ia turca, de Mozart; Sonata appazsionata, de Beetho-
ver Invitacién al Vals, de Weber; Momento musical o Imprompty, de Schubert: Sonafa de
Mendelssohn {cello y piano, con 5. Berricla); Rondd Capriccioso de Mendelsschn; Reverie
v Novelefta, de Schumann; Imprompfu de Chopin, Rapsodia Hungara N® 12, de Liszt; v
Obertura Académica, de Brahins (a 4 manos}. En su primera presentecidn estuvo muy ner-
vipso, ¥ no gustd muycho, pesiblemente también por lo severe del programa, para la époce.
Siguid actuande en 1377 con programas zlgo mas “amenos”, uno de ellos dedicados a Che-
pin y Liszt. Ofrecid media docena de conciertos, ¥ se destacé que tocé en ellos mas de 70
obras diferentes todas de memeoria. En unc de ellos actud en colaboracién con la Sra. J. Fi-
Iomeno a la que acomparnd.

FUENTE, CASIMIRO DE LA: Misico de la orgquesta del Teatro, que en un “‘remitido”
de fecha 6-8-1820 se dice haber sido despedide de ella por Caraballo.

FUENTE GONZALEZ, CONDE DE LA: Famosc ebanista y luthier de los misicos lime-
fios de su época. Muy aficionado a la mosica, Tenfa Academia en su Casa, donds se ejecu-
taban en tales ocasiones hasta cuartetos, A él le dedicd un Concierto para wiolin #1 compo-
sitor arequipefic Pedro Jiménez de Abril, el que carsd admiracion, Ambos, contemporingos
de Aleedo.

FUENMZALIDA, MANUEL DE: Profesor da piano “por misica” que se anuncia en setiem-
bre de 1860 para dar leccicnes y para componer y afinar el instrumento.

G

CAHBI, ADALGUISA: Soprano iisliana gue encabeza une compaiiia de dpera que actiia
en Lima desde febrero do 1886 y da la cual forman parte Federico Salvati, Leonilda Gabbi,
Ricardo Petrovich, Luisa Balma, Ginevra Coloinbo, Adela Padovani, Antonio Padovani, N.
Aldovrandi, Dirigia Arturs Padovani una erguesta formada con los 30 mejorss mdsicos de
Lima. Gusté mucho esta compania, especialmente porque hacia afios que no llegaban bue-
nas compafhiss de épera italiana a Lima; pero sctud pocas semanas,

GALLIIANI, BENITO: Tenor que forma parte de la compafifa de dpera gue debutd en
ol Teatro Principal en marzo de 1853,

CALLIANO, COMINGIO: “Copologo” que en su instrumento formado por 34 copas to-
cla en agesto de 1867 arias de dperas en el Teatro Principal de Lima, Ofrecié varias audi-
ciones y gustd mucho. El sonido de su instrumento erg claro, fuerte y agradable.

GALLOWAY, G.: Carrillonista de la compaiiia lamada de Jos Alleghanians que ilegd
a Lima en julio de 1860, formada por cuatro norteamericanos de color (Hiﬁer‘t Houllard,
Stoepel y Galloway). Actuaron en el Teatro Prmcipal tocando vy cantando canciones mgle—
65 ¥ norteamericanas, arias v Fautasias de Hperas y milsica recreativa, en un carrillén de
62 campaniflas que tocaban entre los cuatre, en xilofdon y eantando. Gustaron mucho a la
colonia de habla inglesa.

GALVANI, JUAN: Musice que teside en Lima por Io menos desde 1877 y actiia en
conjuntos orquestales. En agosto de 1878 pertensce a la compahia lirics francesa dei Tea-
tre Principal como segundo director de orguesta y Jefe de Coros. Como pilanista de orques-
ta actuaba con cierfa frecuencia. BEn 1879 figura entre los “Profesores de rmsics™ de Li-
ma; a fines de 1870 tocd algunes sole sen piana (Trémelo de Gotischallt y otros).

GAMUSO, CARLOS: Autar de una “Senata de violin obligado, violin aegundo moia '8
bajo” que se ejecutd en noviembre de 1836 en un concierta de la Academia de misica que
dirigia Manuel Rodriguez.

GARCIA, CARLOS: Director de la Estudiantina “Figaro” que llegé a Lima en Agosto
de 1884 y se presentd en el Palacio de ia Exposicidn, Se compoiiia de 4 guitarras, un vio-
loncele, ¥ banduarrias v un violip, gue tocaba el director {que a veces se lucia tﬂmblen en.
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la guitarra). Tocaban todo género de milsica, desde et Ave Maria de Gounod y Marcha a la
Tm'ca-de Mozart, hasta pasodobles y sinfonias de éperas. Gustd muchisimo en todas sus pre-
sentaciones ofrecidas en todos Ios locales que habia em Lima y Callac. En octubre de 13830 re-
gresé a Lima, precedido por el “cuarteto de la Estudiantina Figare” con el pianista espa-
fiol Villalba, que actué en el Teatro Politeama desde el 24-0 y tocd, como antes, todo géne-
ro de miasica agradable,

GARCIA DE PELEGRIN, JOAQUINA: Segunda caracteristica de la compafila de zarzue-
las espainolas que llegd a Lima en agosto de 1872 para el Teatro Qdeén.

GARCIA, VILLALON DE: Misico de trompeta al servicio de la Capills de Gonzalo Pi-
zarre en Lima,

| GARIBALDI, RAFAEL: Flautista italianc que en setiembre de 1860 toca en e! Teatr
Principal “Souvenirs de Napoles”. Se radicé en Lima. En mayo de 1863 toca una Fantasia
sobtre la Norma de Bellini v un dtlo con el joven aficionado Juan Hubert, Pertenece a Ia or-

questa del Teatro en la nueva Temporada de Opera,

GAROFOLI DE BELLINI, ANITA: Contralto que llega a Lima con la nueva compainia de
opera italiana, pura actuar en el Teatro Principal desde marzo de 1868,

GAROZ, EUGENIC: Alumno del Conservatoric de Madrid ¥y miembro de la Sociedad
Filarménica de Lille (Francial, que en agoste de 1848 se enuncia en Lima como profesor
de solfeo, piano, cante ¥ frances.

GENMNARL, LUIS:  Bajo cantante de la compania de épera qua actila en el Teatre Prin-
cipal en 1869,

GERALDINE: Primera cantante de la compania de opereta francesa que actie en el
Teatro Principal desde agosto de 1870.

GERDES, FEDERICO: Naeio en Tacna el 19-35-1873. En 1883 se trasladd s Hamburgo,
donde termind sus estudios escolares y se dedicé a la misice, ingresando #n el conservatoria
particular del Dr. H, Spangenberg (alumno de Anton Rubisntein) en la ciudad de Wiesba-
den. Después de 2 anos de preparacion mgreso al Real Conservatorio de Leipzig donde per-
manecié § afios estudiande piano con C, Reinecke y Armonia y Contrapunte con 8. Jadassohn
v teniendo come condiscipulos a Backheus v F. Alfano); pensaba dedicarse a la carrera del
virtuoso, pero por una fuerte manifestacion de amnesia hubo de abandonar su mas caro ideal;
ge dedict entonces al estudio de “Partitura™ y direccidn de orquesta bajo la conduccion del
profesor C. Panzer. Para el programa de la inauguracion de la nueva Sala de Conciertos de
Leipzig {(en presencia del Rey Alberto de Sajonia) fueron elegidos sus primeros 4 Lieds,
siendo aln alumno del Conservatorio, Por recomendacifn de su profesor se inicié como di-
rector de orquesta en los Teatros de Diisseldorf ¥ Stettin (Pomerania). En 1901 realizé
una gran gira artistica, con alguncs colegas, por las principales ciudades de Rusia, ofreciendo
conciertos y representaciones teatrales, A su regreso a Berlin se dedicd e la dificil tarea de
acompaiante de solistas, cantantes y violinistas especialmente, flegande a figurar entre los
4 mas celebrados pianistas de éste género. Fué recomendado como uno de los principeles en-
seniantes del repertorio wagnheriano para los cantantes que deseaban perfeccionarse en Ale-
mania. En 1906-8 fué Director de la Schola Cantorum de Berfin. En aste plan de superacion
lo sorprendid el llamado que le hiciera en 1908 ¢l Presidente del Perit (Dr. José Parde) in-
vitandolo a regresar a su patria para colocarse al frente de la Sociedad Filarmdnica y para
dirigir la Academia Nacional de Masica y Declamacion (“Alcedo”) préxima a fundarse, més
tarde transformeda en Conservaterio. En Lima desarrollé una amplisima labor docente y de
difusién musical, dirigiende las principales obras del repertorio sinfOnico tradicional y una
infinidad de novedades para Lima; obras corales, conciertos, Oratoring, etc. Durante muachi-
simos afios fué en el Perll o] misico més descoflante ¥ bajo su direccion estudiaton millares
de alumnos y se formarorn los més destacados profesores nativos. A ls fundacion del Con-
servatorio {traasformacién de la Academia “Alcedo”) se acogib a Ia jubilacién, quedando
como presidente de la Sociedad Filarmdnice. Ha compueste obras cortas para piano, piano
v canto, variss de ellas publicadas y repetidamente ejecutadas en Lima. Su modestia ha pe-
dido que mo se le considere ¢omo compositor, aunque nos cousta gue tiene mas méritos en tal
sentido que muchos oiros que se pregonan tales.

GERVAIS, CARLOS: Segundo bajo de la cumpefila que representa Operas en el Callao
en diciembre de 1861,

GERVASONI, CARLOS: Profesor de piano, que se anuncia para dar lecciones en agesto
de 1864 v se dice *“possedor de un método sumamente facil”.
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GERVINO, JUAN: Violinista que aparece en setiernbre de 1BR3 en los conclertos del
tenor Aramburil tocande obras de Sarasate, el 7¢ Concierte de Beriot, Reverie espafiola de
Barzorati. Ofrecié tres conciertogs y posiblemente partid hacia el Sur con Aramburi después
de ofrecer una despedida en el Callao el dia 11, la vispera de su partida,

GIITSTT, ENRIQUE Tenor ligero, que llegd 2 Lima en sstiembre de 1858, contratade
para la compadia de Opera italiana del Teatro Principal.

GOMBARDI, ENRIQUE: Prrmer' violoneelo para la orquesta del Teatro Principal que
llega con la nyeva compabia de dpera italiana en junic de i871.

GOMEZ, BALTAZAR: Primer violin, actuaba en YLima entre 1805-5.
GOMEZ, HERMANOS: Violinistas cuzduefics de gran nombradia en el siglo XVIIL

GDMEZ DE LEON, MELCHOE: Violinista cuzquefio: hermano de Baltazar, cue, con Juan
Danial se compromaten (por escritura) en calidad de miisicos a acompafar las lecciones de
baile de Leandro Orleans, Maestro de Darnza con escuela piblica, que dictaria todos los Lu.
nes a partir de las siete de la noche (u otro dia si no fuese posible en ése). E! compromiso
(fecha 22-11-1773) regia desde el lunes 15 del mismo mes y duraba un sfio. Tocarian al
comienzo “aperturas de conciertos”, y después las danzas que enseiiaban Orleans (negro},
que eran preferentemente Minués y Contradunzas. Ellos debian llevar sus instrumentos, y
los hermanos Gomez (solaments) deberian pagar las velas que consumiesen durants la no-
che y pagariae al soldado que cuidaba la entrada. Referente a Melchor Gémez es el docu-

mentn gue transeribimos integre a continuacidn y que se refiers al contrato de lecciones gque
se commpromete a dar a Nicolas Medina durante & afios;

“Sepan quantos esta carta vieren como yo Melchor Gomez de Leon Maestro en
1a facultad de zolfa, ¥ toque de violin: Digo: Que porq®® Nicolds de Medina na-
tural de la provincia de Conchucos mar de veinte anfos, me ha suplicade le enge-
fie e instruya en dho arte de zolfa y toque del referide instrumento, respecte a la
inclingcidn que tiene del use deste arte, ¥y hallarse en esta Ciudad sin algun Oficio
con ge poder subsistir y teconociendole yo gue es justa sy supiica me he conveni-
do a suministrarle la ensehanza en la conformidad que se hari constar por esta
Escrit™®, ¥ he conferido con el para que tenga efecto su otorgamiento y poniendo
lo en execucion en aquella via ¥ forma gq. mas aya lugar an dro, otorge por la preste
que me hago cargo ¥ me obligo a ensefiar a el dho Nicolas Medina la zolfa y toque
de violin perfectamente instruiendolo y comunicandole tode cuanto yo se ¥ ha
llegtdt a mi noticia en ambes asuntos propuestos sin ocultarle cosa alguna en el
termine de seis afios que se cuentan desde hoy dia de la fecha en adelante y sin
que para egsta enseiianza duerma en mi c¢asa, niseayo obligado alimentarlo, corarle
sus enfermedades ni vestirlo antes st con la calidad y precisa obliga® que ha de
tener el dio Nicolas Medina rge entodos aquellas funciones de Discantes, Misas
v Visperas en las Iglesias donde fuere a tocar ha ha de ser con mi venia partici-
pandome donde ba y quanto le paguen pr. funcién y de Io que fuere hade partir
conmigo igualmente ¢omo también de la cantid que le contribuyeren donde wo lo
embiare a tocar, $#a en &asas, o Iglesias sin que en Ios referidos seis afios se se-
pare de mi compafiia ni resuelba de su perscna hasta que sean cumplidos ¥ se ve-
rifique su total instruccidon y magisterio en el arte aque me obligo, v a ge. ic entre-
gare perfecto med!® el cumplimiento de las calidades expresadas, y al cumplimte,
delo dko mi oblige mis Bienes havidos v por haver y estando prestc, dlo contenido
en esta Escritura, yo el dhe Nicolas de Medina, haviendola hoydo vy entendido
otorgo, quela acepto a mi favor como en ella se contiene por deducirse todo sa con-
teto ami bLeneficio en cuia sonformidad me obligo a ge. en este tiempo, de los
seis anos guardaré todas la supgecion y obediencia al referido Meichor Gomez de
Leon mi Maestro, subordinandome del cumplimiento de todas las calidades que
ban referidas, las que ordenare puntuslmente sin faltar a alguna delias, conside-
rando qe. instruido en la facultad como lo esperc he logrado tode el exepto de mi
inclingcién, como también con de. poderme mantener toda la vida; ¥ a la finmeza
¥ cumplimiento de jo que dho obligo mi persona ¥ Vienes havidos y por haver,
y smbos dos Otorgantes, cada uno por lo que nos teca damosz Poder cumplido a
tas Juntas y Jueces desu Magd, de quezles guienr partes que sean especial y sefiala-
damente a los desta ciudad y Corte gque en ella residen a cuio fuero e Jurisdicion
nos sometemos, ¥ renunciamos en ntro propio para qe. dlo dho nos executen por-
todo rigor de Dios, ¥ clausura quarentigia enforma gue esta la Carta en la Cindad
de los reves del Perdt en veinteysiete de febrero de mil seteciantos setenta y cinco
afos y ambos ados otorgt®s. a quienes yo el pret?. escrivano de su Magestad doy
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fe conosco, auto digeron otorgeron y firmaron de su nombre siendo testigos Dm,
Agustin Martinez, el Dor don Justo Antonio de Ja Cueba ¥ don Mariano Agunado.
{fda) Melchor Gornez de Leon Nicolas Medina
Aunte mi Santiago Cristobal de la Cueba
EscnO, deay Magt,

GONZALEZ DE LA FUENTE, ANTONIO FELICIANG: Inoventor del instrumento musical
“Dulcetiorba™ que an 25-12.1791 vy 17-6-1792 aparece mencionado en el “Diario de Lima”.

GOTTSCHALK, LUIS MOREAU: Este célebre piamista y compositor nortesmericano lte-
gz a Lima, precedida de mucha fama y expectativa, en noviembre de 1865. Ofrece su primer
concierto el 17-11-1865 cuya parte musgical, fuerz de la comedia representada, es: Gran Do
de Bravura sobre E] Trovador de Verdi (Gottschalk y Francia): Murmellos edlicos (del
mismo); El Banjé (del mismo); la Zarzuela Ef foco de la guardiila, de Pasta; Ojos crioHos
de Gottschalk (G. y Fraucia); Ultima esperanza (del mismo}; The Battle cry of Freedom
(Himno Nacional de los ejércitos del Norte de los Estades Unidoe {del mismo). Gusté mu-
chisimo y ofreci varios otros conciertos en ] Teatro, en el Jardin Otaiza, en “Clubs”, en Salas
privadas, etc. Sus programas eran todos por el estilo: Fantasias de dperas y obras suyas s
uno y dos pianos (a2 4 manos con Franeia), con violines y armeonium {los Rebagliati). Tocd
hasta principio de epero de 1866 y repentinamente anuncié que se devolverian los importes
del abono de la 4* funcidn del Teatre porque se retiraria. Asi lo hizo algunas semanas mds
tarde, recibiends en el intervale una medalla de oro de los Socies del Club Nacional. Pusa
en venta s plane Chickering. {Parece gue Ia brusca partide se debié a que por haber dis-
puesto del palco del Prefecto o cosa similar, fué multado en %5, 200.00 Su pianc se volvid
2 anunciar en venta a principios de marzo, y en esta fecha se le suplice que dé por lo me-
nos otro concierte en Chortillos, donde veranea la mejor sociedad de Lima en ese entonces,
pero parece que el pisnista estd resentido v no sccede. No wvuelve a saberse nada de &L

GRAINCOURT, LUIS: Violoncelista que legd de Chile para la ovquesta de la compa-
fita de Opera del Teatre Principal en marzo da 1855. Siendo milsico en esta orquasta tocd
en et escenzrio la Screnata y el Avs Maria de Schubert, acompaiado al piano por A. Neu-
mane. A fines de 1857 pertenece a 'a Hermandad de Santa Cecilia. En enero de 1859 anun-
cia la formacion de una Sociedsd consistente en llevar una orquests a las casas que deseen
dar un baile, etc, con los mejores profesores de Lima, dirigidos por ¢l. Tiene toda la milsica
de moda que se acaba de recibir de Paris, La Sociedad la formar él ¥ Sangles. En 1860 se
le menciona como “violdén” (V. cello, sin duda). Oriunde de Francia habia llegade = Val-
paraiso en Noviembre de 1854 como primer vicloncelo y segunde director de la orquesta de
1la compshia de épera y vedeville que administraba Teisseire.

GRASS, AMADEO: Profesor de violoncelo que ilegd a Lima en mayo de 1841 y fué
incorporado a le corupafita de épera como Sub-Director. El 30-5 toed un “ohligado a solo del
mejor gusto”. El 27-6-41 tocd un Trio con Guardaroli y Rosas; el 25-5-842 tocd unas Va-
riacinnes.

.GRENDL: Flautista que tocd en un trio pars pianc, violin y flauta en un concierto pri-
vado dade en enero de 1859, Se Je menciona ¢omo “famose artista”.

GRIFFONI, CAROLINA: Soprane, que en 1812 sparece representando et papel de “Er-
nestina” en la épera Los riveles que, traducida del italianc, fué publiceda en ese afio por D,
Martin Saldafia. Posiblemente sea la prmiera pera representada en Lima. (Ver Angelelli).

GROSS, LUIS: Profesor de piano y 4rgano, armonia y composicién, qgue se ofrece co-
mo tal en 5-2-1872, Habia obtenido el primer premio de drgano en la escuela de Nieder.
mayer (FParis, 1869) y el segundo premio de piano en el Conservatorio (en el mismo afu_}),
en la clase de Ssint - Saens. Fué maestro de Capilla de la Catedral de Kl Havre. Se lo cita
como el mejor organista llegade al Perd, pere se le cemsura como acompafiante al piamo.
Paca en conciertos variados (Capricho y Tric de Mendelssohn), en abril de 1872 ¥ en al-
gunas otras oportunidades, hasta febrero de 1873, en que improvisa en el drgans.

GROTE, FEDERICA: Profesora de piano y guitarra, alemana, llega a Lima_ ¥ se anun-
cia en abril de 1845, Qfrece sus lecciones a domicilio, por método fécil ¥ sencillo y sebala

que tiene larga experiencia.

GUARDAROLL (o Guadareli), CAYETAND: Primer violin, “director de orquesta ¥ Se
conciertas”, que llegd a Lima en Agosto de 1840, proveniente de La Habana con la compaiiia
tirice de las Pantanelli y Rossi. Fué contratado pot la suma ae 1‘80. pesos mer'm.‘lales. Sa la
elogié cuando tocé “obligados de violin” en las Gperas. Era Académico Filarménico def Co-
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legio de Profesores de Florencia, El 27-6-41 tocd un Trio con Grass y Rosas y en setiembre
de 1841 una Fantasia de De Beriot, Fallecié poco después, en Lima; posiblemente en al mis-
mo afto 1841,

GUARDADGQ, JACINTO: Violinista, 2 quien se menciona como actuante en Lima, em

1860. En julic de 1865 es profesor de milsica en el Colegio de José Toribiv Polo (Rogue
Jacinte Guardado),

GUARRO, PEDRO: Misico, que solo figura en las listas de los que deben pagar paten-
te de cuarta clase a fines de 1881; v en abril de 1886, en las festividades por el tercer cen-
tenerio de Santa Rosa, en la Catedral, se cantbé su Salmo 3% Beatus Vir que compuso expre-
samente para cantarse en esas Visperas.

GUERINONI, TEDERICO: Pofesor de clarinete, gue el 19-12-1863 toca en el 'Teatro
una Famntasia sobre motivos de Rossini. acompanado al piane per E. Neumane. En setiem-
bre de 1568 ew primer clarinete de la orquesta del Teatro. Toca en musica de camara en
los conciertos de la Sociedad Filarménica en octubre de 1868. Nuevamente primer clacinete
et la orquesta del Testro Principal en 1870,

GUEXRERD, JUAN AGUSTIN: Musico, probablemente peruanc, autor de un Curse efe-
mental de rtisica, impreso por Seormani ¥ que se anancia en agosto de 1876 como seneillo
y completo y que abarca “desde ¢l conocimiento del sonido hasta las reglas de armoniz, com-
posicidn e instrumentacién para orquesta y banda militar y el sistema de voces humanas”.
Toado esto en un peguefic volumen gue cuasta 1 sol con 60 centavos.

GUGLIELMI (o Guglielmini), LUIs: Tenor ern la compania lirica italiana gue Hegéd a
Lima, proveniente de Chile y actud en ¢l Teatro Principal desde noviembre de 1857,

culpI, JoSE: Tenor que, preveniente de Chile, se presenta en el Teatro Principal
cantando Lucia en setiembre de 1861. En diciernbre pertenece a la compefiiz de Spera gue
actiia en el Callas, pasande con zarzuelas a Lima, en febrero,

GUILLEN, BASILI0; Msico {rancés quien en mayo de k873 se le cita como residente en
el pueblo de Sen Pedro, Provincia de Pacasmayo, ¥ dedicadc a ensefar misica instrumental
a un grpo de mas de 40 niftos, 2] mayor de los cusles tiene 13 ahos y que formaron una
Banda ot la cual pensaba llegar a Lima para dar conciertos.

GUINDE, ESTEBAN: (Cantante aficionado que desde diciernbre de 1846 zctiia en los
Intermedios de Fas funciones dramdticas del Teatro de Lima, cantando Arias y Cavalinas de
aperas itatianas y dios con la Sra, de Neumane.

GUZMAN, FEDEKICO: Celebrado pianista chilenv que llegd a Lima en setiemmbre de
1260 (con su esposa Margarita V. de . ignalmente piamnista) y se presentd en uno de los
concierins de la Sociedad Filarménica tecando et Concierto Op. 25 de Mendelssohn; Mer-
mulios edlicos de Gottschalk, Banjo, Di que si, Ojos ctiolios también de Gottgchalk, un Dio de
Kaulkbrenner, una Fantasia propia sabre EI Trovador y su Marcha para 2 piafos Victoria. Este
concierto fué realizado con acompafamientos de cusrteto de cuerdas y armenium. Gustd
mucho, ¥ también su esposa que era francesa ¥ buena pianista, Fuera de programa agregaron
otras obras de Gottschalk. En noviembre, en otro comcierta similar tocd Kornzersfiick de
Weber; Danza de fas Hadas de Prudent; obras de Gottschalk para dos piancs, Fantasias de
bperas y su pollta Lhsvie de rosas. Ofrecen en total no mas de 6 audiciones; se despide el
24-11 tacando corme obras nuevas su Gran Marcha Mexico para 4 pianos (con F. Cantenat,
su esposa, ¥ su hermano Fernando); su Gran Polonesa y alguna Fantasia de opera. El 1-§
aparece scompahando a R. Rebagliati y 2 La Rosa en un concierto de beneficencia. En ju-
nio de 1871 estd de regreso en Lima y se anuncia para dar lecciones de piane, canto, armo-
ria y composicién, En febrero ¥ marzo toca en los conciertos de despedida de las artistas
de la anterior compafia de dpera. Tocéd las habituales Fantasias de dperas, y ademéas Home,
sweet home para la mane izquierda sola, e! citado concierte de Mendelssohn, su Poloness,
su Gran Marcha, efc,

Bl 20-4-1872 firma el aviso de fundacién de una nueva Sociedad de Cerciertos qua
se propone, bajo su Presidencin, dar conciertos de misica selecta, especialmente de la que el
Peril atin no conoce, de Besethovn, Mozart, Haydn, Bach, Weber ¥ Chopin, Ha for,mado ung
orquesta de 45 muasicos, los mejores de Lima, y si los suseriptores lo ayudan hara venir de
Europa un coro para ejecutar las Sinfonias corales, Oratorios y Misias de Haydn, Haendel,
Mendelssohn, etc. y posiblemente fundar una Gran Escuela de Moisica. Ha contratado el
Teatre Odedn, por su buena acistica y ofrece de inmediato un abono & 6 conciiertos mensita-
ies, pera debe darles en el Teatro Principal porque los empresarios dei Odedr sumentaron
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posterionmente sus exigencias honorarias. El sbone se cubrié con facilidad y sc abrié otro
en el que se repetirian los mismos conciertes algurnoes dias despuds del primero. Posiblemen-
te el primer concierto haya sido el del 6-7-73 en el Palacio de 1a Exposicién, dirigide por
R. Rebagliati con mucho éxito y en el cual, Guamdan tocd, aparte de Fantasias de Operas
una Polonesa de Chopin,

En agosto de 1873, en un concierte de sus alumnas dado en el Colegio dr San Pe
dro, estrend su Himne La Caridad para coro y orquesta, que no parece haber interesado mu-
cho, En varias oportunidedes colabord con concertistas fordneos, acompaidndolos al piano,
dirigiendo 12 orquesta, tocando a dilo y trio con ellos e intercalande nitmercs de pianc en
eus programas. Solia tocar obras de Chopin (Valses y Mazurkas) siendo de los primeros en
hacerfas conocer en Lima. En seliembre de 1874 tocd su nocturnoe Souvenir ¥ en febrero de
1875 su hermano Fernando dirigid su marcha para orguesta A las armas. Su escena lirica
Jeanne d'Arc fué cantada en julio de 1876 por la soprano francesa Zoé Beria en el Teatro
Principal. El 10-8-76 tocd por primera vez en Lima la Fantasin fmipromtn ap. 65 de Chopin,
en una de las célebres veladas literario-musicales de Ya Sra. Gorriti de Belzu. En estas to-
cd @ menudo, solo, ¥ a 4 manos con su esposa. Entre sus obras sefialamos: Fantasia {(piano);
Rapelle foi (canto y piann); Marcha brillamte (ptans 4 manos); Vals en Ia menor (piano
Como sufre (melodia para canto y piano}.

Los esposos Guzmdin fueron siempre en sus programas 10s pisnistas imas serios de
Lima. Fueron los primeros en tocar obraz de Chopin, de Mendelssohn (Romanzas sin pala-
brag y Rondd Caprichoso), Senata de Moscheles, Polonesa de Weber, ete. En 1877 figura
entre los 7 masicos que pagan patente de primera clase. Desde agosts s diciembre de 1877
acompana al piano los conciertos del violinista José White, en los cuales ejecuta ademés so-
los de piano. En estos afios es siempre el pianista més solicitado para actuaciones impor-
tantes. Habia nacido en Santiago de Chile en 1837, hijo de Eustaquio y de Josefa Frias.
Estudié con Gottschalk (quien lo llevé a Europa), Alexandre Biffet y Adelphe de Groat,
En Brasil hize imprimir la mayor parte de sus obras {compuso mas de 200). El 28-10-1885
se publicc en Litna: *Ha fallecido en Paris el pianista chileno, que por tante tiempo resi-
dié en Lima, D, Federico Guzman, Murié repentinamente tocando el pianc”. Habia falleci-
do &l 18-10-1885 a los 58 anhos de edad.

GUZMAN, FERNANLO A.: Viclinista que llega a Lima en setiembre de 1569 con su
herraang Federico, ¥ en el concierto de pressntacién, en ln Sociedad Filarménica, toctd Fan-
tasias de Operas, un Andanfe de Vieuxtemps y una Bercouse de Weber. En el concierto de
despedida tocd uno de jos 4 pianos en la Gran Marcha a México, de su hermano Federico,
v en el violin, entre otras obras, el 6% Aire variado de De Beriot. Seguraments regresé a Li-
mg cuando lo hizo su hermano {(jumio 1871), aunque su nombre solo reaparece en abril de
1872 como tesorere de la nueva Sociedad de Conciertos de la que es Presidente Federico Guz-
min. En noviembre de 1872 es Agente Crenoral para el Pera de diversas fabricas de pia-
nos (Mason & Hamlin, Chickering, Kaps); tiene su Establecimiento en el Jirén de La Unién
224 y sigue teniendo en 1879, En febrero de 1875 dirige la orquesta, en un concierto prepa-
rado por la Sociedad Colaboradores de la Institucién, ¥ acompada af pieno niimeros de canto.

GUIMAN, JOSE: ‘Trombén en la orquesta del Teatro de Variedades, en 1851; ¥ en
la de la Sociedad Filarmdnica Santa Cecilia en 1856 y 1857

GUZMAN, JOSE DEL CARMEN: Prefesor de Clarin en la orquesta de la Soctedad Fi-
lammdénica Santa Cecilia en 1856 y 57. También acta en 1860.

GUZMAN DE VACH, PAULA: Profesora de piano {francesa o chilena) que _el 9-6-1948
se anuncia como recién llegada y se ofrece para dar lecciones a domicilio, Es hija de Fede-
tico Guzman y de su ssposs Margarita Vache de G

H

HAIGH, JUAN: Maestro de “canto italiane” que recién llegado de Europa se aiun-
ci¢ para dar lecciones en junio de 1858,

HARTDEGEN, ADOLFO: Violoncelista que llega a Lima para dar condiertos en agosto
de 1873. Liega con la soprano Elisa W. de Calmet. Se presenta en el Teatro Principal en el
mismo mes ¥ toca el Concierte en La b, de Goltermann; Cante de Ios Alpes, de Alavd; y sus
obrus Danza Holandesa y Carnaval cubano. Con log hermanos Guzman tocé la primera par-
te del Tric en 87 b, de Schubert. Pocos dias después did otro concierto en el Palacio de la
Exposicion.
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HAUSER, MISKA: Célebre violinistz himgare (1822-87) que llegd a Lima en diciem
bre de 185_3: ¥ dié conciertos en el Teatro Principai, con buen éxito artistico pers poco pa-
blico. Partidé para Chile a principios de febraro de 1854,

HEGELUND, JUAN: Profesor norteamericano de flaute, guitarrs, violin v violonceelo,
que se ofrece para dar lecciones en mayo de 1852, En esta fecha se presentd a tocar un “so-

to™ en vialoncelo en el ‘Teatre Principal. Con ¢! nombre de Hegeland aparece en 1853 acom-
pafando en la flauta a la soprano . Hayes,

HAYES, CATALINAG Svprane, que pnuncia 10 funciones en el Teatro Principal con .
la compafia de éperas, en octubre de 1B53. De inmediato surgieton rivalidades con la Bisca-
ccianti; por los “comunicados” y “remitidos” de la prensa parece que la Hayes era mejor.

HEFTZ, SANTIAGO! Profesor de piano llegado en sbril de 1840 gue ofrece ensefiar
“bajo el mas moderno métode adoptade en las principales ciudades de Europa”. Llegd prove-
niente de Chile ¥ se le menciona como buen pianista. En esa misma fecha actiia en el cuar.
to concierto que did Sivori (el cual regresé de Chile con é1) tocando una Gran Fantasia
sobre Ana Buolens compuesta por F. Doelher; Variaciones sobre Le Pre sux clérce cormpues-
tas por Herz. Se dice que es smericano, joven, timido pero gue toca con gusto, Se queda
en Lima y actla en diversas oportunidades con otros misices, ejecutando eu piano sola-
mente variaciongs y fantasias de dperas de moda,

MELENE, PEDRO: Misico malabarisia que aparece en Lima en 1831 y gque tocabe al
mismo tiempo: violin a tectada, flauta italiana, pabellon chinesco, platillos turcos v tambo-
ra, En su primera funcién (4-8-31) ejecutd oste progroma: EI rio Taje (2 instrumentos),
Marcha de Ia Batalla de Praga (3 instrumentos); Aria de Rossini con variaciones (2 instru-
mentog ), Marcha nueva de los Suizos (5); Marcha de Riego (5); Imitacién de Ia gaitn ga-
Hega (2}. Actud con programas similares en los dias siguientes. Ejecutd tambidén un Vals
de Mozart (5 instrumentos) e hizo con la voz imitacidn del niisefior ¥ el canario.

HENCHEL, G.: DPianista proveniente de los EE. UU. que legdé a Lima a principios
de jumio de 1871 y se ofrecid para dar lecciones, ocupacion que ya habia tenido en EE., UU.
Tocaba muy bien el piano.

HERING, HENRY: Diirector de le orquestn de la compsafila francess de operetes que
actila en el ‘Teatro Principal desde abril de 1876 y de la cual forman parte Zoe Belia, Paula
de Vauré, esposos Verneuil, Sras. Arsene y Lagrifoul y Sres. Duchesne, Cazalbon, Wilhehn,
Lagrifonl, Blanc, Rocambeay ¥ Vincent. Did su beneficio el 26.7-76.

HERGERT, JULIO: Pisnista alemin que llegd a Lima en Junio de 1870, precedido de
buena fama adquirida en EE. UU. y México. Anuncia que dara lecciones. Posiblemente sea
la misma persona que Joeé Hergliet, que en 1877 paga patente de segunda clase come mi-
sico, v Julio Hegart, que en 1879 {igura como Profesor de musica.

HERMANDEZ, FELIX: Saxofonista cubano, mason, a guien se le encuentra mencionado
en Lima desde principios de 1874 con el aditamiento de *célebre”. Toca fantasias de éperns
en el Teatro Principal, Después tocd también Aires cubanos y siempre gusté mucho, Dib
una funcién & su beneficio en el Callao, el 7-5-74, En mayo de 1878 toce en el Palacio de
la Exposicién en un concierte privado de la Sociednd Musical de Aficionados y en lo¢ bene-
ficios de algunas artistas de la compenia de zarzuelas de ese afio, En julio de 1878 dio otre
heneficio. Sigue aetuando en Lima en 1879, En junio de 1881 did otre beneficio. En setiem-
bre de 1886 fué nombredo divector de una Bande. Habia recibido un Primer premio en el
Conservatorio de Paris, donde habia residido 18 afios. Parece que fué uno de los primeros
ejecutantes de saxofén desde la época que Sax lo inventd. Bu esposa Ernestina Sbarba de
H, comienza a actiar come cantante en 1883 y actila frecuentemente en conciertos variados
e Jntermedios del 'Teatro. En setiembre de 1884 ingresa en la compaiiia de Rupnick como
contralte.

HERRERA, MARIANO: Director de ia banda de misica de lla Fragata “li:esolucién” que
en julio de 1863 tocé en un baile misica bailable y una Sinforta {la de la opera La prova
d un opera seria) ¥y un dio del Rigoletto, gustando.

HERZ, ENRIQUE: Célebre pianista aleméan (1806-88) que ll'egé a Lima en gira de
conciertos en agosto de 1850, Sin anunciarse previamente encontrd de inmediato el mejor
oo a su fama, Le fud ofrecido el Teatro Principal, con alumbrado, orquests y todos losl Fas~
tos para 4 funciones, gratis, si no abtenia suficiente: 4entrada, pere come en el Teatro regia un
Reglamento que limitaba los precios de las localidades, prefirié tocar en el Gabinete Op-
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tico, donde ofrecid un ciclo de 4 conciertcs, Desperté mucho entusiasmo, atin antes de tocar.
Su primer programa (Lunes 19-8) contd con la colaboracion del temor G. Fabi y tocd su
Concierio en Do menor y Fantasias y Variaciones scbre Purifani de Bellini, Lucia, de Doni-
zetti, compusestas por €. En el 2% concierto introdujo EI Viaje muisico, rapsodia de temas
populares ¢ hitnnos de diversos paises. Terminaba con Lima: La Zamacueca. Fn el tercer
concierte colabord Ja Brta. Maisondiew, en vez de Fabi. Todos sus programas consteron de
Fantasias de dperas, EI viaje musico, E! Carnaval de Venecia, ete. Terminado este ciclo en
el Gabinete Optico pasd, en setiembre, al Teatro Principal ofreciendo 4 conciertos los
que casi repitié los mismoes programas y agregd algunas improvisaciones sobre temas propues-
tos por el piblico. Termind su actuacidén en Lima con un par de conclertos “monstrus” en
los cuales tocd una Gran Marcha Naclonal Militar compuesta por él y dedicades a los perua-
nos, ejecutada ¢n 5 pianos por sefioritas y caballeros aficionados de Lima, con doble crques-
ta, Banda militar ¥ Coro de hombres. Se previno al pitblico femenino que no se asustase con
el fuege de artilleria que estaba incluido en la obra. Antes de despedirse avisd al publico,
por los diarios, gque dessaba editar un Album de Arias nscionales peruanas, con notas ilustra-
tivag, por lo que solicitaba a los profesores y aficionados le remitiesen las melodiss a su alo-
jamiento, que €1 las arreglaria y editaris. Se gqueddé en Lima algunas semanas, tocd otras
veces programas similares, en el Teatro, pero no con el mismo &xito. A principios de no-
viembre se fué a Chile. En junio de 1851 regresd, decidié quedarse unas cuantzs semanas
en Lima antes de sepuir viaje a Buropa y ofrecid nueves conciertos en el Teatro Principal
con tenovado éxite, En su primer programna (9-6) toch st Rondé Suizo con acompafiamiento
de orquests, un Andanfe espressive y Regreso a Lima que termina con fa Polka Los encantos
del Peri. Los otros programas estuvierom formados por Variaciones sobre temas de dperss,
obras propias ¥ El viaje musical. Compuso ¥ ejecutd el cuadrito rmugical La Tapads que fué
muy festejado ¥y gue se anuncié como Las gracias de una fapada o El dia de San juen en Li-
ma ¥ que fué nna polka. En su 7° Concierto, en el rondd La Embajadora introdujo el “céle-
bre baile nacional La Pobrera. En esta segunda seric de conciertos ofrecid 10, y marchéd ha-
cia Londres el 9-7-185k. Las gracfas de una tapada llegd impress a Lima en setiembre de
1851 (Casa Ricordi), junto con otras obras suyas.

HIFFERT, CARRIE: Cantante norteamericana, que llegd a Lima en julio de 1860 for-
mandc parte de la compaiiia de los Alleghanians, que cantaban canciones popuiares ameri-
canas ¥ tocabn en un carrillén de 62 campanas ¥ un pieno de “madera y paja” (zilofén).
Actuaron varias veces y gustaron rnucho. Tenian en esa época 13 afios de actuacion en con-
junte en varios teatros de Notteamérica y Europa. EHl conjunto contaba 4 misicos {Hiffert,
Eoulard, Steepel y Galloway), todos negros. A veces agregaban arias de dperag y zarzuelas,
Fantastas sobre temas de dperas y ¢l Himno Nacional peruano tecado en el carrillén.

HOMEERT: Baritono de la compafiia de opereta francsea gque actiz en el Teatro
Principal desde agoste de 1870.

HOYOS, LEON bE:' Cantante aficionado aue en octubre de 1564 canta una cavatina
del Ernani de Verdi ¥ un diio de Los Purifanos de Bellini con A, Rossi Ghelli.

HUAPAYA: Misico, pusiblemente a cargo de alguna banda, que en 1821 presentd un
Himno en la ceasidon en que fué elegido el de Alcedo.

“HUESQ”: Célebre profesor de baile que fallecido en la segunda mitad del siglo pa-
sado, “Era un zambo peruano de la talla de un granadero, Usaba levita negra, ancha v larga,
chinelas amarillas, gorro blance ¥ sombrero de ala ancha. Andaba siempre a caballo, ¥ se le
hubiera tomade facilmente por un cirujano romancista si no le hubiera descubierto por deba-
jo de la capa que cubria su humanidad en invietno y en verano, parte de la funda verde
que encerraba el violin a cuyos dulces ecos daba sus lecciones este Matusalem: coreografe”
{Diccionario Biografico Americano de Cortés),

HURTADO, BERNABE: “Seise” que en acuerdo capitular del 2-11-1612 aparece comeo
informade de las Constitucionas y ordenznzas relativas a las labores musicales de la Ca-
tedral de Lima.

I

IBANEZ, FRANCISCC: Profesor de pianc, nacid en Arequipa el 16-7-1890. Comenzd
a formarse casi solo, No habiendo maestros muy capaces en su ciudad natal, comenzd & es-
tudiar las obras Tedricas de los grandes tratadistas del piane, para lo cual aprendié sutodi-
dacticamente ol inglés ¥ un poco el francés, alemén e italiano. En ocasion de un Congreso
Estudiantil, realizado en 1912 en Lima, se da a conocer en esta ciudad, ejecutando el Capri-
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cho brillante de Mendelsschn con acompanamiento de orquesta bajo la direccién del Maestro
F. Gerdes. Gustd muocho y el éxito aleanzade en Lima sirvié para gue a su regreso a Are-
quipa sus lecciones fuesen mas valorizadas. En 1932 es nombrado profesor de la Academia
Nacional de Misica “Alcedo”, ¥ desde entonces se instala definitivamente hasta el dis que
faltecid repentinamente de un ataque cardiace (31-5-1948). Profundamente apasionade por
las “teorias” del toque pianistico llegé a formarse una amplia cultura en ese sentide, que la
valié para dar serio fundamento s sus lecciones. Lamentablemente era talento preponderan-
temente receptivo y salvoe un brevisimeo panorarma sobre, La evolucién de la técnica del piang
(3 pégs. en el Boletin Latine Americanc de Misica, Vol 29) escritc en 1936 nada ha da-
do a publicidad. Ha tenido muchisimos alumnos, an !a Academnia Aleedo (después Conser-
vatoric) y particulares, ¥ creemos que ¢l mas destacado es su hijo Fritz que también se de-
dica a la ensefianza,

IBAREZ, SEBASTIAN: Joven profesor de piange que legé a Lima a fines de marze de
1851, Fué slumno de Thalberg, en Paris. Ofrecidé conciertos en Europa, ¥ en Méxica e de-
dico a la ensefian=za. Hn Lima se presentd en audiciones realizadas em casa del genmeral La
Fuente y en las de otras familias imporiantes de Chorrillos. De inmediato se dedic, y con
éxito, a lz ensefianza. En abril de 1854 anuncia que volvera a dar lecciones de piano.

[BARGUREN, CLEMENTE: Segunde baje en la compenia de zarzuela que actda en fe-
brere de 1862 en el Teatrn Principal.

J

JARA, JOSE MANUEL: Profesor de piano y autor (enero de 1866} del Himmno de lps
pueblos (letra de Carlos Jorge Monsalve) que se imprimid »n Lima.

JARQUEZ DE SEGURA, ISIDDRA: Primera tiple de Is compsfila de zarzuelss espafolas,
que llega a Lima para actuar en el Teatro FPrincipal en agosto de 1872,

JAKQUEZ, JOSE:; Primer baritono de la compeiiia de zarzuelas espaficlas que llega a
Limz para €l Teatro Principal en agosto de 1872, En enero de 1886 forma una nueva, ba-
jo su concertacidn y direccidén que actla en el Teatro de Variedades con este elenco: Isido-
ra Sepura de Jarquez, Dolores Quezada de Solano, Matilde Alarcon, Emiiia Marin de Lator-
ga, Cristina Z. de Benavides, Luisa B. de Paire, Petra Farnindez, Mabuel D. Frias, José Jar-
quez {primer baritone y director de orquesta?), Atilano Solano, Carlos Peires, Ricardo Matti,
Joagquin Pellegri, Antonio Pure v Antonio Medina. Maestro de coros: Luis Zapata.

JAUREGKN, INES: Nativa de Cochabamba, llamada la “acicalada™ En 1038, en la
Compafita Teatral “Los conformes” se compromete a cantar con guitarra “todos loa topoy ¥
letras nuevos”. En 1661, representando en Potosi una comedia sobre la vida de Santa Cla-
ra, se convirtio ¥ tomdé los habites de monja.

JAUREGUIL, MARIA: Cantante que en mayo de 1838 canta una Cavatina en el Teatro
de Lima. Posiblemente fuese una habitual cantante de tonadillas en los intermedios de las
funciones dramiticas, que la prensa no nombta,

JERNINGHAM, EGLANTINA ELMORE DE: Profesora de piano a quien Tecién se la men-
ciona en junio de 1867 en ccasién de haber tocado el Gran Vals de concierto de Tito Mattet en
un concierto de la Sociedad Filarmonica, pero se anota que desde hace mucho es considerada
en Lima como una buena profesora y qua repetidas veces cosechd aplausos. En setiembre de
1868 tocé el Concierfo en Sol menor, de Mendelssohn (con scompanamienta de un segundo
piano, per (i, Tate), gustande mucho.

JIMENEZ DE ABRIL TIRADO, PEDRO: Compositor arequipefio, mas conocido con el
nombre de Pedro Tirado. Segin Alcedo, su contemporanes “era el mejor talento muisico del
Perit. Tocoba muy bien la vihuela y el visloncelo”. Compuse Misas, Varavies, Sinfanias,
Conciertos para violin, ete. Ent Lime aparece mencionado por primere vez en julio de 1831
en ocasién de habersa ejecutado en un concierto, de la Academia de Misica de Bandn “un
cunrteto de flauta, violin, viola y vicloncelo de Abril”. En agosto de 1836 se ejecutd un
“Quinteto de violin de D). Pedro Jiménez Abri!” en la Academia de miisica de:' Maiuel Ro-
driguez, que se repitid slgunos disa después como quinteto para 2 violines,_vmla v celio y
con ¢l nombre de Ximenes Abril, En octubre de 1836, en otro de estos eonciertos se ejecutd
s “Coneierto de clerinete obligado a toda orquesta”. En noviemibwe 1835 se ejecutd un cuar-
teto pare 2 viclines, 2 violas ¥ celle, B marzo de 1E38 se tocd una Sinfonia a toda orques-.
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ta, también suys. Compuso ademés varios Rondds y publicd en Paris una coleccién de 100

minués (braves) para guitarra, Alrededor de 1835 fué Maestro de Capilla en la Catedral de
Sucere (Bolivia).

JIMENEZ, NARCISO: Segundo violin que eparece mencionado en Lima entre 1805-G,

) JIMEND, JOSR: Tenor aspaﬁgl que llegd a Lima en Noviembre de 1857 y se agre-
gd a la compaiiis de zarmrelas espaiiclas que actuaba ea el Teatre Principal.

JULLIEN, PAUL: Famoso violinista francés que, precedido de sélida fama, se pre
senté en Lima a fines de febrero de 1864, Tocd una Fantasta, Souvenirs, de Bellini, un Ca-
prichio romantico compuesto por &l ¥ Tremolo de Beriot. La acompand al pians la cantanta
0. Sconcia. Tenia 23 afcs, fué niflo prodigio, alumno de Alard, gusté muchisime. (Nacié
en Crest, departamento de la Drome el 13-2-1841). Exn el sepundo concierto (5-3) tocoé ottas
Fantasias de dperas y sc obra L'isofement, Le strague de Paganini. Después tocd en un
16n particular en Chorrillos (Carnaval de Venecin, etc.) ¥ ya nada se sabe de &l

X

KALFOCES: Profesor de piane que da lecciones en Lims en 1855,

KAMMERER, EMILIA: Contralto, hermana de la Amic Gazan, que actila con e¢lla a
dio, en agosto de 1838, en el Teatro Principal.

KEILNER, CARLOS: Profesor de pisno que llege y se anuncia para dar lecciones en
julio de 1862,

EOETTSCHAU: Director de la Banda de masica del *Amazonas” que en setiembre de
1859 ofrecid un concierte en el “Tivoli” de Limoncillo.

KORS, ENRIQUE: Fabricante de &érgancs y claves, aleméin, que et 26-5-1791 aparece
mencionado como habiendo instalado su taller en Ia Calle Argandofia N 1400, Se elogian sus
instrumento por 1o bien terminados, el buen mecanisme ¥y las dulees voces. Sus precios para
Jos rganos son de 600 y 400 pesos.

wosrA: Cantante gue llegé a Lima, desde Valparaiso, en mayo de 1851, y fué con-
tratada para actuar en el Teatro Principal, Posiblemente estudiira en Francia puesto gque
fué primera cantante de los Teatros de Burdeos y Marsella. Se praesentd en Lima el 23-5 ¥
ofrecié dos conciertos cantando arias de dpetas en voz de soprano y de contralto. Gustd dis-
cretamente, Canté con acompafiamiento de piano que sond pobremenie.

RUAPIL, JOSE J.: Milsico, que aparece nombrado por primera vez en setiembre de
1874, como integrante de un cuarteto gue actud en el Palacio de la Exposicién en un con-
cierto variade presentado por la soprano Repetto de Trisolini. Aundque no se mencione gué
instrumento toceba, puede deducirse que era pianiste, si bien en otrags ocasiones tocd trom-
pa {cormo). En marzo de 1875 presentd su polke Capulii En agoste de 1878 dirigié a 300
Tatisicos de las Bandas en un gran Concierto en el Palacie de 1z Exposicién., En octubre tie-
ne en vents en las casas del ramo estas obras: Unién (polka mazurka); Josefine (polka);
Un rafto agradable en ol Club Alemin (vals). En julio de 1879 dirige la ejecucién de su
Gran Maicha Militar dedicada a Ia Columna *Cazadores de Salaverry”. En noviembrs di-
Tigié, en la Exposicién, un concierto con todas las Bandas militares peruanas en el cual es-
trend su marcha finebre Almiranfe Gran Dirigia una pequefia orquesta en las funciones va-
riadas del Teatro del Agnila, Alll estrend en julio de 1883 su Vals El mensajero de la paz
y su galop Nonca. En mayo de 1885 siende Director de las Bandag, dirigié un conciertp en
1a Exposicién con 150 misicos de 4 bandas, en el cual da a conocer su Marcha La Exposicidn
de Lima. Su hijo Julio K., dedicado a la misica, fué durante muchos aflos profesor de pia-
no, clarinete ¥ vialin en Lima, y desde hace dos lustros dirige la Academin de misica “Al-
cedo” en Chiclayo.

L

LAGOMARSING, ANGEL (a weces Alejandro); Segundo tenor de la compailia de épe-
ra italiana del Teatro Principal en 1860. En setiembre de 1861 perteneca a Ia que actlia en
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al Callao, pero al pasar a Lima a representar zarzuelas ya no actiia. Desde mayo de 1863
es segundo tenar de la nueva compafila de dpera. Igualmente actiz en Ia del afio de 1867,

LAGUNAS DE SOLANO, JOSE MARIA: Unico contrabajo en la orquesta del Teatro de
Variedades en 1851, Primer contrabajo en la orquesta de la Soctedad Filarménica de Santa
Cecilia en 1856, ¥ a fines de 1857 en la misme Hermandad. En 1860 se le mencions come

el primer contrabajista de Lima. En 1866 y 68 sigue actuando profesionalmente y en con.
juntos de tnisica de camara.

LAICI, HERCULES: Cantante que aparece DOT prittera ver cantando Arizs y Difos en
el Teatro Principal, en agoesto de 1857, Tomé parte en la Misa fGnebre cantada en La Mer-

ced ¢l 13-11-1857 con motive de! hundimiento del vapor “Central América”, la cual fué cos-
teada por £1 mismo.

LAMBERT, ALEJANDRG; FProfesor de Trombén que en junic de 1853 tocd una fan-
tagsia sobre temas de Lwucia, de Donizetti, en el escenarin del Teatro Principai, ¥ eh enero
de 1856 en un Trio de Los Lombardes, de Verdi, con Carrille y Abb4, En 1860 se le men-
ciona como corneta a pistén, pero posiblemente se trate de una confusién con Emilio L, Un

Sr. Lambert tocd en julio de 1861 un Solo ¥ Variaciones del Maestro Duverné, en la Trom-
peta de varas “instumento desconocido en Limsa hasts ahora®.

LAMBERT, EMIL10: Alaomno del Conservatorio de Parls, que en enmero de 1858 tochd
algunas fantasias de dperas en el Teatro Principal de Lima, en la Corneta a pistén. En ma-
yo de 1860 tocd una polka con variaciones de Koenig, en un concierto dado en el Casino de
Belén, A fines de 1866 signe focando en orquestas en Lima.

LANDA, MODESTO: Primer baritono de Ia compaiia de zarzuelas que lega a Lima
y debuta en el Teatro Principal a fines de diciembre de 1871,

LANFRANCO, LUIS: FPrimer contrabajo de la orquestzs de la temporada de operetas
francesas y rarzuelas espaiiolas que actlia en el Teatro Principal y del cual la orquesta toca

(20-1-71) uns mazurka titnlada Gérova. En diciembre de 1872 se tocd en el Teatro Prin-
cipal su Sinfonia Uns noche en Ancdn,

LANZA, HENRY: Cantante francés v profesor de cento que llegd a Lima a principios
de febrero de 1852, después de haber residido muchos afics en Chile ¥ haberse dedicedo alla
n Ie ensefianza del canto. Se presentd al mes siguiente y gustd en las pocas canciones ¥ tro-
zos de dperas que cantd, Por las obres se deduce que era haritono pero incursionaba en el
repertorio de bajo. Cantd en un per de conciertos y después no se sabe nada mas de &l

LANZAROTE DE DIAZ, JULIANA: Cantante espafiola que aparece en Lima en julio de
1833, después de haber actuado en Espefia y en algunas capitales de la América del Sur.
Actud en los Intermedios de misica en ¢l Teatro,

LANZONI, ALEJANDRO {a veces Lanzani): Baritono de la compaiiia lirica del Tea-
tro Principal desde marzo de 1856; ¥ en la de noviembre de 1857,

LANZONI, CAROLINA (2 veces Lanzani): Soprane de la compeiiia lirica italiapa pro-
veniente de Chile, que actiia en el Teatro Principal de Lima desde noviembre 1857. En 1863
forma parte de la nueva compafia de &pera y, como segunda dama, da su beneficio el 16-
1-1864, con €l nombre de Carolina Lanzani de Tonella, Al terminar la temporada sigue can-
tando nimeros sueltos hasta agosto de 1864, Nuevamente pertenece a las compafias que ac.
tlia en maye de 1866 y en abril de 1867.

LARI, OCTAVIANG: Bajo que llega a Lima a principios de mavo de 1863 contratado
pars la temporada de épera italiana del Teatro Principal.

LA RIVA, LASTENIA: Profesors de pianc due en junie de 1867 focd por primera vez
{8-6) el Rondé Capriccioso de Mendelsschn; en unr concierto de la Sociedad Filarmodnica,
gusté mucho, Después toch las comunes Fantasias de dpera, en 1368 y 69. En agosto de
1863 toch el Concierfo de Hummel (la menor) con acompafsmientoe de orguesta,

LA ROSA, MATILGE: Cantsnte que en mayo de 1861 cantz en el Teatro Principal
canciones a la guitarra y con orquesta.

LA ROSA, JuaN: Profesor de pianc y canto que se apuncia en noviembre de 1855 pa-
ra dar lecciones y pata tocar sn rewniones y bailes. Kl 31.8.56 se ejecuta en ol Teatro Prin-
cipal ura “linda marcha compuesta por el Br. La Rosa y dedicada al Mariscal R. Castilla®,
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LARRANAGA Y RAMIREZ, ISABEL: Pianista espafiola que en enero de 1838 tocd obras
de Gottschalle y Fantasiag de dperas en un concierto dade en el Teatro Principal; también
ECOf}\Pﬁ“O al clarinetista Drescher, En junio de 1859 tocd en otro concierto algunas Fantasias

e Gperas.

LARRUMBEE, ADELAIDA (esposa del pfanista Franchel): Distinguide soprano (italig-
na ¢ espafiola) que se presentd en al Tentro Principal cantande arias de Speras italianas en
octubre de 1861 gustando. En setiembre y noviembre de 1868 canta en conciertos dados por
1a Sociedod Filarmobnica, E1 2-8-I872 da un concierto en honor de S. E. Manuel Pardo. En
julis de IB73 ecanta en un Conelerto, en e Palacio de la Exposicion.

LATORRE, JOSE: Segundo violin en s orquesta del Teatro de Vnriedades en 1851, y
violin “profesor” en la de la Sociedad Filarménica Santa Cecilia en 1856 y 1857, Se le en-
cuentra citade en 1860 y en 1870,

LATORRE, FEDRO: Profesor de violin en la orquesta de la Sociedad Filarmdnica en
1856 v 1857. En 1860 también actGa en Lima.

LAUKIN, ARTURO: Profesor de piano y cante, alemin, que ilegé a Lima en julic de
1854 ¥ se anuncid para dar leccionas. En noviembre se presenté en el Teatro Principal to-
cando Fantasias de &peras y prezas de gémero. En 1856 reside aln en Lima y actila en un
concierto (1-2) dade en Chorrillos con Scaps y Drouillen. Se le mencicna en 1857 y en
agosto de 1859 como pianista muy conocido y mereditade. Entre los profesores de piano de
Lima, en 1860 no se le menciona, posiblemente porque reside fuera de Lima a causa de su
precaria salud. A fines de 1864 se elogia ¥ se mencionan sus composiciones (qie en enere
de 1865 llegaron impresas a Lima): Adios, Awusencia ¥y Regreso, todas para piano.

LECANTO, FRANCISCO DE: En una peticidn de Antonio de Morales, hecho el 15-1-
1624 aparece como “representante y milsico” y pertencciente a Ta compafila teatral de aquél

LEDESMA, ISABEL: FPianista precoz dque se presentd et 15-11-1856 en un Concierto,
en el locsl de la Bolsa de Comercio, en la calle Bodegones. Tocéd un Aria del Trovador, de
Verdi, ¥y una Romanza de Romeo y Julieta, de Bellini, gustande muche. Tiene 4 afios de
eédad y es alumna de su hermana, que tiene 7 y es alumna de Pasta v después de A Lauylin,

LEIDING, JENNY: Profesora de piano, alemana, que llega a Lima et noviembre de
1870 y se anuncia para dar lecciones en casas particulares,

LEITER, CARLOS: Profesor que, emigrado de Arequipa, llega a Lima en setiembre de
1868 y se ofrece para dar lecciones de teneduria de libros, francés, inglés, alemén e italiano,
piano ¥ masica vocal.

LEMOS, PEDRC FERNANDEZ DE CASTRC Y ANDRADE, CONDE DE: 19 Virrey del Perl, des-
de 1667 hasta su muerte, en 1672, Tahbia diestramente la guitarra.

LENGHI, CLODOMIRD: Baeritono de la compaiia de Opera italiana que jlega & Lima
en junio de 1871 para el Teatro Principal

LEON, SEBASTIAN Di: Diestro organista que llegd a Lima, procedente del Cuzco, en
1552, Construyd en este afio el drgano de la Catedral de Lima y en 1556 el de 1a Iglesia
de La Plata.

LEONARDI, ERANCISCO: Bajo que forma parte de Ia compaiia de épera que debuta
en marzo de 1853 en el Teatre Principal; lo mismo en las de 1857 y 1860. En setiembre de
1861 anuncis que ha determinado dedicarse a la ensefianza “de la malsica ¥ del canto” y can-
ta Arias y DGos en el Teatro. Pertenece s la compafila que canta &peras en el Callao (di-
ciembre de 1861), pero cuando ésta pase a Lima con zarzuelas ye no actla, Desde meayo
de 1863 es bajo bufo en la nneva compafia Mrica qre encabeza A, Rossi Ghelli. Después
1o aparece su nombre hasta junio de 1865, en que canta una Cavatina de Scaramuccia de
Ricci, con coros. Participa en la nueva temporada de Opera iniclada en abril de 1867, Fa-
llecié en Lima durante la epidemia de fichre emarilla, en mayo de 1868,

LEPIANI, ANTONIETA CANCELLIERI DE: Pianista peruana y autora de unas variacio-
nes sobre el Himmno Nacional Peruano, que fueron tocadas a 2 pianoe por ella, La Riva, Ro-
jas y Tate en un concierto de la Sociedad Filavménica el 8-6-67, gustando mucho. A conti-
nacidén tocd una Fantasia propia sobre motives de Un balla in maschera, por la que fué muy
apiaudida. Esta Fantasia llegd impresa en febrero de 1868 con el titulo de Gran Fantasia bri-
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Hante gsobre motivos de Un Ballo in Maschera de Verdi, etc. En febrero de 1871 la orquesta
del Teatro Principal tocd su Gran Marcha Militar v sdemds su ‘Tric para flauta, violin y
piano, ejecutado por los Sres. Burgos, Torres y Ferrer (es ¢l primer Trio de autor peruana).
Con la inicial “M”, Cancellieri de Lepiani se ofrece en agosto de 1884 come profesora de
canto ¥ piane.

LEROYER, ALEJANDRO: Cantante {Bajo bufo) de la compafiia de cpereta francesa que
gotiia en el Teatro Principal desde agosto de 1870.

LEROYER, SRA.: Cantante para roles de “genre” de la compaiiia de opereta francesa
que actiia en el Teatro Principal desde agosts de 1870,

LERTUA, JUAN: Profesor de guitarra y flauta que llegd a Lima y se anuncié en mar-
zo de 1842, proveniente de Italia.

LEVILLIER: Director de la orquesta que actuaba en noviembre de 1875 en el Gran
Hotel de Magdalena del Mar con niimeros de milsica bailable.

LIETTI, CESAR: Diractor de orguesta gue dirigié Lucia eu abrit de 1852, continusn-
do vatios meses al frente de la orquesta del Teatro. En noviembre did su beneficio y se to-
co una polka compuesta por él, Poce después fué cantada una cavatina compuesta por él. Eg
director de la orquesta en la companiz de épera del Teatro Principal que actiia desde marzo
de 1853, Dirigla tocando el violin, En abril de 1854 se anuncia como profesor de canto. En
enero de 1856, siendo director de la orquesta det Teatro en une funcidn de beneficio tocd en
el violin el gran Solo del tereeto de Los Lembardos de Verdi, Desde marzo de 1856 s sa-
gundo director de la orguesta del Teatro Principal, en la compeiiia do Spera (primero era
Neumane). En setiembre dirige la orquesta en dos conciertos de la Amic Gazen, en el Tea-
tro de Variedades. En setieombre d (857 se le menciona como ‘Maestro” de Filarmonia de
la Hermandad de Santa Cecilia (Ex Scc. Filarménica 8. C.). Dirige la orquesta en las com-
pafitas de épera de 1857, 1859, 1860 (en la que ganaba 400 pesos mensuales). En este afio
ensefin piano, se ke menciona como violinista ¥ inico director de orquesta residente en Li-
ma. Sigue ensefiande planc en 1862 y dirige la orquesta del Teatro. En su beneficio (30-12-
£2) did a conocer su Himno La Liberfad, cantando por los esposos Ferrati ¥ el Sr. Flores,
cor: coros ¥ banda militar. Dirige en la nueva compania de épere gue actia desde mayo de
1863, con cantantes ¥ musicos contratados en Ftalia y Chile. También en 1566, en interme-
dies y Sinfonias ¥ durante la teraporada de opera. Do su beneficio &l 7-R.66. Sigue dirgiendo
la orquesta de las compaiias de épera de 1867, 18369, 1871 (que Ifegd a Lima con 12 primeras
figuras, 21 coristas y 14 miisicos para la orquesta). A fines de 1871 vuelve a anunciar sus
letciones de piane v canto. En 1877 figura entre log minwicos que pagan patente de tercera
clase, En 1879 dirige la orquesta de! Teatro con Intermedios,

LIMBERTI, JosE: ‘Tenor que procedente de San Francisco, llega a Lima en Noviem-
bre de 1867 cen reputacién no mediana, Gusté mucho al cantar, en un concierto de la Socie-
dad Filarmobnica, una Cavatina de Fos Lombardos vy Questz o curella del Rigoletto, de Verdi.
También forma parte de Ia compariia de Spera de 1869 pero aqui no es mas que figure se-
cundaria y no gusta mucho.

LINDEN, FERNANDO: Profesor de piano y canto, inglés, alumno de Wallace, que He-
g0 a Lima a principios de mayo de 1863 y se ofrece para dar lecciones. En Maye de 1864,
siendo profesor de misica en el Colegio Inglés v en el Peruano-Francés, avisa que aiin puede
admitir elumnos de plano y de canto. En erero de 1865 avisa que dari lecciones particulares
en Chorrillos (¢l balneario de mods entonces) durante febrero y marzo, anuncidndose come
profesor de piane, armonium y canto v agregando que dard lesciocnes de atmonia y composi-
cién a las personas que deseen estudiar miisica profesionalmente, A fines de 1565 avisa que
darz lecciones de piano en e! Callao. En maye de 1866 anuncié que sus composiciones mu-
sicoles que tocan las bandas militares estén editindese parn piano en Londres y que llega-
rén ent breve,

LINO, MANUEL TORRES: Segundo viclin de la Hermanded de Santa Cecilie, a fines
de 1857.

LIRON, CARMEN: Tiple en la compafiia de zarzuela que, proveniente de la Habana,
actud en el Teatro Principal desde cctubre de 1856, En 1862 canta tonadillas.

LISTON, ANA: “Misica y vaylerina” que aparece mencionada en una peticién de An-
tonio de Morales referente a su compania teatrgl, hecha €1 15-1-1624, (Libro de Cabildos de
Lima). Nacié en 1602, En 1622 se hahia contretade (lo misme gue en 1626) para actuar en
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el Teatro cotno representante y cantants en las comedias, En 1642 ya vivia (soltera) reti-
rada de las tablas, en las que cosechd éxitos como cantante v bailarina.

LOBATQ ¥ LOPEZ, FRANCISCO: Mlsico portugués a quién se menciona como residen-
te en el Perd entre log afios 1561-64. Se agrega que es casado y tieme hijos. Otros datos lo
dicen nativo de Olivenza y establecido en el Perii por lo mencs desde 1543, Pertonecid a la
Capilla del Virrey Conde de Nisva.

LOBE: Profesor de trombén, que Ilegd a Lima en agosto de 1849 y se presentd el

2-9 en el Gabinete Optico en un concierto privade, tocando un Capricho para trombén com-
puesto por &l mismo.

LOECHNER, GERMAN: Citarista alemén, gque lHega de Chile a principics de octubre de
1865; se presentd en el Teatro tocando Fantasins de éperas, y gustd mucho.

LOMBARDI, ENRIQUE: Misico de la orquesta del Teatro Principal, gue en julic de
1871 acompaiia al pianc varios nimeros de canto y otros de los artistas de la compafia de
Opera ¥ en agosto presenta wna Marcha trianfal para orquesta, dedicada al Presidente José
Balta, en la funcién organizadsa en aeasidn del tarcer sniversarin de su presidencia, En la fun-
cidén a beneficio de la orquesta del ‘Teatro Principal, éste tocd una Sinfonia nueva compuesta
por &L El 7-12-71 tocd su Vals Una flor gentil, posiblemmente cantado por la soprane Juliana Cu-
zzeri para guién fué compueste, Desde fines de diciembre de 1871 dirige la nueva compania de
zarzuelus espaiiolas, procedente de Lisboa). En agosto de 1872 anunciz que, habiendo ter-
minado sus compromisos como director de la orquesta en el Teatro Principal, ofrece sus lec-
ciones de canto, piano, “o cualquier otre instrumento, comoe también armonia musical, redue-
cidén: de piezas musicales para bandas, composicién de imfsice sagrada ¢ profana”. En esa fe-
¢cha compuso una Marcha Trivnfal dedicada s Manuel Pardo, titulada EI hurra del pueblo Ii.
mefio. En noviembre de 1872 anuncié a sus compatrictas (italianos) que se habia constituide
una Sociedad de Accionistas con el fin de institwir una Misica Nacional Italiana, es decir,
una Banda uniformada. A los misicos les proporcionarian log instrumentos. Pocor dias des-
pués la inscripeién estaba completa. En la Plaza de Armas did el 16-3-73 la primera retrets
con esa Banda, cott gran éxite musical y social, Tocaton €1 Himno Nsacional Peruvano {instru-
mentado por el maestro Nocerino}: la Mazurka Alhina, de Bertuzzii Ia polka La caceis, de
Matticzzi; un Vals de Forlach; un Himmno de guerrs, de N, W,; un Dueto de Un Ballo in-
maschera, de Verdi; y la Msarcha de I Lombardi, de Verdi. Lombardi habia stdo alumno del
Conservatorio de Milén,

LOPEZ MINDREAT, ERNESTO: Pianiste v compositor, nacié en Chiclayo el 17-6-1890)
Abandoné sus estudios de ingenieria para dedicarse a la mlsica. Fué uno de los mejores
alumnos de F. Gerdes, en los primeros afios de la Academia de rndsica “Alcedo”. Poco des-
pués se contraté en companias de teatro para poder viajar sin abandonar su arte. Al legar
a Panamd ocupd una citedra de pieno en ese Conservatorio y poco despucs fundé la Acade-
mia St. Mary en la Zona del Canal, labrdndose ung honrosa reputacién profesional. Duran-
te la Primera Guerra Mundizal labord sl lado de la Crur Roja Americana y estando en Nue-
va York siguié un curse de interpretacién pianistica con Rachmaninoff y, por recomenda-
cién de éste, pasé despuds a estudiar con Stokowsky, En 1920 el gobierno del Sr. Leguia
lo envié a Berlin a perfeccionar sus estudios; primero lo hizo en la “Hochschule fuer die
Musik”, de Berlin, ¥ después como alumao particular de Xavier Scharwenka, estudiando
composicion y orquestacion con el Dr. Hugo Leichtentritt. Se presenté como coacertiste de
piano el 6-10-1921 on la Sala Bluthner de Berlin, baje la direccidn de su maestro Scharwen-
ka v ejecutando el 57 Concierto de Beethoven y el 4* de Scharwenka, Actué en las principa-
leg ciudades de Europa ¥ en muchas de América, En la Association Paris Amerique Latine,
el 5-7-1926 se efectud una audicidén de su dpera Nueva Castilla (actuslmente llamads Caja-
marca), citya partitura acabada de termimar. En 1929 ocupé en su patria el cargo de Direc-
tor Superior de Misica del Ejércite. En Trujiilo residié micho tiempo, regentando un con-
currido conservatoric, Preperé con excelentes resultados el Coro polifonce “Chiclin®, Fué du-
rante varios meses director de la Banda de ia Guardia Republicana, Residid algun tiempo
en Guayaquil dedicindose siempre 2l ejercicio de su profesién, Ha publicado pocas obras
(Preiudio en estile antigue, Totite, Preludie incaice, Vals Evocacion, Marinera y Tondero,
Yaravi de la épera Cajamarca, ete.), todas impresas en Berlin;ly Canciones Escolares {(por
encargo del Ministerio de Educacion ). ‘Tiene inéditas la citada &pera, un Bailet, varias obras
para Banda, etc.

LORINI, POMINGO: ‘Tenor, que se presentd en Lucin, dé Donizetti, en abril de 1852
on &l Teatro Principal, con buen éxito. Desde marzo de 1853 forma parte de la Compafia
de Gpera del Teatro Principal como primer tenor.
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LORINI, VIRGINIA: Soprano gue astla en el Teatro Principal de Lima desde 1852,
¥ en marzo 1853 pertenece a la nueva compaiiia de dpera.

LORTEGUT (o Lortiga), JOSE DE: Midsico, posiblemente peruvanc, que en 1840 es ci-
tade como une de los mejores de Lima, pere cuyo nombre munca figura en la prensa posi-
blemente por dedicarse a Maestro de Capilla sin mayores inquietudes. En abril de 1826, dn-
rante las festividades por el tercer centenario de Santa Rosa, fué cantado en la Catedral su
Salmo 1% Dizit Dominus, pera 4 voces masculinas ¥ core, ¥ en esta ocasion se le menciona
como “autor nacionel”. Fué maestrae de capilla de !a Catedral de Lima desde 1845 a 1850,

LUBECK, ERNEST: Pianista holandés de la Sociedad Filarmonica de La Haya gue
llegé n Lima a prineipios de febrero de 1853. Se anuncid como profesor honorario de piano
en la Academia Real de La Heaya y di6 sz primer cencierlo (con el violinista Coenen) el
12-2-33, tocando Fantastas de operas, obras de Gottschalk, Willmers, vy Fantasia v Variacio-
nes sobre temas de Lucia escritas por &l mismo. El 25-2 ofrece otro concierto similar y lue-
go otros ol 4-3 ¥ el B-3, estos dos Gltimos con Ia colaboracién de cantantes locales.

EUCAS, FRANCISCO: ‘Tenor ¢n la compainta de dpera italiana que llegd a Lima en ju-
nio de 1871 para el Teatro Principal. Se despidié con un concierto variado, jutito con sa es-
posa {Bonafi de Lucas) el 18-3, cantando Arias de dperas, un Do del Stabat Mafer, de Ro-
suini, ¥ la cancién ET sombrero de jipijapa.

LINSIA, EUGENIO: Baritone de la compaidia de dpera iteliana dque actha desde mar-
zo de 1856 en el Teatro de Lima. Su esposa Rosina Olivieri de L. lo hace del mismo modo,

LL

LLAQUE, BONIFACIO: Milsico que en 1840 es citado con elogio. El 17-1-45 se men-
ciona quo ha fallecido “ha el espacio de mas de dos meses” siendo Maestro de Capille de la
Catedral desde 1334. Habia ocupade este puesto en reempilazo de Caraballo, siendo maes-
tro de primera voz. El puesto que dejo el ascender lo ocupd Manuel Bafidn, que solicitd
a su muerte el de “Maestro de Capilla¥ pese a haber abandonado, desde hacia algunoes afios
el Coro; pero le fué dado a Pedro Ramirez, presbitero ¥ reemplazante de Llaque en sus fl-
timns meses.

11AQUE, CAMILG: Profesor de Contrabajo en la crquesta de la Sociedad Filarmé.
nica Santa Cecilia, en 1856,

LLIBONS, JUAN: Profesor de piane y canto cque se anuncie como tal ¥ determinado
a establecerse en Lima, en octubre de 1849, En diciembre es profesor de plano en €l Cole-
gic Beausejour, En ngviembre de 1550 toca una Fantasia de Thalberg sobre Guillermo Tell,
de Rossini.

LLIBONS DE HORRELL, DOLORES: <Cantante espaficla, alumna del conseravtorio de Ma-
tia Cristina. Posiblemente sopranc. Se presento en Lima en un concierto dado en marzo de
1852, ’

M

MADURO, CARLOS: Compositor perugno, moderno, autor de 1a opereta The girl from
Peri.

MAEZ (o Afais}: Profesor de pigno a quien en julic de E862 se le menciona entre
los buenos que enseiian en Lima, Ambrosio Maes figura en 1877 comoe muisico que paga pa-
tente de cuarta clase, Antonio Maris es autor del Gran Himmno Nacional dedicado a los arte-
sanos de Lima y Callao, que se cantd en &) Teatro Principal el 20-2-1864, Posiblementa =a
trate siempre de la misma persona. Ambrosic Maiz figura en 1879 y en 1884 como “profe-
sor de miisica”,

MAISONDIEU, CAMILA DE: Profesora de piano y canto, alumna del Conservatorio de
Paris que se anuncia en Lima ¢omo tal y recién llegada, en julio de 1849. En octubre se pre-
senté en el Teatro cantando Arias de dperas de Verdi, Donizetti, Halevy, Meyerbeeer, Ricci,
ete. En marzo de 1851, casada con Dupeyren, anuncia cambio de domicilic y sigue dando
leceiones da piano ¥y canto. :
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. MALAVASI, ACHILLE: Profesor de flauta, italiano, que proveniente de Chile llegd a
Lupa a mediadas de julio de 1856, Al mes siguiente se presenté en el Teutro tocando Fan-
tasias sobre Operas, Variaciones sobre £ Carnaval de Venecia ete.; gustd y repitié sus pre-
g.enmciqnes con mucha afluencia de plblico, E] 21-11-56 partié psra La Habana despuss de
mtensificar sus presentaciones en el Teatro y dar un Concierto con otros artistaz en el Saldn
de la Belsa de Comercio del Callao ¢l 31-10, acompaiiado al piane por el maestro Paste. La
Gltima actuacién fué la del 5-11 en el Teatro de Variedades, puesto que Iz del 17-11 en el
local de la Bolsa de Comercio de Lima no pude cumplista por enfermedad.

MALDONADO, ANTONIO: Hachitler, “musico” que en acuerdo cepitular del 2-11-1612
aparece como informado de las Constituciones y Ordenanzas relativas a Jas labores musica-
ies de Is Catedral de Lime,

MALDONADC, DIEGO: Misice que figura en Lima alrededor de 1566, En una escritu-
ra del 30-10-1571 se le menciona como Ministril,

MALDONADO LOPEZ, JUAN; Ministril en la Casa de Garcia de Mendoza, Virrey del
Perl, Se le menciona por primera vez en Kspafia en 1577, Llegh a Lima en 1589 recibiendo
200 ducados al afie. Fallecié en Lima ol 11-9-1601,

MALDONADO, MELCHORA: Cantante de muy buena voz, hija de Lépez Maldonado.
Jdegé a Lima en 1589

MAMMONI, JuLio: Tenor que en febrero de 1859 canta algunas arias en el Teatra
de Lima, con pregios cde entrads més elevados que de costumbre. En abril del mismo afio
s¢ anuncié para dar lscciones de Canto Ftaliano con un método muy cbmado ¥ propio para
{acilitar un pronte resultado a las discipulas.

MANGIHL, CONDE, LUS DE: Cantante aficionado, tue con voz de bafitono canta un
Aria de Ef Trovador, de Verdi, en el Teatro Principal, en agosto de 1861, y también canta
Di quelln pira (tenor). En diciembre de 1861 forma parte de la compafia de dpera que
actila en el Teatro de la Independencia del Cailao, ¥ en febrero pagz al Principal de Lima
con zarzuelas espaiolas. Se trasladd a Chile donde cantd con éxito, en julio de 1863 de re-
greso a Lima, canta E! Trovedor, de Verdi, reemplazando a Rossi Ghelli que estaba enfer-
mo. En setiembre de I865 canta algunas arias y dilos, en el Teatro, comoe despedida, pues
anuncia gue parte para la China en su wriple condicidn de artista, docter ¥ comerciante; pe-
ro a principios de febrero de 1866 ya esti de regreso y cantande en el Teatro arias sn los
Intermedios de las comedias. Desde sbril de 1867 es “baritono suplementario” en la compa-
fita de 6pera del Teatro Principal habiendo Hegado desde Valparaise en ] mes de junio.
En diciembre de 1874 gin ninguna noticia previa apatece cantando en sy funcidn de bene-
ficio en el ‘Teatro Principal

MANRIQUE: Pianista ecuatoriano, que en noviembre de 1870 reside en Lima y en-
setia,

MANZANC, PEDRO:  Clarin de la Real Armads, en Lima, a principios del siglo 17.

MARCIAN DIANEZ, FRANCISCO: Vihuelista aragonds, perteneciente a fa capilla de Con-
zale Pizarsro; en Lima desde 1546, donde se radicd.

MARCHETTI, LUISA: Soprano que lleghd a Lima en marze de 1869 y de inmediate ac-
tiia en el Teatro Principal cantando Norma de Bellini. Uniéndose a otros artistas recién lle-
gados y algunos locales formé una compaiiia de dperas que actila durante algunos meses, Te-
nia bella figura, voz arrogante, agudos faciles. Prostgue sctuando como cantante y empresa-
ria. El 9-2-1870 se inaugura en Chorrillos el Teatre Marchetti {no sé si construide por ella
o en sy honor) con une corta temporada de Speras italianas. Canta nuevamente en Lima has-
ta mediados de 1870 y en julio da su funcién de despedida. En agosto de 1877 regresa a Li-
ma ¥ actia en conciertos con el violinista José White. Canta en total en una docena de actua-
ciones variadas (arias de 6peras y dios con el baritono Rossi {¥alli). Posiblemente en diciem-
bra so foudse a Chile con el vislinista White con quisn habia regresado esta Gltima vez a
Lima, pero en abril de IB79 esti de regreso y canta en Lima, en conciertos a beneficio de
loz Hospitales de sangre (Guerra con Chile). Para su beneficio del afio 1869 su admirader
Sr. Felipe Argoain hizo acunar 5 mil medallas da plata que se arrojaron en el Teatrn, ¥y que
decian: “Luisa Muarchetti - Felipe Argoain, y en el reverse Gloria a la artista - Lima 1869".

MARCONL MICCIARFLLI, MARIA: Profesora de pianc y canto, italisna, que, prot:f;n{en-
te de Milan llegd a Lima en octubre de 1855 y se anuncié pars dar lecciones por un “méto-
do enteramente nueva”, a particulares y en colegios.
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MARILL, RAMON: Flautista espafiol, que en e! beneficio del Director H. Hering, el
26-7-1876 tocd, con F. Guzman al piano, una Fantasia sobre mativos de Atila de Verdi. En
1877 figura entrs los musicos de Lima que pagan patente de cuarta clese, En el primer con-
ci_erto_del ‘vic_nlinista José White colaboré tocande una Fantasia sobre Maria Padilla, de Do.
nizetti; agimismo colabord en los demas conciertos de este violinista, desde agosto a diciem.
bre de 1877, y er uno.de ellos tocd & dos flautas con Burgos. En julio de 1884 tocé nueva-
mente Fantasias de Operas con acompenamiento de orquesta; en mayo de 1886 acompaiid a
1a cantante peruana Teresa Ferreyra en la cancién La canfairiz v el ruisefior de Feschett],

., MARIN DE CUBERO, EMILIA: Comprimaria en la compafin de zarmuelas de! Teatro
Odeon desds agosto de 1872,

. MARIN, ENRIQUE: 3Segundo tenor cémico de la compafia de zarzielas, én Lima, des-
do fines de diciembre de 1871 en el Teatro Principal.

. MARIN, VENTURA: Segunda tiple eémica de la compania de zarzuelas que llega a Li-
ma a fines de diciembre de 1871, y debuta en el Teatro Principal,

MARIN, VENTURA: El 8-2-1776 fué nombrado Maestro da Capilla de la Catedral de
Lima. :

MARIOTTI, LUIS: Director de la orquesta de la ecompania de dpera que comienza a
attuar en el Teatro Principal desde Marzo de 1868, En octubre ofrece su beneficio. Mario-
iti encabeza la Hsta (con Tate, C. Rebagliati, Francia, Mejer, R, Rebagliati, Listti, Bagolini,
Burgos, Ayarza y Granidiwigo) que compone la Junta Directiva de la Socisdad Filarméni-
ca y que pide gl Gobiernc un local para establecer un Conservatorio de musica a cuenta y
costo de la Sociedad (a lo cual no se contesta nada).

MARRA, JOSE (¢ fuan): Baritono que llega a Lima para integrar la compeiiz de
opera que actuaba en el Teatro Principal, en junio de 1869, En 1972 estd en Lima v canta
un Aria del Barbero de Rossini, en el Teatro Principal. En marzo de 1876 dié su beneficio,

' MARTI, JOSE F.: - Bajo cantante gque llegdé a Lima en agosto de 1840, proveniente de
La Habana. Se le contraté para representar dperas en el Teatro de Lima, abonandosele los
gastos de viaje ¥ la mensualidad de 250 peses. En 1844 estaba en Lima, dedicade a dar lec-
ciones de canto, vy canta Intermedios en el Teatro,

MARTIN, ADOLFO: Segundo bajo de la compafiia de zerzmelas que actita en el Tea.
tro Pringipal en febrero de 1862,

MARTIN, aLFoNs0: Director de la orquesta para los Bailes de Fantasia del Jardin
Otaiza, en febrero de 1866, al quien ¢alifican de “excelente y acreditade profesor™. .

MARTINEZ: En julio de 1829 canta en castellano un Aria, en el Teatro de Lima.

MARTINEZ, FELIX (¢ Felipe): Primer trompa en la orquesta del Teatro de Varie-
dades en 1851, En 185Z tocd un duc con Salgado. En 1856 es profesor en la orquesta de la
Sociedad Filarménica Santa Cecilia, ¥ en esa Mermandad, en 1857, En julic de 1860 fué
elegido secretario de la nueva Sociedad Filarmdénica fundada el dia 22 de anterior, .Como
primer trompa actla en 1BA0 y en 1870. :

MARTINEZ, FRANCISCO: Cantante que sctia en el Teatro de Lima con la compa-
fiia de épera Schieroni, en mayo de 1831

MARTINEZ, JUAN: Contralto en €] coro de fa Catedral de Lima, a principios del
siglo XVII

MARTINEZ, LUISA: Cantante que actiis en la compafiia de &pera que comienza en
maye de 1866 en el Teatro Principal de Lima. Ya habia estado en Eima en fecha anterior.
Teniaz voz extensa y flexible, pero era cantante de segundo orden.

MASIAS, ALBERTO: Violinista “joven”™, que en julio de 1385 es eleogiado por su ace
tuscidn en un nimero de conjunto.

Masias, yosg: Flautista de la orquesta de la Hermandad de Santa Cecilia en 1857,
En 1877 figura entre los misicos de Lima que psgan patente de cuarta clase,

MASTAS, MANUEL: Fagot de la orquesta de la Hermandad de Santa Cecilin, en Li-
ma, a fines de FBST.
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MASFERRER, LUIS A.:  Compositer, cantante y violinista, peruanoc. aficionade. Autor
de la misica de la zaroyela Ef panuelo de yerbas, que se Tepresentd en el Teatro Politeama
de Lima desde el 20-8-1885. Como baritono actué en conciertos de aficionados en esa épa-
ca. En agosto de 1886 es violinista de la Estudiantina de sefioritas "Lima”, y en 15-8-1886
presento su zarmuela 4 media noche, que se representd un par de veces, También actué en
Chllle. Por 1a miisica abandoné sus estudios de abogado. Compuso sdemis las canciones La-
cocinera (cantada ef 10-5-84), EI cigarrife (28.2-85), La gellina ciega {habanera, can-
tade el 9-10-1886).

MASON, JOSE E.: Inglés, profesor de canto y piamo, Qe se enuncia en agosto de
1854 para dar lecciones en su idioma.

MASSA: Director de orquesta que sctud en el Teatro de Lirsa, posiblemente cuan-
do llegaron los primeros operistas, Angerelli ¥ su esposa Griffoni (1812).

MASSA, BARTOLOME (aparece también comwo Masa, Maza y Mazza): Miwico italia-
no, native de Novi, hijo de Juan Andrés Massa y de Verdnica Blanco. Las primeras noticias
e sus actuaciones musicales ¢n Lima datan de 1765, Fué compositor muy solicitado ¥ posi-
blemente uno de los principales de esa époce en Lima. Se casd con Terasa Caminsa, En el
libra 36 original, de Cabildes de Lima, foja 150 v, (7-5-176) consta una peticidn suya para
que le abomen 450 pesos del “‘ultimo teste de la cantidad que se le debia por la misica que
dispusa en celebridad y regocijo del Casamiento de Nuestro Serenisimo Principe de Las As-
tutias” (pero solo le emtregaron 200 como saldo total cor su consentimiento de condo-
nar al resto). En el tomo 38 original de Cabildos (foja 150 v; 14-4-1790)} figura un gasto
de 200 pesss “pagados a Dn. Bartolomé Masa por la Misica de las Noches del veinte y cin-
o ¥ veinte y siete de marze en Hervao y Palacio” (en loa gastos poc el recibimiento del Vi-
rrey Gi! de Taboada y Lemos. El 26-3-176% firmd contrato, por 3 pBos. para "hazer todas
lus comporiciones de Misica que se hizieren y fuesen necesariaz pars les representaciones
de las Comnedias, Operas y demés dibersiones de dho. Coliseo v 2 ensenar a las Cémices, y
Cémicos y demds Personas que las han (de) representar y Centar que se hallen con tods
la instruecion necesaria®, .. “Que todas lus commposiciones de misica, assi de Comedias, Ope-
ras, sainetes y dernas que se han representadn em el Colisec hasta aqui desde que entro dha.
Rartholome como las que se representasen hasta la finalizacién de 1z Compania han de que-
dar existentes a fabor de dho. Hospital (Real de San Andrés) respecto de haverse costeado
y deverse Costear por quents de la Compafiiz...”. Este contrato regia desde el 17-2-1763
hasta 1767, El 15-1-1767 renueva contrato por B afios (que no llega s cumpliv por ttaspasar
1a escritura a Dominge Sacemane el 6-11-1770) come arrendatario del Colisen, pero no se
mencionan compromisns de caracter musical, El 14-10-1772 firma nueveo contrato de arren-
damiento det! Coliseo por 6 afics donde se le elogia por 'su acreditada conducta, pericia ¥
destreza en el arte de la misica, ¥y por conceptuarse €l mdas idoneo para el efecto”( que tam-
poce llegd a cumplir siendo obligads a cederlo a Villaverde).

MASSIMILIANI, RERNARDO: Tenor italizno, que fué contratado parz la temporada de
&pera italiana del Teatro Principal, y llegé a Lima a principios de mayo de 1863.

MATEOS, MARIANO: Primer tenor de [a compafia de zarzuelas gue actia en el Tea-
tro Principal desde mediados de 1870. Reaparece a fines de 1877 con su esposa Marcelina
Cuaranta de M., primera tiple.

MAURT, ROSA: Segunda donna y comprimeria de ia compaiia de dpera italiana (di-
rector Neumane), que llegé a Lima a fines de marzo de 1848,

MAURIN, AQUILES: Violencelista, probablemente francés, alumpo del Conservatorio
de Paris, que llegé a Lima an mayoe de 1856, proveniente de La Habana, y en el misgio mes
toct en el Teatro Principal algunos Solos, con la colaboracién del viclinista Selies. No se
wolvid a saber nada de &l hasta setiembre, en gue ‘“se ha incorporado a la crquests” junto
con otros milsicos, para dos conciertns de 12 sopranc Amic Gazan, en el Teatro de Vorieda-
des. En noviembre de 1836, asociado el pianista Weygand, inauguré su Cesa de misica
(venta de misica, piancs, instrumentos y tmuebles) en la Calle Platerca de San Agustin N?
26, En 1861 forma parte de la orquesta del Teatro y toca Solos.

MAURY, JUSE: Autor de la zarzuelita en un acto EI merengufto, que se canta en el
Teatro Principal en enero de 1861.

MAURY, Jost {Pepifoy: En 1839, a los 4 afos de edad, cento ln cancién El Va-
lencianito en el Teatro Principal, ¥ otrez en 1860 y 61. En enero de 1863 se presenta {o-
cando en vickin una Fantnsia sobre Los dos Foscaris (arreglada per C. Rebagliati), acom-
pafiade a8l piano por R. Rebagliati.
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MAURY, SALVADORA: Cantante de zarzuela, que proveniente de La Hgbana, llego a
Lima y actué en setiembre de 1857, en la temporada de zarzuelas del Teatro Principal. En
agosto de 1B59 cantaba nuevamente ¥ en esta fecha presentd a su hijo Pepito que cantd la
cancién “El Valencianito”, Formé parte de la compaiiia de 6pera italiana que acittd en el
Callao en diciembre de 1861 y con zarzuelas desde e! sipuients mes de febrero en Lima,

MAYORGA: Cantante de tonadiilas, en el Teatro de Lima. En junio de 1829 se le
critica por io mal que canta y se mencionz que, ademés de tonadillas, canta misica italiana.
Tambicn actia en 1831,

MAZZONI, LUDOVICO: Baritono que aparece en Lima en julio de 1870 ¥ =0 indica
que “piensa der lecciones de canto y mGsica”. De inmediato se presenta en el Teatro y can-
ta un Dio bufo de Crispin y Ia Comadre, de Ricci, con la Srta. L. Marchetti: en los dias
sigmiantes sigite actuendo en los Intermedios de las funciones dramaticas de! Testro.

MAZZONI, VICENTE TITO: Violinista y director de orquesta que llegé a Lima, prove-
niente de Chile, en mayo de 1829. Habia actuado anteriormenie en Buenos Aires. En su
primera presentacion en Lima (2-7-1829) se tocO su obertura La Tempestad, la Cancién
patristica (“coordinada” por él mismo y dedicade al Jefe Supremo de Ia Repiblica), un
Concierto de violin suayo, un Aria también compuesta por é1 y cantada por ia Sra. R. Meri-
no, v Variaciones proptas con las del Londd. El sibado 25-7 ya habia podido coordinar los
elementos para fundar una Sociedad Filarménica “con Ia proteccién del Gobierno”, en Ia
“‘espaciosa sala de la casa que habitz el Sr. Rossell, en Ja esquina de Ancla, conocida por la
de Dona Jjosefa del Puente™. La reunién comenzd a las 7 de la noche: actud Mazroni {o Ma-
soni}, Ja cantante Madame Pety (que gustd mucho), otras cantantes, pisnistas, etc, vy termi-
nd a las 10.30; hubo como 300 personas que al finel bailuron valses ¥ contradanzgs hasta
las 12,30, Se anuncipron 4 funciones similares. Lu seguada se dié con igual éxito el Séabado
8-8; la tercera el 18-8 (nmeros de pianc, canto, etc.}; la cuarta €l 22-8 y la quinta el 1-9;
perc le siguieron varias otras, en vista del entusiasmo gue despertaron, Mazzani siguié viaje
poco despues de la funcién del 9-1-1830. .

MAZZUCO DE ISMAN, ANTONIETA: Cantanta, que en enero Jde 1872 ofrece, con Ma.
rietta Moilo (que estd de transito} un concierto en el Cailag, en el cual canta arias de dpe-
ras ¥y el Vals Anfenietta que le dedicd el maestro F', Rosa.

MELGAR, MARIANG: Nacié en Arequipa el 8-9-1791. Estudid misica en el Seminario
Conciliar de San Jerénimao (pero no se dedicd a la cerrera eclesiistica) y practicd armonie
con un sacerdote de ese Seminatio; después perfecciond sus conocimisntos musicales con el
msice arequipefic Francisce Tomds de Quiros. Posteriormente practicéd, autodicticamen-
te, el armonio ¥ la guitarra y compuse algunas melodias para sus poesias, especialmente ya-
ravies, Se trasladé a Lima con la intencién de estudiar leyes, pero regresé a Arequipz a los
56 dias no resignindose a estar separado de los encantos de Ia joven Silvia Corrales, a la
cual dedicd varias poesias. Este amor no fué correspondido. Melgar, que ya en la infancia
habia demostrede ideas revolucionarias, se alisté como tal en 1814, Actué como Auditor de
guerra ¥ Comandante de Artiileria; se ocupd de la fundicién de cafiones ¥ organizé una co-
lumna de patriotas, cuyas fuesrzas fueron vencidas por las del General Ramirez el 11-5-1813,
Melgar fué fusilado en Fumachiri ¢l 12-3-1816. Parece que su amada Silvia se casd preci~
samente con quién firmd su sentencia de fusilamientn. Su yaravi Delirio fué incluide por
los esposos DHarcourt en su obra “La musique des Incas ot ses survivances”, como ¢jem-
plo de miisica mestiza.

MENA, PEDRO: Profesor de contrabajo de la orquesta de 1z Scociedad Filarménica
Santa Cecilia, en 1856.

MENDEZ, PEDRO: Violinists, gue actha en Lima a principios del siglo XVII.

MENDOZA, TOMAS DE: Fraile Terciaric Dlominicano, posiblemente peruano. Actud
en Lima. En 1792 se le menciona como “perfecto conocedor del Arte; un espiritn extra-
vagante, huyendo siempre de todo aquello por donde el sentido guia: un eaprichudo que
quise hacer senda por tode lo mas inaccesible”. Seguramente un contrapuntista cerebral sin
emocitn artistica.

MENESES, JOSE MATIA; Viplinista, que figura en la orguesta de la Sociedad Filar-
mémica de Santa Cacilia, en 1856, como “profesor”™.

MENGIS: Baritono que actila en octubre de 1853 en las funciones de dperas de la
soprano C. Hayes, en el Teatro Principal. Posiblemente fuese su esposo,
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MENGERD, MANUEL: Profesor de piano que actia en Lima en 1860. Con el nombre

de Manuel Menugos figura entre fos que en 1887 pagan en Lims patente como misico de
fercera clase.

MEXEA, CAROLINA: Cantsnte, que llegd a Lima a principios de febrero de 1851. Es
italiana y actud por primera vez en Génova v después, siemproe con éxito, en Rio de Janei-
vo, Buenos Aires ¥ Valparaiso, desde donde llegd a Lima. Fué contratada, junto con el tenor
Fable Sentatti, para actuat en & conciertos en el Teatro. Pese & sus 18 ancs demosiréd, en
Limga un gran dominio en el arte del canto y exhibié muy bella voz de soprane {pero el te-
ner Santatti no gusté mucho). Fué contratada para la temporada de 1851 del Teatro
de Variedades, para eaniar Cavatinas v Romanzas con acompanamiente de la ovquesta diri-
gida por Luis Abel (que en junio de 1851 es reemplazado por Vincenti). El 26-6 ofrecid
gu beneficio y siguid actuando en los Intermedios durante el mes sipuiente. Después viajé
al extranjero. En las (ltimos avisos se la menciona como Sra. Carolina Merea de Lavarello,

MERING, RGSA: Cantante peruana, muy apreciada en su épora (en que no heabia mu.
chas. ..} como interprete de tonadillas. La primera mencién data del 8-7-1814, en que en
una critica teatral e dicen: “De la tonadilla ne digo una palabra, pues que todos rabien, cuan-
¢la 1o entienden la lefra en boca de la Resa, por mas cuidade gue pongan. Convendria que
esta cantarina cuidase mucho de no hablar por las narices v de menear menos la cabeza.
‘Tiene voz ¥ es lastima gue nos quedemos en ayumas de los versos que canta,..”, En 1812
habia actuade en la épera La lsabela. El viernes 15-2-1522 dié un concierto con erquesta
y otros cantantes en €l cual canté 10 obras, ¥ gustd mucho, especialmente en la cancion La
Chicha de Alcedo la cual cantaba a menude). A fines de 1821 se publica un soneto dedi.
cado a ella, lo mismo gue el 7-5-1828, Fué la primera cantante gue entoné las estrofas del
Himno Nacional de Alcedo, en su primera ejecucién piblica y oficial el 24-0-1821, en el
Toatro de Lima (presente el general San Martin), Actnd en el Teatro en 1828 ¢ iminterrum-
pidarmente hasta el 1833,

MESONES, MANUEL M.: Autor, posiblemente pervano, de una gran polka-mazurka
Clotitde, que fué tocada por la orquesta del Teatro Principal el 28-10-1871,

MEUCCI DE SOUTTER, SABINA: Profesera de eanto y de piano que se anuncia en Li-
ma en noviembre de 1842. D4 lecciones en su domicilio y en el de laz alumnas en italiane,
espanol, francés e inglés. También enseia dibujo. En 1843 toco en ei Teatro, con acompafia-
miento de orquesta la obertura de La Columela, de Carazo y ademas otras obras en solos
de piano.

MICCIARELLI, LUCKECIA: Sopranc “absoluta” de la componia de &perz que llegd a
Lima a fines de marzo de 1848 para el Teatro Principal. Actud con éxite durante toda la
temporada.

MIESES, ESTEBAN: Segundo dboe, que aparece mencicnado en Lima entre 1305-6.

MIGONI, SANTIAGO: Profesor de canto y cantante que llega a Lima en 1829, prove-
niente da Chile. Cantdé por primera vez en ¢l Teatro, el 1.3-1329, el f_\r_ia del tenor de La
Vestale, de Spontini, y una Cavatina de La Ttaliana en Argel, de Rossini.

MILLIGAN, THOMAS: Afinador de pianos y odrganos que trabajd en las fabricas de
Erard de Paris, Allison de Londres y Walker de Londres, ¥ que en setiembre de 1852 se
snuncia en Lima. A fines de 1837 tocaba el armonio y el melodiam en la orguesia de la
Hermendad de Santa Ceeilia.

MIRANDOLA, GIORGIO: Bajo en la compaiia lirica del Teatro Principsl, desde marzo
de 1856. Pertenece también a las companias gue actuaron en 1860 ¥y mayo de 1866,

MOESER, AUGUSTO L.: Profesor de violin y compositor que se presentd en junic de
1850 e el ‘Teatro, con mucho éxito, ejecutando el programa siguiente: Cavatina ¥ variacio-
nes sobre un aite de EI Pirata, de Bellini; Un canfo religioso a 4 voces ejecutado con ¢l arco
desmontado; Melodia saboyarda, imitando al organiilo, conccida con el titulq El baile de Ia
marmota; Cancién andaluza con variaciones, que compaiiaré con castanuelas, titulada, El jaleo
de ferez. En dos semanas tocd 5 veces programas s.‘imilares‘ Al tocar una obra en una sola
cuerda, quité antes "a la vista del piblico, las demas”.

MOLINA, JUAN: Segunda trompa en ia orquesta del Teatro de Variedades, en 1_851.
Lo mismo en lag de la Sociedad Filarmonice Banta Cecilia en 1856.”A fines de 1B67 tocod en
15 Iglesia de la Merced. Sigue actuando profesionalmente en los afios 1860, 66 y 70,
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MOLINA, VICENTE: Vicohnista de orquesta, citade en el aho 1870,

MOLLO, MARIETTA: Soprano, romana, hija de un maestrao de migica, que Iegd a Li-
ma a principios de mayo de 18606 para la temporada de épera que comenzd en esa fecha en
el Teatro Principal. Gustd mucho por su figura, voz, arte escénico v escuela de camto; gus-
to especiaimente en EI Trovador, de Verdi. También era buena pianista y en su beneficio
(junio)} tocd el nocturno Pensamiento Nigubre, de Coup. En otro aviso se le dice Mollo de
Corti. En agosto de 1866, terminada ya la verdadera temporada, se dieron algunas juncio-
nes fragmentadas. En ellas los partidarios de ls Eboli pensaron desairar a la Malle, ¥ se va-
YHeron de dos gallinazeos que, enciotades come las tradicionales palomas, los descolgaron
por las claraboyas del Teatro. Se armé un gran desorden durante el cusl los artistas
Rossi Ghelli ¥ Ballerini dirigieron algunas frases al piblico que silbaba. Por reglamento
fueren arrestados, En la segunda funcién armdse una batahola mayor. Regresa de Valparai-
s0 nuevamente en jurio 1867 para reforzar Ia compaiia de la Bazzuri. Terminada la tempo-
rada se zusenta y vuelve a regresar en Mayo de 1869 con 27 artistas, para formar la pueva
compahia junte con algunos artistas de residentes en Lima que ya actuaban en el Teatro
Principal. Terminada esta temporada vuelve a partit. En enera de 1872, de transite, cantéd
Arias de operas en un Concierte dade en el Callac junte con la Sra. Mazzueco y otros artis-
tas que residen en Lima (Setragni, Buzzi, etc.). El 23-7-1867 c¢on motivo de su beneficio,
en el cual cantd sus des grandes éxitos Trovafore, de Verdi v la cancion La purificacidén de
Iz canela, se publicé un “Album gue contiene ademss de algunas composiciones poéticas an-
tiguas ¥ fuevas, la opinion de la prensa de la capital y otras naciones acerca de los méritos
artisticos de la cminente cantatriz Marietta Mollo, (folleto de 22 paginas, impreso en Li-
ma).

MONTANEZ, MATILDE: Primera tiple de la compafia de zarzuela que llega a Lima
para el Teatro Principal, 2 mediados de I870.

“MONTEBLANCG': Megro peruanc, maestro de baile, hombre de maneras excesiva-
mente finas v de facciones sumamente toscas. Merecid ser en un tiempo el profescr predilecto
de las limefas v de algunos colegios. Deseando dar a su lenguaje toda ia elegancia a que le
ohligaba su roce con la buena sociedad, cred frases de una singular cultura. Asi, para saludar a
nna de sus discipulas le decia: “Setiorita, ;céme ha sufrido el curso de anoche aca?”. Si Ie pre-
guntaban por su salud, respondis: “Combatiende el tiempo y sus estragos, no he sentide de-
trimento; muchas gracias”. (Cortés: Diccionario). Daba leccidn acompandndose con el vio-
lin. Cred algnnos bailes de salén,

MONTEMIRA, MARQUES DE: Contemporaneo de Alcede, vicloncelista que ensefid a
tocar a un discipulo de Alcedo al que le regald sus ricos violoncelos.

MONTES: Profesor de piano, peruano, del cual en fecha 31-7-1829 se escribio: “Hl
Peri posee entre otras felices disposicianes de sus naturales, la de un pasmoso talento milsi-
co. El céiebre Montes cbhuvo ia preferencia para que ensehara & tocar el pianc a Maria An-
tonteta, en Ia Francia enriquecida con las cienciag y lag artes. Jizguese si tendria meérito”,

MONTOYA, FRANCISCO DE: “Misico” que en Acuerde Capitular de 2-11-1612 apare-
ce como informado de las Constituciones y Ordenanzas relativas a las labores musicales de
la Catedral de Lima,

MONZON, BALTAZAR bE: Trompeta de la Capilla de Ganzalo Pizarro:

MORALES, ALONSO DE: Ministril que, habiéndolo sido en 1377 del Ayuntamiento de
Madrid, pasé a Lima en 1580 al servicio del Virrey Garcia de Mendoza. Tocd en Madrid el
22.2.1624 a donde habia regresade desde 1593. Estaba casado con Meichora Maldonado.

MORALES, LUIS DE: “Seise” que en acuerde capitular del 2-11-1612 aparece como in-
formade de las Constituciones y Ordenanzas relativas a las labores musicales de la Catedral
de Lima.

MOREYRA, D. F. {0 . P.}: rofesor de piano, posiblemente peruano, autor del Him-
no Macional Peruano E! Elifsta que Tué ejecutado en el Teatro, en agosto de 1855 v que lle-
g6 impreso a la Casa Ricordi de Lima en Jumig; estd dedicado a D. Domingo Elias (posi-
blemente el autar de la latra sea ! mismo Inocente Ricordi, quién Io dedica a Elas).

MOREL, EMILIO: Profesor de clarinete que, “recién legado”, ofrece el 10-7-1849 una
audicién musical en el Gabinete Optice, en la cual ejecuts Fantasias de Speras ¥ un Con-
cierto de F. Berr.
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MORENO, EDUARDD: Director de la orquesta de la compania de zarzoelas gue act(a
en el Teatro Principal desde mediados de 1870,

MORENO, JULIAN: Profesor de trompa en la otquesta de la Sociedad Filarménica de
Santa Cecilia, en 1856, C

MORENO, NICOLAS: Profesor de Vicla en la orquesta de Ja Sociedad Filarménica de
Santa Cecilia, en 1836 y al afiv siguiente en esa misma Hermandad,

MORETTO, JUAN C.; Cantante que en agosto de 1848 se presentd en el Teatro de Li-
ma como cantante aficionado cantsndo algunas Arlas de 4peras, ¥ al mismo tiempo anuncia
que daré lecciones en su Academia Gratuita de miwica vocal. Tenia linda voz ¥ después ac-
tda varias veces en el Teatro.

MORRIS: Profesor de fagote que toca Fantasias de dperas en los conciertos de la “So-
ciedad Musical”.

MOYA, DAMIAN DE: Actor teatral gue en compromise rubricade el 27-8-1599 =2 com-
promete, en Litna, a cantar en todas las comedias, por el téarmine de un aho. Parece que no
cumplid este compromizo, porgue en 4.9-15305 aparece firmando uno similar con otre encar-
gado de compafia teatral. En 1614 y en 1622 firma compromises similares para tafier v can-
tar en eseensa ademds de actuar. .

MOYEN, JUAN: Musico francés que en 6-4-1761 fué juzgado por el Tribunal de la
Inguisicidm de Lima per haber profaride 43 proposiciones injuriosas al Papa, a los Eclesids-
ticos y al Santo Oficio. El dia siguiente fud paseado por las calles de Lima n traje afren-
toso v sufriendo azotes a voz de pregonero. Pasé a destierro.

MUGNAY, CLEMENTE:; Tenor que pertenece a la compaiiia de épera que comisnza a
actuar en &l Teatro Principal de Lima en mayo de 1866,

MULLER, RICARDO {(a veres Muider) Pisnista francés y profesor de piano que ie-
gd a Lime en abril de 1854 y anuncid conciertos y leccn:-nes indicando que se quedaria en
Lima, Pocos dias después figura ya como profesor de misica vecal e instrumental en el Co-
legic Beausejour. En mayo toca Fantasias de dpera y obras “de genre” en el Featro. Se le elo-
gia la técnica peroc parece que era de temperamento frio, En noviembre de 1854 el pianista
Laukin tocd La cascada, capriche de Muller. En mayo de 1835 dié un concierte en el Teatro
con atrow artistas y tocd 5 obras propias y fantasias sobre dperas. Gustd mucho y a conse-
cuencia de elle, el Estado le cedid la Sala de Sesiones del Consejo de Estado {Plaza de la
Inquisicion) para tres conciertos que did los dias 30-b; 13-7 ¥ 11-8 con la colaboracion de
los artistas locales Cavedagni, Roger, Chaigneau, E. Scapts, E. Lambert, ete. Tocd Fantasias
de Operas, obras propias y composiciones improvisadas sobre temas propuestos por €] pabli-
co {que fueron temas de dperas, el Hirme Inglés v Serenafa de Schubert); también tocod
E! carnaval de Lima, Variacitn capricho sobre cantos favoritos del Perit. Es autor de un mé-
todo de piano gue llegé imprese a Lima en 1853, de Antologlas de Estudios y piezas varias
{ Brisas del norte, str.}, En noviembre de 1855 abrido una Casa de pianos {(con representacicn
de los Erard}. En enero de 1856 tocd en el Teatro una Fantasia de Thalberg y otras, en co-
laboracion con €l viglinista E. Scapts, y obras ya tocadas en sus programas anteriores; en dias
posteriores signié actuande similarmente con Scapts. En Noviembre de 1856 tocd en el Tea-
tro e Variedades otras Fantasias de Operas. En agosto de 1858 se capté en el Teaive Prin-
cipal su cancién espannla Le Morena. Durante todos estos anes siguio dando lecciones de
piana.

MUNARRIZ, micuer.: Profesor de piano v canto, proveniente de La Habana, que 1le-
g0 a Lima en julio de 1854 y se ofrecid para dar lecciones.

MUNCIGA: *“Dugazon™ de la compania de opereta francesa que actia en gl Testra
Principal desde agosto de 1870.

MUNOZ DE BENAVENTE, ANTONio: Misico cantor, probablemente espafiol. Residié en
el Perd entre 1361-p4 {(época del Virrey Nieva). Se afade gue “halldse en Chupas en favor
de Don Diego de Almagro, el tnozo, contra el Estandarte Real en 1a Batalla que le did Va-
ca de Castro’”’. En esa fecha se lz dice soliero y con 50 zilos de edad. En otros documentos
aparece cormo Alonso Muboz.

MUR, vENTURA: Tiple espahsla que llegd a Lima en MNoviembre de 18537 y se agre-
@b a la eompafiia que actuaba én el Teatro Pringipat.
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. MUSSS, CONCEPCION: Tiple de la compafia de zarzuelas que actita en el Teatrn
Principal de Lima desde mediados de 1870,

N

_NARBERTI, JORGE: Primer bejo de la compeasia de dpera italiana que llega a Lima
en junio de 1871 para la temporada del Teatro Principal

NAVAJAS, N.: Concertine de violin, seguramente, gue Ilegd a Lima, con otros artis-
tas, en noviembre 1857 ¥ se agregd a la compahia de zarzuelas que actuaba en el Teatrn Prin-
cipal,

NAVARRO, BLAS: Aparece mencionado entre los anos 1805-6 como arpista, en Lima,

NAVARKO, JOSE: Profesor de misica en el Colegio de la Sra. Maria Noé de Carras-
o, en Lima, en 1857,

] NELLIS, §. K. G.t Hombrs “nacido sin brazes” gque el 25-4-1263, adernds de hacer va-
rias pruebss, toca en Lima ef acordeon, ! vicloncelo y el tambor, ¥ adermds canta en inglés
¥ baila el “3dlo inglés”, en el Teatre Frincipal, Repite su actuacién el 2 de mayo

NEUMANE, ANTONIO {verduderamente: Neumann): Misico nacido el 13-6-1818 en
Cércega (entonces francesa); hijo de Sarafin Neumann y Margarita Marmo, ambos alemanes,
astudid misica et Alemaniz v pasd a perfeceionarse en Italia, siendo diplomado Profesor a
los 16 afios, en gl Conservaterio de Milan, Se casd muy joven y se trasladd a Viena, donde
actird con éxito como director de orguesia v compasitor. Hijo de este primer matrimonio es
Eduardo ({posiblemente vienés). Casd en segunda nupcias con Edalide Turri, en Turin, en
1839, Viajé a América como director de orgquesta <de una compadia de épera, recorriendo
Argenting, Chile v residiendo mucho tiempo en Guayaquil. En esta ciudad nacieron sus hi-
jos: Rosa (1843} y Ricardo 1845); en Tialia habia nacide Antonieta (1840), Los afios
1841-42 (y parte del 1840 en gue habia llegado) los pasd en Guayaquil, donde compusa ia
milsica del Himno a Odmedo, dirviglende y concertando los espectacitlos de una compafia de
apera {con Zambaiti, Ferretti, Gastaldi, Amina y Teresa Rossi, Grandi, su esposa y su cu-
nada Irene). A fines de 1843 fué nombrado director de la Banda de misica dei Batallén
N© 1. Después de varios viajes entre Lima, Chile vy Europa dirigiande ¥ contratando misicos
para las temporadas de dpera, se radicé en el Ecuador donde le fué encargada la composicion
del Himne Nacional que poco despnés fud declarado oficial. & principios de 1870 salid para
Quite con la Compania Ferretii; alll le encargaron la fundacion del Conservatorio Nacional,
del cual fué el primer director, hasta su fallecimiento el dia viernes 3 de marzd de 1871 Sus
restas fueron llevados a Guayaquil donde desaparecieron de ls Iglesia de San Francisco en
el gran incendio de 18%6. En otro gran incendio (en 1902) se quemaron casi todos los ma-
nugeritos musicales y su biblioteca.

En Lima actla por primera vez el 28-5-1846, como pianista, en un trio de piane, fa-
got y clarinete con Pozzeli y Zapicla, en el Teatre de Lima, donde ya tenia a su carge la or-
questa de los intermedios musicales, 2 la que hace tocar ¢le preferencia Valses y cuadrillas,
El 13-10-1846 en uno de esos Intermedios se ejecuta unas “Faniasia concertanie a las partes
primarias’, compuesta por él, ¥ el 24-11-1846 tocd “‘unas variaciones brillantes en el melo-
dium, especie de érgano con ocho instrumentos y varios resortes para acrecer y disminnir lag
voces”, El 1-12-46, en su fundacion de beneficio, ejecuté con el violinista José Filomeno, un
dido concertante de Benedict v Berict. En agosto de 1847 se separa de la orquesta del Teatro
porque visjard a Europa y le reemplaza el sefior Séenz. Fué a Milan para contratar uns
compafniia de Opera, con la cual regreso et 10-3-134G ( Micciarelli, Schieroni, Mauri, Pellegri-
ni, Cavadagni, Walter, Borzotti ¥y Balicco). La dirizia torando el plane, En diciernbre de
1848, después de meses de lios con los artistas ¥ con el piblico se separd de ella {lo reem-
plazé Rafael Pantanelli, recién regresado de Chile), y se anuncid como proiescr de piano y
canto: pero en abril de 1840, habiéndose retirado fa compafia de Gpera pasé nuevamente a
dirigir la orquesta de los Intermedics, En julic de 1840 cstrena una Gran Oberturs militar
concertada para Banda y Orguesta. A fines de 1849 es nuevemente directar de la orguesta
de la épera (Micciarelli, Guido, Ferretti, Leonardi, Lobero, ete.). Desde marzo de 1853 es
Maestro de Coros de la nueva compaiiia de dpera. En enerc de 1856 fué nombradso directer
de 13 Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia. En marzo es primer director de orqueste ¥ co-
ros en la nueva compsafia de épera del Principal. El 28-7-1856 inauguro el nueve drgano de
la Catedra! {tocando también Weygand). El 20-10-185¢ anuncia su repentina partida para
Cirayaquil por sus negocios particulares, en los cuales se ocupaba desde hacia varios maeses.
No regresd.
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En las crinicas peruanas su nombre aparece alternativemente e indistintamente Neu-
mann v Neumane.

NEUMANE, EDUARDO: Profesor de piano y cants, hijo de Antonio (pesiblernente naei-
do en Viena)., Residié muche tiempo en Europa ¥ despuds 2 afos en Guayaguil. Llegd a Li-
ma el enerc de 1853 y se anuncid para dar lecciones de piano, Enseguida pasa a ser profesor
de misica en el Colegio Inglés de la Calle Belén, En agosto se Ie elogia por medio de un ar-
ticulo, en donde se lee que es muy buen pianista, que sus composiciones se difunden mucho,
que repasa el repertorio a ias principales cantantes del Teatro v da lecciones particulares.
En noviembre de 1863 toca a dog pianes, con Olivia Sconcia, una gran Fantasia de Herz so-
bre “La donna del lago™, de Rossini. — Compusc un Himne dedigade al Colegio de Provincia
con letra de Julia G. de Bergamaschi (cantade el 19-11-1863). En marzo de 1864 avisa que
habiendo concluide {a temporada lirica, de la cual ha sido maestre concertador vuelve a dar
lecciones de pianc y canto. A fines de 1800 toca en algin concierte acompaiiande al pianc
artistas Iocales. En 1868 toca musica de cAmara en los conciertos de la Sociedad Filarméni-
ca. En noviembre de 1862 acompana a cantantes. — En octubre de 1872, entre las prime-
ras obras impresas en la Imprenta muosical de Pighi y Sormani, figuran estas obras suyas:
“Pargue tenge Ia cara negra”; “Orfec” (Cuadrillz); “Tren de Ia Oroya”. Al mes siguiente
imprimieron su danza “Calabacitas”. En 1876 actia en Lima acompabande en conciertos.
En 1877 es profesor de piano superior en el Colegic Peruano Inglés y figura entre los ¢ mu-
sicos ¢giie pagan patente de sepunda c¢lase. — En setiembre de 1878 &5 ssgundoe divector de
orguesta y maestro introductor de coros en la Compafiia de Opera Italiana del Teatro Poli-
teams {Director F. Zecchim).

NEVES, RODRIGO ANTONIQ: Musico a quien en diciembre de 1845 ge le menciona co-
me primer “clarinete” de la orquesta de la dpera y gue tocara en la “flauta™ un concierto
acompaiiade al piano por la sefiora Schieroni Nulli.

NIETO, FRANCIECO: Pianista, que sa presenta por primera vez en noviembre de 1873,
tecando una Fantasia sobre “Linda de Chamounix” de Sipp, en et Teatro, y gusté mucho.
Acompané también otros mimeros del flautista Burgos. Tocd como “lever de rideau” en una
funcién de la Compania de Operetas Francesas.

NIEVES, PASCUAL: Fraile dominico, fenor y organista, que fué el primer maestro de
miisica de Alcedo. Por lo tanto vivié entre los siglos XVII y XIX. Se ausentd de Lima alre-
dedor de la segunda década del sigle XIX,

NOCERING, FRANCISGO: Primer pisién para la orquesta del Teatro Principal que llegd
s Lima en junio de 1871 para la nueva compeiia de Spera italiana. Pertenecid a la orquesta
del Teatro Alla Scala, de Mildn, En Lima tocd un “solo” el 15-11, en el Teatro, ¥ otro el
29, Bl 1°-7-72 tocd una Fantasia de Panduzzi en el cornetin, durante un concierte dado en
el Palacic de la Exposicion; lo mismoe el 8-9; Cavatina de “I due Foscari”, de Verdi, y ofras
obras en junic de 1873, en conciertos de la Banda de Musica Italiana, E! 27.7 una Fan-
sia suya con acompafamiento de orquesta, A fines de 1873 fué fundada una escuela gratuita
de masica italiana que did una funcidn a su beneficio bajo la direccion de Nocerino en mar-
za de 1874. La sostenia lu colonia italiana mediante una cuota mensual que pagaban sus ad-
herentes. Fué muy elogiado a raiz de la presentacion de su Banda en un concierte dado en
la Confiteria del senor Capella, con la participacién de cantantes locales. En este acte dié o
conocer su obra “Dos de Mayo”, que gusté mucho, En 1877 figura entre los misicos de Li-
ma que pagan patente de cusrta clase.

NOE: Tenor ligero de la compaiia de operetas francesas que aclla en el Teatro Prin-
cipal desde agosto de 1870,

NORDMAYER: Direcior de Banda que al frente de “15 misicos alemanes recién llega-
dos y pertenecientes a la Armada Nacional Perusna” ofrecié un conciarta en el Triveli, de Ple-
dra Liza, el 26-12-18535 con Arias de operas ¥ Marchas compuestas por £l Otro similar ofre-
ci6 el 6-1-1856,

NORIEGA, MANUEL: Profesor de violoncelo, Era prin;er en la orquesta del Teatro‘, du-
rante la Temporada da las Pantanelli y Rossi en 1840. Fué elogiado muche cuando tocd pa-
sajes a “solo”. En 18351 es viclencelo en la orquesta del Teatro de Varisdades.

NOSTINI DE ROSSI-CHELLI, EUGENIa: Soprane que llegé a Lima provenients de Tealis,
en setiembre de 1859, para la compafiia de Spera del Teatro Principal.

. . ‘s :
NUNEZ DE LUNA, DIEGO DE: Native de Orgaz, vino a Lima al servicio de I Garcia
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Hurtado de Mendoza en 1398, Se radicd en esta capital. El 23-6-1606 declaré ser “miusico de
corneta de la cathedral de esta ciudad”. Fallecié en Lima el 22-3-1618, y el afio anterior, en

su testamento, legd dos ternos de chirimias, un bajén, cinco cornetas de Venecia v tres de In-
glaterra.

NUNEZ MANUEL: Profesor de clavinete que actiia en la orquesta del Teatro en ene-
ro de 1844, y es mencionado come un profesor distinguide.

O

OBES JUAN: Misico de los primeros tiempos de Lima,

OBRES, TOMAS: 'Trompetero de la Capilla del Virrey Conde de Nieva (1561-64).

Como los demas ministriles de esta Capilia percibia entre sueldo, mercedes v favores, 250
pesos.

ODRIQZOLA, Bt Autor de la pieza bailable La Disforzada, que anuncia la imprenta
musical de Pight ¥y SBormani en octubre de 1872, entre las primeras producciones de esta Casa.

OFELAN, ENRIQUE: Segundo bajo en la compania de opera italiana del Teatro Prin-
cipal, desde marzo de 1856

OLIVEIRA, ELVIRA: Pianigta peruana, autora del Vals Navegacion (piano a 4 manos)
que ejecuto con C. Rebsagliati en un concierto de la Soctedad Musical da Aficionados el 28-
12-1375.

OLIVIERI, JOsSk: Profesor de piano y canto que después de haber ensefiado con éxito
en Buenos Aires y Chile, se anuncia en Lima, para dar lecciones, en agosto de 1862. Era her-
mano de la soprano Rosa O

(REJON DE APARICIO, JOSE: Véaser Aparicio, José Orejon de.

ORLANDI, ORLANDG ViTO: Milsico italiano, primer premio del Conservatorio de Na-
poles, Residié en Chile, v en Lima fué nombrade Miembro Homnorario del Ateneo y Socia
Honorario de la Filarmodnica. Fué director de las Escuelas italianas de Lima y Callao. Ac-
tué come ejecutante pianista y compuso romanzas, canciones de salén y piezas para piano.
En los primeros dias de febrero de 1879 publicéd la primera edicién de su Gramdtica nuisica
preliminar {“la mas facil ¥ breve hasta el presente™) que consta de 10 péaginas v dos tablas
mas grandes con ejemplos, Es un trabajo sin wvalor didéctico. En una nota, al finsl de Ia
pag. 8, recomienda "la preciosa obra del gran sabio Peruano, Maestro de misica D. José
Bernarde Alcedo, en su Filosofia Elemental de [a musica...” (siguen elogios v datos cono-
cidos acerca de Alcede.

ORLANDINI, CARLOS: Baritono que llegé a Lima en octubre de 1889 y fue contrata-
do de inmedato para cantar en la ‘Temporada de Opera del Teatre Principal. Anteriormente
habia cantando en tres temporadas de la Academia de Misica de Nueva York ¥ en cuatro del
Teatro Lirice de La Habana. Terminadas sus ctuaciones en Lima, fué a Chile en febrero de
1870.

ORTIZ DE ALESSANCO, FRANCISCO: En 1615 era misico de la compaﬁig teatral de
Miguel de Burgos. En 1617 se contraté para “rrepresentar y cantar”, En una peticién de An-
tonio de Morales, en 1624, figura como “representante y musico™

ORTUBIA, JUAN DE: “Seise” que en acuerdo capitelar del 2-11:1612 aparece Como
informado de las Constituciones v Ordenanzas relativas a las labores musicales de la Catedral
de Lima.

OTAIZA DE REYES, MARIA: ~ Profesora de piano que se cfrece en octubre de 1569 pa-
ta dar lecciones “mediante una médica retribucion”,

OTAIZA, JOSEFINA: Profesora de canto, posiblemente peruana, que ofrece sus leccio-
nes en mayo de 1860, en Lima.
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PACHECO DE CESPEDES, LUIS: Compositor y violinista, nacié en Lima el 23-11-1893.
Comenzd sus estudios musicales en Lima, con el P. Villalba Mufioz (armonia) v con C. Re-
bagliati (violin) y otros. Muy joven se trasladé a Francia, donde estudié violin con Duver-
noy ¥ J. Thibaud; armonia, contrapunto y fuga con R, Hahn, (. Fauré ¥ cante con Hattich.
Realizd algunaz giras de conciertos como violinista, dedicéndose después a la composicién
vy direceidn de orquests, ¥ actuando con gran éxito en varias ciudades de Europa. Durants
5 abos estuvo al frente de las temporadas de Opera y Conciertos de Cannes. Durants un
aio fué director de orquesta en la Radio P. T, T. de Paris; y durante 3 afios fué Inspector y
Director de las orquestas de la Paramount, componiendo ademas mucha mésica para los
films de esa compaiia, Prepard concierto en Le Scala de Milan. Compuso la opereta en un
acto La Masque ef la rose; La conquista (4 actos); Navidad en la frinchera (poema sinféni-
co); 3 Sonatas para violin y piano (1 publicada). Regresdé a Lima en 1540 y aqui com-
puso diversas obras para ballet, peliculas, ¥y obras orquestales para concierto, gtie presenté
dirigiéndolas é1 mismo. Ha sido eritico musical en diversos pariddicos de Francia v como
corresponsal y teporter de Le Matin realizd viajes por casi tode el munde (en unc de los
cuales llegd al Perd, hacia 1933), En Paris dirigid uwna cencurrida academis de misica,
“Guelma™), Tiene inéddita una obra sobre E! ritme y varios trabajos sinfonicos. Desde hace
muchos afios es ditector de lz orquesta de Radic Macional del Peris.

PAGNONCELLY, JAIME: Profesor de fagot, que en aposto de 1850 se presentd, con-
tratadc por la Empresa del Teatro de Lima, para tocar “solos” de fagot en el escenario del
Teatro. Actud repetidas veces tocando variaciones sobre temas de dpera compuestos por &l

PAGNONI {0 Pagnolli), AGUSTIN: ‘Tenor italiano que llegd a Lima en ahrii de 1560
v pasé a reforzar el elenco de la compania italiana de dpera que actuaba en el Teatre Prin-
cipal, Cumplidos sus compromisos 3¢ adusenta y regresa nuevamente en marze de 1869, para
integrar la nueva compania de ese ano, que debutd el 9-3 con Norma de Bellini.

PALACIOS, RAFAEL: Compositor, violinista ¥ especialmente Director de orquesta en
zarzuelas. Nacid en Piura en 1888, Estudié piano y violin, v practicd muy joven la direccion
de orquesta. El génerc de la zarzuela lo atrajo, ¥ 2 él se dedicd con constancia llegando a des-
tacarse, especialmente en la Repiliblica Argentina, donde residié la mayor parte de su vide.
Regresd a Lima en diversas opottunidades, siempre a la cabeza de una compania de ese
génerc, Es autor de las zarzuelas: Penumbra; La cancidn de Plerrct, jVeya calor!, El Cristo
{a Vega; La raza latina; Malaga, tierra de flores; La Earopea; et Fallecido en Buenos Aires
en la madrgada de 7-2-1949, en plena actividad directorial.

FPALMA, ALONSO DE: Violinista sevillano, residente en Lima desde enerc de 1554,
En 1556 ain actuaba aqui.

PALMA, ANTONIO DE LA: Misico renombradae, gue actuaba como actor y cantor en
las compahfias teatrales de Lima, en las primeras décadas del 1600.

PALMA, LUIS BE: Misico y cantor limeno. El 18-13-1617 se casd ¢on Maria de Agui-
lar (de Toledo). En 1629 se comprometié para actuar en el Teatro como acter y canter, El
3.2.1620 ge comprometié por dos afios para actusr cotno milsico, cantar ¥ tafier todos los dias
feriados, de trabajo y de Cuaresma, tantc en publico comoe en casas particulares.

PANIZO, MANUEL DE LA CRUZ: Pianista y cantante de misica religiosa, peruano; ne-
gro, de recia contextura, excelente persona en tedo sentido y buen misice en su especiali-
dad. Fué organista de varias iglesias, monasterios ¥ conventos, ¥ mas tarde de la Catedral
de Lima, Tuvo muches alumnoes, entre los gue recordames a German Mieto y Urefia (maes-
tro de Capilla de La Soledad), Felipe Oteiza (al gue dejo en su reemplaze como Maestro de
Capilla de la Concepcidén, donde gquedd durante 36 amos), Carlos Gonzales, Justo Pastor
Menéndez, Rafael Castro (pianista y excelente tenor), Pable Arredende, ete. Panizo com-
puso Ave Marias, Salves, Letanias, Morefes, un Himno a fa Clase Obrera (letra de Acis-
cle Villaran). Fundd ia Sociedad Musical Humanitaria del Carmen (de la cual fué en 1878
reelegido tesorerc). Fallecid pobre (despues de haber gastado mucho dinero en obras hu-
manitarias) en su casila del Cercado, el 20-3-1389, pocas horas después de haber dirigido ta
orquesta del Cenvento de las Descalzas, en la solemne actuacién en honor de San José. Sus
funerales reflejaron el inmenso aprecio que le tenian sus concindadanos.

PANTANELLI DE GAY¥TAN, ALAIDE : Cantante (ue aparece por primera vez en Lima
cantando una cancién andaluza en el Teatro, el 23-11-1865, En marzo de 1867 ofrece su be-
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neficio (sin formar parte de ninguna compania) y toca al piano un Do concertante con el
flautista Burgos ¥ un capriche titulade La cajita de muisica, v canta un Do de Lucia con
el Sr, Juan V. Gonzalez. Dias después canta un vals en al Teatro, toca una Wantasia sobra
Normra, ate. Canta nuevamente en febrero, setiembre y diciembre de 1868, Desde marzo de
1869, con el nombre de Alaide Pantanelli de Gaytin integré la nueva compafiia de dpera
de! Teatre Principal cantando Norma, de Bellini, en su debut del dis 9-3.

FANTANELLI, RAFAEL: Maestro de coros y director de la compania de épera que le-
g0 a Linta en agosto de 1840, proveniente de La Habona, Segin su contrato, se le pagaba les
viajes y el suelde mensual de 200 pesos para representar Operas en nuestro Teatro. En 1841
cantd el rol de Almaviva en el Barbere, de Rossini, pero con escasg éxito. El 6-1-42 estrend
“un rwevo Himno Nacional dedicado al pueblo peruano por la compafiia lirica con motive del
desastre de Incahue y muerte en el campo de batalla de 8, E. el generalisimo D. Agustin
Gamarra”. Foé ejecutado varias veces y ologiado {(cantaron fas Sras. Rossi y Pantanelli). BEn
junio de 1842 se cant® su romanza La virgen peruana. El 16-4-1843 se tocd una Cancidn
Patriética, con musica suya y letra de J. Pardo.

PAOLICHL, DOMINGG: Bajo profundo, que llegd a Lima en febrero de 1870 para la
compainia de dpera italiana que actud ese afio en el Teatro Principal.

PARENT, CAMILA: Primera cantante ligera de la compania dJe operetas francesas que
actiia en el Teatre Principal desde agosto de 1870,

PARRACIA, JUAN: Tenor peruano que estudid en Europa. El 16-2-1868 actué en la
representacidén de la zarzuela La Casfadera, de José Soriano Fuertes. Posiblemente haya si-
do este su debut. Vuelve a aparecer ¢l 22 mismo mes con la romanza de Silva, del Ernani
de Verdi (pero Silva no es tenor, debe haber habido error en los avisos).

PASTA, CARLOS ENRIQUE: Nacié en Milédn et 17-11-1817 y alli fallecié el 31-8-98, Esty-
did en ese Conservatorie, donde obtuve premios v medallas, ¥ postertormente en el de Paris,
Llegh s Lima en noviembre de 1855 y de inmediato se anuncié para dar lecciones ¥ pars ins-
truir las Bandas de misice, sefalando que habia dirigido por algunos afios las Bandas mili-
tares de 8. M. el Rey de Cerdefia. El 3-1-86 ge anuncié nuevamenté como profesor de piano
y canto. En junio fué cantado en el Teatro el Bolero La Limena ("del distinguide profesor
de piano Sr. Pasta, sobrine de la gran cantatriz de este pombre™}, y ya se anuncia en esta
acasién el préximo estreno de una dHpera suya. En 1857 es “Maestro de Filarmonia” de la
Hermandad de Santa Cecilia (fundador A, Meumane), En octubre de 1860 dié a cono-
cer su Gran Himno Guerrero en honor de Garibaldi, para tenor, coro ¥y orquesta. (En esta
época seguia ensehando pizno). En junio de 1861 anuncia que, habiendo regresado de Chile,
vuelve a dedicarse a la emseianza del piano ¥ del canto. Estd en Lima en 1862, El 3-10-1868
estrena su zarzuela La cola del diabfo (que se representé junto con su oira zarzvela E! loco
de la CGuardilla). Gusté y se represento varias veces. Con tal mofive, sus slutmnas le obse-
guiaron una tarjeta de ore {10 X 6 cm.) con esta imscripeidn: “Al eminente compositor En-
ricue Pasta, sus diseipulas” y en la parte superior el titulo de sus dos obras Ef foco de la guar-
dilla y la cola del diablo. El 24-7-1866 tocaron en ¢l Teatro su Himno de los Bomberos. Hl 11-
14-1867 estrené bajo su direccién ¥ en un concierto de la Sociedad Filarmbnica su zarzuela
en un acto Rafael Sanzio la cual gustd bastante. Compuso una Gran Marcha Finebre que
se tocd en las honras al Mariscal Castilia.

En enero de 1873 estda en Ttalia, componiendo la dpera Atahualpa (libreto del céle-
bre Ghislanzoni), y espera conchuirla en octubre para representarla en el Teatrc Alla Scala
de Milan, pero fué estrenada en Geénova, en el Teatro Paganini el 23-11-1875. En octubre
de 1876 regresd al Pertt y prepard de inmediato 1a presentacién de esta pers, que fué dada
2 conocer el 11-1-1877. Gustd mucho, La dedicd al Sr. Dionisio Derteano, quien le regald en
piiblics un cheque por 2.000 soles. Esta Opera se representd 8§ veces entre su estreno y el
14-2-77, fecha en que Pasta fué nuevamente a Italia para poperia en escena en Milan. Du-
rante su estada en Lima (octubre a febrero) puso en venta la edicién para canto y piamo
&l precio de 8 soles. En la crénica de despedida se dice gue “calcilaze en § mil so_les e'.l
producto obtenido por el autor de Afshualpa con esta épera en Lima”. En- Lima se impri-
mié (1877) el libreto de esta dpera (Imprenta de La Patria, calle de Junin (Zirate) N¢
175}, el cual termina con esta nota: “La misica de estos cuatra versos: Al hermano ven-
garermos — como libres viviremos — O en lucha moriremos — Maldiciendo al opresor, es
tomada del Himno Nacional Peruenc compuesto en el afo 13822 (sic)} por el Maestro Ber-
narde Alcedo™. En 1887 esti nuevamente en Lima pero por poco tiempo; motives de salud
1o llevan nuevamente a su ciudad natsl, en la cual vivio sus Qltimos anos dedicado a Ia ense-
fianza. Habia compuesto estas otras dperas: I Tredici (Tarin, Teatro Sutera, 14-1-1851);
El pobre india (Lima el 8-3-1368, con temas _nacionales muy festejados, de_ los cuales,_gusté
especiglmente la Obertura); Por un inglés (Lima 5-5-1870) La Fronda {(Lima, 5-0-1871, en
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4 actos)) Ef loco de Ja guardilia gque se estrend en Lima el 13-2-1863 dirigida por £, Lietti;
Misa solemne, iglesia de Mengerrate, Lima, 22-5-1869, El libreto de Rafae! Sanzic (de Juan
Cossio) también se imprimid en Lima (Imprenta Libetal, calle San Marcelo 55, aho 1867).

PATIN, AUGUETO: “Ex director de la orquesta de Nueva York™ que en diciemnbre de

1883 dirige en Lima algunos conciertos en el Baldn del Hotel “Francia e Inglaterra™ Era
contzabajista.

PATTI BARILLI, CARLOTTA: Soprano y pianista italiana que llega a Lima en octubre
de 1855 y se presenta en el Teatro Principat el 2-11 con obras de Verdi Strauss, etc. No
tuvo mucho éxito y el 14-11 ya se anuncié para dar lecciones de piano y canto.

PATTI, CARLOTTA: Celebradisima cantante italiana dedicada exclusivamente a con-
cierto a causa de su cojera. Hermana de la famosisima Adeling, era no menos excelente can-
tante qne ella. Llegh a Lima v se presentd en el Teatro Principal el 20-3-1871 en concier-
tos en los que intervenian Teodore Ritter (pianista, compositor y empresario), Pablo Sa-
rasate (el famoso violinista) v el tenor Vicente Antinori. En el primer Concierto canté
“Recitative y Covating de Lucia de Linda de Chamounix”, de Donizetti; Variaciones de Ri-
tter sobre E! Carnaval de Venecia, v un Do del Elixir (Pamore, de Donizetti (con el mis-
mo pianista Ritter que cantd con discreta voz de bajo). Gustd muchisimo v hubo de agre-
gar la cancidén espafola La calesera y el rondo de Manon Lescaut de Auber, L'éclat de rire.
En el sezundo concierto (dia 23) canté aria de La Traviata, Ave Maria de Gounod, y =1
Vals La fiesta de Ritter. En £l tercero (dia 25): Delirio de Lucia, Ultima rosa de verano;
‘Tarantefla de Berignani y La jota de lor forercs de Gradier {con Antinori}. En el cuarte
(dia 26): Aria de Le sombra de EI perddin de Ploermel, de Meyerbeer; diio de Linda de
Chamoauniz de Donizetti, el holerc Inés de Ritter, FEclat de rire de Auber, fota de lns te-
reros y La calesera. En el quinto (9-4): Rondé de La Somnambula, Duetto de Don Pasquale
(con el baritono Cantelli} v Gran Vals de Mattei. El sexto (din 10): Bolero de Visperas
Sicilianas, Mo de Don Pascual, La Chilena de Ritter, y Polace de Los Purifanos. Con pro-
graras similates y siempre con algin agregade ofrecié otroy dos conciertos y ademas fun-
ciones de las dperas Barbero y Lucia. Surgieron diferencias entre Ritter y el Asentista del
Teatro (M. A, Fuentes). Hubo cambios de cartas bastante fuertes en los periédicos y aun-
que posteriorments hicieron las paces, ya no actuaron més.

PAUTA, ASENCIO: Compositor ecuatoriano gqua llega a Lima en julio de 1871 y s=e
le mencions c¢omo autor del Himno a Cuba. En julio de 18%3 se publica en La Nacién un
articule elogidndolo y se mencicna entre sus obras Marcha de la Guardia Nacional, Danza
A Jos pjos de Lidia. En 1877 era profesor de canto para la clase superior del Colegio Pe-
raano Inglés, y page patente de segunda clase comao misico. Bl 24-12-1878 dirige un con-
cierto en el Colegio Americano (Aries, coros etc.}. En febrero de 1879, en la eleccién de

los delegados de los gremios por el de musicos resultaron electos Francisco Francia y Asencio
Pauta,

PAUTA, EUDOXIA: Hija de Asencio; se la menciona en Juiio de 1873 (teniendo 7
u & afos) como cantante de arias de Gperas, que mucho premete. En 1878 canta un Aria
del Trovador, en un concierto.

PAYQUE, PABLG: Primer obos gue aparece mencionado en Lima entre 1805-6.

PAZ, ERNESTO: Baritono limefo (nacid en 1850 y fallecio el 3-7-1003) que canta
en conciertos variados, en 1584 viaja después por Ecuadoer y Guatemala y de regreso, en
setiembre de 1885, se presenta como baritono en la zarzuela Las hijas de Eva, de Gastam-
bide. En mayo de 1886, en el Teatro Olimpo, canta nuevamente la misma zarzuela; ¥ en
octubre, en un concierte de beneficio, algunas romanzas. Posieriormente- canto en Chile y
Argentina,

PAZ MONGE, JOSE DE LA: WNaecid en Lima en 1601, En convenio de fecha 13-12.1625
se compromete a representar y “‘cantar a die” (con la Valverde) en las comedias de la
Compania “Los Conformes”; en 1627 lo hace en similares condiciones, pero se compromete
a cantar a solo ¢ en conjunto; en 1644 se compromete a “representar, cantar y bailar tanto
en los entremeses como en jas comedias; en 1632 tenia a su carge “cantar log bailes, fines
de entremeses con las tonos & gquatro que se pusieren, teniendo obligacidn Sebastian Coe-
o de darme las voces™.

$AZ ¥ MINO, RAMON: Profesor- de piano y afinador que se anuncia como tal ¥ ge
dice recién llegade el 17-3-1849.
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PEDRAZA, VICENTE: Constructor de piancs, peruano, que después de haber estudiade
en nuestra Escuela de Artes y Oficios fué enviado a Franels, por el presidente Prade. A
mediados de 1874 regresé al Perdl y anuncid que, no teniendo tiempe aln para instalar una
fébrica de pianos, se ha puesto de scuerdc con las de Erard y Cavaillé-Coll, de las cuales
fué alumno, para que e envien plenos especialmente fabricados para el clima del Perd.
l.os recibié en Noviembre. También era profesor de piano; en esa <poca se le decia “joven”.
KEn 1877 paga como misico patente de cuarta clase.

PEDRQZA, FAUSTINO: Baritono de la compafila de zarzuelas del Teatro Principal,
que actila desde medindos de 1870, v en la del Teatre Odedn en la de agosto de 1872,

PELLEGRINI, M.: FPrimer éboe (y Unico} en la orguesta del Teatre de Variedades
en 1851,

FELLEGRINT, INNOCENZO: Primer tenor absoiuto de la compahiz de oSpera {diractor,
A. Neumane) que llegé a Lima a fines de marzo de 1848, Actud con éxito, ¥ en agosto se
anunciz, como la Schieroni, como profesor de cante, dando lecciones en su tasa ¥ a domici-
Jio. En abril de 1854 anuncia haber regresado a Lima desoués de 4 sifios de ausencia y ofre-
ce sus serviclos como profesor de canto.

PENA JUAN DE La: Chocarrern, tafiedor da pandereta y copleader que en el acre-
centamiento que hizo el Conde de Nieva, Virrey del Perg, se le situé con 250 pesos. Era na-
tural de Jaén. En Lima figura por lo menos desde el 27-3-1533. Posteriormente estuvo en
Cuzeo, pues el 0-8-1566 consta gque 2] Cabilde de esta c¢iudad le mandd pagar 50 pesos co-
rrientes por haber cantado y tanide en las fiestas del Corpus de ese afo. En las del afio
siguiente cobré 60 pesos por lo mismo. Componia también coplas que entonaban ofros.

PERALTA BARNUEVO, PEORD: Nacide en Lima el 26-11-1663 y fallecido el 30-4-1743.
Sin mencionar sus grandisimes meéritos comeo literato, que hacen de &l una de las mas altas
personalidades intelectuales de la Colonia, diremos que dejd entre sus manuscritos por pu-
publicar un Trafado mgsico-matematica. Compuso varias obras teatrales que requirieron mu-
sica, gue fué compuesta o adaptada por milsicos residentes en Lima.

PEREA, BERNARDING DE: Sevillano, se casé en Lima en 1609, y fallecié después de
1626 en suma pobreza, después de haber estado preso en mas de una ocasidén por demdas.
En 1602 actuaba como misico en la Compania teatral del Corral de Sante Domingo; en
1622 también se le encuentra contratado como milsico en la Compania teatral de Morales.
En afics anteriores se le emcuentra contratado como actor, en varias compaiitas, si bien es
muy probable que actuase tambien come misico, pues era tenido en mmcha consideracion
como tal. En 1624 trabajaba en la Compaiiia de Avila del Rio,

FEREZ, ENRIQUE: Profesor de piano y canto que se ofrece para dar lecciones y pa-
ra afinar pianos, en mayo de 1864,

PEREZ, CONCEPCION: Tiple de caracter y contralto gue llegd a Lima y debutd en
la compania de zarzuelas del Teatro Principal a fines de diciembre de 1871,

PERRET, ALEJ0O: Pianigsta que a fines de 1886 actlla en Lima como profesor de rmi-
sica y de idiomas, ¥ a veces acompana sl piano algunos cantantes y viclinistas.

PIGHI, CARLOS: Primer oboe para la orquesta del Teatro Principal, que llega con
la nueva compania de dpera italiana en junioc de 1871, En noviembre tocd una Fantasia en
el Corno Inglés, Desde octubre de 1872, ssociado a Sormani, tiene un Almacén de milsica
en la Calle Coca 133 y traspasé la imprenta mausical que encargé R, Rebagliati y le llegd
al $r. Francia el mes antericr. De inmediato imprimieron Fantasias de Operas y bailables
de sutores locales, siendo la primera obra el cuarteto buifo, £l Zuguimagui v el Zaramaca-
trugui del maestro espafiol Ramén (residante en Lima). La primera obra de autor no resi-
dente en Lima fué el Vals Vida de arfista de Straus. Alternaba sus labores sditoriales, con
ejecuciones de oboe y corno ingles en las funciones de dpera, ¥ acompanaba en los varios
concierios que de vez en cuando daban los artistas de canto en sus beneficios. En 1877 fi-
gura como el dltimo de lo: nisicos que pagan patente de cuarta clase. En 1879 figura
como teniendo {sin Sormani) su establecimiento de misica en la calle Huoallaga 117,

PINGEQ, FELIPE: Compositor de miisica popular, nacido en Lima el 18-7-1800. Es-
tudié en el Colegio Guadalupe hasta terminar su instruccién secundaria; apasionado por el
foot-ball se destaco en su ejercicio y fué critico de este deporte en varias revistas deporti-
vas. Dedicd versos a algunos de lot jugadores populares. Fue empleado de la Direcceidén de
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Tiro. Fall?cié el 13-5-1936 dejando muchas obras de miisica popular inéditas, aparte de unos
cuantos nimeros muy apreciados por el pueblo. Su primer Vals fué Amelia, compuesto en

1918; le siguieron Suenos de opio, Meadicidad, Rosa Luz, Pasidn v odio, Plebeyo, C
. elos,
Ermelinda, Amor traidor (polka), ’etc. ’ ! d ' o '

PINA, PANTALEON DE: Actor y cantor, Se le encuentra citado como actor en 162] pe-
ro al mismo tiempo debia cantar en la Loa v en los tonos de que iba provista la comedia.
En 1622 sctuaba como misico y actor y ayudeba en los bailes. En una peticién de Antonia
de Moralea {15-1-1624) se le cita como misico de su compafifa teatral, ¥ en iguales condi-
ciones pasd a ia de Avila del Rio. El 17-2-1625 se reunen varios comediantes para formar
<compabia ¥ entre ¢llos figura Pifie que junto con Meria de Valverde taiieria Ja guitarra en
las comedias y proporcionaria toros nuevos. En 1627 se comprometié en otra compafnia tea-
tral para cantar solo 0 en comjunto ¥ proporcionar letra y tomos nuevos para cada comedia.
En 1628 canta todas las letras y juguetes nuevos que pudiese haflar, En escritura de 2-9-1634
consta ¢ue se preparaba para viajsr a Chile.

FIZZIOLY, HERCULES (o Pizzoli): Cantante gue llega a Lima con otros artistas, en
marze de 1869 vy de inmediato forma una ecotnpafia de Opera con prtistas Jacales, ¥ otros
que despuéds se agregaron. Actué esta compafiia en el Teatro Principal durante varios meses.
Debutd con Nerma de Bellini el 9-3-1869,

FIZZONY, poMINGO: Mediocre cantante italiano que actla en las dperas dadas en
Lima desde mayo de 1831. Era un bajo coémico que cantaba de oido, provenia de Chile.

PLANEL, LUIS TEOFILO: Joven violinista uruguayo que aparece mencionado por pri-
mera vez en Lima, e un “Remitddo” donde solicitan gue se le contrate como primer vielin
v directar de la orquesta del Teatro, en fecha 2-5-1829. El 19.0 toca en la ouinta funcién
de la Sociedad Filarmdnica, un Concierto de Lafont y unas variaciones compuestas por él,
En esta misma fecha, su hermano FEDERICO, de 7 ahos de sdad, canta uh Aria de Rossini,
con ascompafiamiento de orquesta, ¥ tocd en el vielin unms variaciones de Blagsoni. En mar-
zo de 1830 tomé a su carge la Sociedad Filarmonica y prosiguieron unos conciertos vocales
e instrumentales, que terminaban en baile social. Tocaba también el piano. En IB31 dirige
la orquesta del Teatro {con 24 milsicos). El 8-12-1831 su hermano Federico tocd en ¢l Tea-
tro un Coencierto, de Rode, ¥ Tedfilo dirigid la orquesta. Parece que padecia alguna enfer-
medad, ya que al elogiarle se dice que “afina de un mode extraordinario las notas agudas,
¥ lag bajas tienen todo el lleno que puaden permitir unos musculos de 9 afios sujetos a una
enfermedad nerviosa”. Dias después tocd un Concierto de Lafond. Latis Tedfilo dirigié en
1832 1a Sinfonia de Haydn de “despedida”, con &) titulo Las tinieblas del Cilebre M., Haydn
donde ‘“‘cada misico ve apagande sucesivamente su vela y salidndose fuera de la orquesta
hasta que guedan dos profesores solos que concluyen quedando comeo amuncian a les nifios
del Limbo™. Luis ‘Tedfilo daba lecciones de pianoe en Lima, En 1832 un alumne suyo tocd en
el Teatra La tempestad de Steibelt, El 8-2-1833 snuncia su partida para Francia. Ha resi-
dide & afos en Lima segiin dice una crdnica de esa fecha.

PLASENCIA, RAFAEL: Pianista y compositor peruano, que en las veladas literarias de
la senora Gorriti de Balzm (1876) tocd varias obras de laz cuales eran de su compaosicion
las siguientes: HHustracion (Vals); La inspiracién (Mazurka de concierto); Las veladas li-
terariaz {Vals).

PLASENCIA, UBALDA: Pianista y compositora gue actuaba en las veladas literarias
de la Sra. Gorriti de Belzun (1876). En la del 2-8.76 tocd su vals El incégnito.

POLLONIO, (0 Poloniz) MARIETTA A Comprimaria de la compafhia de dpera ita-
liana que aetud en el Teatro Principal de Lima desde marzo de 1856,

POZO, DIEGO: Miisico, probablemente peruano, que en julic de 1879 esirend un Him-
o Peri-Boliviano, en ocasién de la guerra con Chile ¥ lo dedicd st Presidente de Bolivia Hi-
larién Daza.

pozzoLl, jurio: Profesor de fagot de la orquesta del Teatro de Lima. Actud como
solista en febrerg y junio de 1841 ¥ mayo de 1842, En mayo de 1846 tocd en un tri? de
pisno, fagot v clarinete con Neunman y Zapioia. Toca a menudo en los Intermedios de misica
del Teatro y se le cita con elogio. Es instructor y diractor de la Banda en la compatia de
opera (Dir. A. Neumane) que llega a Lima a fines de marza de 1848, En 1849 es dzre'ctor
de Bandas militares, En 1860 tiene una Casa de misica en el Fortal de Botoneros, v sigue
teniéndola en 1863.
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PRETI: Director de orquesta que en agosto de 1873 dirige en el “eatro Principal la
Obertura de Zarmpa de Herold: es director de Ja orquesta en la compama de aperetas fran-
cesas, En su funcidén de beneficio (10-1-74) presentd comoe composiciones suyas una Gran
Sinfonia, algunes romanzas para ¢anto y piane ¥ 1a cuadrilla militar caracteristica Inkermani.

PREVOST, AQUILES: Tenor que aparece elogiado en 1840 a raiz de su actuacidn en

Sermiramis, de Rossini, ¥y que poco_después fué silbado. Provocd chismes en el Teatro, por los
cunles fué separado de la compania.

PRINCIPE, . M. Profesor de piano y canto, alemian, que se anuncia para dar leccio-
tizs, en Lima, en octubre de 1857,

PRINCIPL, JULIA: Soprano que llega a Lima en junio de 1871, con la tueva gran
companta de Spera italiana y actin en el Teatro Principal de inmediate. Da su coneierto
de despedida en el Safém de {a Escuela Municipal de San Pedro el 1-3-1872. Canta dos arias
y dog dboes. En marze de 1876 aparece dande una funcién a su beneficio.

PRINZ, JORGE: Mdasico que en diciembre de 1857 es citado coms uno de los Direc.
tores generales de misica de la Hermandad de Santa Cecilia,

PERO: Cantante que artia en el Teatro de Lima en 1828, v a la cual le dicen que de-
be dar mas expresién al cantar, accionar con méas desembarazo, y pasearse menos por el es-
cenario, Acta también en 1330,

PrROBY: Profesor de piano “para tede curso”, que se snuncia en Lima en setiembre

de 1852,

PROTASED, CARLOS: Aparece mencionado entre los anes 1805-6 comwo primera vogz,
en Lima. En 1812 representa el rol de Ortensio en la dépera Loz rivales, cuyo libreto habia si-
do traducide a! castellano y publicado per Martin Saldana.

PUEMAPE, AGUSTIN: Aparece mencioniado entre les anos 1805-b como “Baxe Vielon”,

PUEMAPE, JACINTO: Aparece mencionado entre los anos 1805-8 como segunda trompa.

Q

QUIROZ, CEFERINO: Profesor de contrabajo en la orquesta de la Sociedad Filarmé-
nice Jde Sants Cecilia, en 1856. A fines de 1857 tocaba en la Iglesia de la Merced. En 1863
v en 1870 se le encuenira mencionade como misice profesional,

QUIROZ, PERRO: Misico (ue toco a fines de 1857 en la Iglesia de la Merced,
R

RABORG, ROSA ORTIZ DE ZEVALLOS bE: Pianista y compositora peruana que el 19-7-
1876, en la primera de las veladas literarias de la dama argentina  Juana Manuela Gorriti
de Belzu, tocH su Vals brillante 2§ de ,rui’:o v algunas Fantasias de dperas, En las siguientes
intervino a menude tocando fentasias de dperas y otras obras suvas como el Vals Tz y vo

(el 26-7-1876).

RAMIREZ, AGUSTIN: Miosico mestize mexicane, al servicio de la Capilla de Gonzalo
Pizarro; esta en Lima desde 1346,

RAMIREZ, JOSE: Segundo violin en la orquesta del Teatre de Variedades, en 1851,
Figura como “profesor” violinista en la orguesta de la Sociedad Filarmédnica de Santa Ce-
cilia, en 1856. A veces toca la vicla. En 1870 sigue actuaudo womo primer violinista. En
1877 figura entre los musicos que pagan patente de cuarta clase ¥ en 1880 entre los Fro-
fesores de musica de Lima.

RAMIREZ, PEDRO: Sacerdote, Capellan Mayor en el Refugio; excelente misico pe-
ruano, En diciembre de 1843 se anuncia cemo profesor de misica, canto llano y toque de
érgano ¥ también se cfrece para componer cualquiera obra nueva que le manden hacer. Com-
puso obras religicsas, Himnos, ete. En enero de 1846, era primer Sochantre de la Catedral
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¥ reer‘r’lplazé al falléci(_:l? Bonifacio Llaque en el puesto de Maestro de Capilla (puesto que
disputé a Manuel Bafion), pero en marzo de 1848 renuncid, después de haber pertenecido
a esa Capilla por mas de 22 afos.

RAMIREZ, SANTOS: Es violinista ¥ actiua en Lima alrededor de 1860.

KAMON Y GONZALEZ, MANUFL: Maestro concertador y de coros de la companiz de
zarzuelas espafinlas que Wego a Lima a fines de 1871 y debutd en el Teatro Principal. En
agosto de 1872 dirige conciertos orquesteles en el Pglacio de la Exposicidn con Oberturas de
Operas y Operetas. Desde agosto de 1872 es Maestro de partes al pisne de la compania de
zarzuelas del Teatro Odedn. Es autar del entonces muy popular cuarteto bufo: Ef zuguirna-
qui y el zaramacatruqui que en gsos afios se cantd una infinidad de veces en el Teatro, ¥
que fué impreso en Lima en octubre de 1872 (Pighi ¥ Sormani), siendo de las primeras
cbras impresas por esta imprenta musical.

RAMOS, funncis: Compositors y piasnista peruana. En setiembre de 1868, en un con-
cierto de la Sociedad Filarménica, tocéd una Fantasia de Liszt sobre Ermani, de Verdi, cose-
chando estrepitosos aplausos. En setiemmbre de 1869 tocé, acompafiando al Sr. Guillerme Ta-
te, una Fantasia de Czerny sobre Linda de Chamounix. En marzo de 1870 la Casa de mo-
sica de C, Rebagliati anuncia la llegada de sus obras: Un suede (melodia para piano) y
Las tres perlas (galop),

RAMOS, JOSE: Flautista y profesor de canto que se anuncia en 18-10-1790 (es el
primer misico gue anunciz sa profesion)} en estos términos: “En la calle del Rastro de San
Francisco N® 1270 vive Joseph Ramos, Instrumentario de Flauta, participa a los que deseen
tocar con destreza este instrumento el que pueden concurrir & dicha su casa, & donde se ha-
ce exercicio, contribuyendo un real para cada vez que se cencurra. Igualmente ofrece ir a
casa de cualesquiera Nifa, que tenga aficion al Canto, a enseiarle acompafidndele con la
flauta”. En fecha 5-11-1790 aparece un aviso similar que dice que en la misma calle y na-
mero “hay unt maestro de toda pericia en el exercicio de ensefiar a tocar el Clave y cantar
en guitarra, por solfeo, o de memoria”. (Serd el mismo?},

RAMPONE, J.: Clarinetista y director de la orquesta del conjunto mausical conoeido
por “Crysti’s Minstrels” o también “New York Minstrels de Watson y Wilson”, que ha-
cian espectaculos de eanciones, bailes ¥ pantornimas de las principales operas italianas v ope-
retas francesas. Llegé a Lima ¢on su compaiiia en octubre de 1871 y se presentd en el Tea-
tro Principal el 21 del misme mes, Estaba formada por & cantantes: C. R. Clinton (pritner
tenor); G. W. Percival {(segundo tanor); O. Waells {(segundo tenor); Harry Percy (Alto v
“prima donna”); C. Sterms {Baritono}; J. B. Carter (Bajo), ademas de los directores Wat-
son ¥y Wilson que también aciuaban, La orquesta comprendia: ]. Rampone (clarinete y di-
rector); H. Bachthge (primer violin); J. Groschel (segunde y pianista); E, Urban (Cor-
neta); E. Williams (flauta); R. Turner (C. Bajo). Actuaron intensamente hasta fines del
ano.

RATTO, JUAN: Violoncellista que en febrero de 1872 reside en Lima y toca algu.
nas Fantasias sobre temas de dperas en los conciertos variados, dades en el Teatro Principal.
En abril toca en un Trio de Mendelssohn con Gross y Rebagliati.

RAVANETE, JOSE: Peruano, misico mayor de ejéreito en Chile; a fines dé 1810 fué
encargado de poner musica a la letra de la Cancién Nacional Chilena del poeta Bernardo
Vera y Pintadc. Parece que se Jimitd a acoplar a esa letra una cancidn espafiola, a lo que
Vera replicéd: “Tiene visos de goda A los pocos meses ess cancién fué sustituida por la
de Manuel Robles.

REBACLIATI, ANGEL: Miisico que llega 2 Lima, con sus hermanos Claudio y Reynal-
do, proveniente de Chile, en abril de 1863, y se dedica a misico de orquesta, sin que la
prensa se ocupe de &l hasta setiembre de 1568 en que en la Iglesia de la Merced el coro
canté un Sanctas suyo.

RERAGLIATI, CLAUDIO: Pasiblemente el musico que mas contribuyera a formar una
cultura y un ambiente musical en el Perdi, desde 1863 hasta principios de este sigi?. En l_a épo-
¢a citada, junto con su hermano Reynaldo, es el eje de todas las _activida’des musicales irapoer-
tantes; y como violinista, Director de orquesta, maestro ¥ compositor ,esti s 19 cabeza de 'tf)da
manifestacién musical que se realiza en Lima, Formé muchos excelentes discipulos y elevé el
mivel de todas las orquestas de Lima. Llegd a Lima, proveniente de Chile, en abril de 1863,
de 20 afios de =dad y precedide de gran fama ¢omo violinista. Antes de llegar a Lima ya
habia estado “en el Sur del Peré™ En junio tocd en el Teatro las Variacicnes sobre EI Car-
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naval de Venecia. Fué su primera presentacion como solista, i bien poce antes, come primer
vioiin de orquesta, se halbla senaladlo intersretando el gran Solo del terceto de Los Fom-
Bardes, de Ve_rd_x. En setiembre tocé con A Neumane un Gran Dio carnavalesce. En oc-
tubre (con Oliviz Sconciz) la Gran Faniasia de Osborne vy Beriot sobre Ya Semmambula de
Bellini ¥ en ia misma fecha did a conecer su Himno Patridtico eserito para e Convictorio
Ca.ro‘lmro. En engro de 1864 se anuncia & las seoritas aficionadas al pisno que e} joven Re-
bagliati ha compuesto una mazurka sobre un tema de la dpera Pipelet v Cabrion, de Ferrari.
Como primer violin de la orquesta del Teatre dié su beneficio el 16-2-1864 ¥ en &l presen-
ia su nueva Qberfura dedicada a Ia orquesta del Teatro; un Gran Vals dedicado a la sefio
rita Sconcia ¥ cantade por ella (titulade Sw mirada), y ademas tocd con su hermane Reynal
do, ¥ acompanado al piano por la sefiorita Sconeia, un Duo para dos viglines sobre metives
de Lucia v, en Scolo de wviolin, EI Carnaval de Venecia. En agosto de 1864 presentd un
Pot-pourri de la épera Marco Visconti, de Petreila, para orguesta. En 1865 tocd en los con-
ciettos de Gottschalk; a fines de diciembre de 1865 se le expidié licencia para casarse con
Florinda Naybaud {pianista que toca upna Fantasia sobre Rigoletio en 1868). En julio de
1866 fué nombrade Tesovere y Director de la $Sociedad Filarménica. En diciembre dirigit
et primer concierto de esta Socledad (orquesta de 40 profesores) y en &l tocd el violin en
obras de conjunto {Stsbat Marfer, de Rossini y TFantasias de operas), y al final dingié su
Oberfura. En enero de 1867 dirigid en el Teatro una gran funcidén extraordinaria con una
orguesta de 150 misicos gue tocarom la Marcha de FI Profeia, de Meyerbeer, obertura del
Stabat Mater de Rossini, y obertura de La hija def Regimiento, de Donizetti, sdamis de los
comunes nOmeros de Fantasias de Operas para pequenos conjuntos. Gustd muche. Todos
alaban la capacidad de Rebagliati, su gentileza y buen trato social. Después presenté otro
programa similar v en el nitmerc La batalla de Solferino “arreglada™ por C. R., se agrega-
ron otros 50 misicos a Tos 150 que ya formaban la prguestz, Rebagliati se retird de esta So-
ciedad “para dedicarse mas lucrativamente a su profesion”, pere mas seguramente por algin
rozamiente ¢on Marianc Belognesi: perc a las pocas semanss ya estd nuevamente dirigiégn-
dola y tocando con su hermano Reynaldo y otros, en numeros de conjunto, En 1868 fué
nombrado Director de la orquesta da la Scciedad Filarmonica. En agosto de 1868 abrid una
Casa de pianos (calle Plateros de San Agustin) vendiendo los de Chickering. La primera
obra de Besthoven que dirigié fué la Marcha fanebre de la Sonata Op. 26, instrumentada
por Tate, en un concietto de la Socledad Filarmébnica (septiembre 68) y le fué entregada
una medalla de cro y diploma por el adelante a que llevé a esta Sociedad. En febrero de
1870 dirigid la Misa de Rossini (en un concierto de la Sociedad Filarméanica con una or-
questa de mas de 60 misicos y con los principales cantantes de la compuariia de dpera que
terminaba sus funciones. En julio de 1370 instals un nuevo establecimiento musical, La
Lira pernana, en sociedad con Francia y Cia, en la calle Bodegones 67 que inaugurd con un
concierto y baile. Fué el mayor establecimiento de su épeca ¥ el que realizé la mayor pu-
blicidad., Vendia msica, instrumentos, objetos pera tegalos, merceria, etc. Hasta enero de
1872, los avisos del negocio estén redactados por Rebabliati y Franeia, pero desde setiembre
solo firma Francia. En febrero de 1875 se inician los conciertes de una nueva Sociedad Mu-
sical de Aficionados, de la cual es Director ariistico, en el Salén de la Escuela Municipal
de Sun Pedro. En noviembre de 1875 se le cancedid nueva licencia matrimomial para ca-
sarse con Raquel Carbajal, En 1877 figura entre los 9 miisices que pagan patente de se-
gunda clase. En 1879 es Presidente de ia Seccidn Misica de la Sociedad de Bellas Artes
y Presidente ad vitam y fundador y co-director de la Sociedad Musical de Aficionadoes.

Otras obras de C. R. con su fecha de estreno en Lima son: Sinfeniag (10-1-1865), Una
144rima del Bafallon Zepiia en la tumba del ilustre doctor José Gifver (Marcha finebre
ejecutada por ese Batallon el 1-5-67), La aurora de Julio (Himno patridtico, &l 20-T-67),
Un 28 de julio ent Lima {para orquesta el 16-3-68, después editado pare pianc a 4 manos}
“Grandes vanaciones sobre el Carnaval de Venecfa para soptanoe, cont acompafsmients de
orquasta (2-7-1870), Dos sextetos sobre miisica del Fauste de Gounod {5-2.1873), Las k-
jas del Rimac {(Vals para otquesta, 83-12-73), Misa de difuntos a 3 voces (17-3-74), Una
scommessa (épera inéditz de Ia cual se canté una Cavatina en un concierto: 12.7-1874),
Himne £! Bombers {en honor de la Bomba “Lima”, 17-9-1875), Zarzuela A Iz luna de
Paita {en un acto, letra de El Chico Terencio, Teatro Municipal 30-9-1875), La Marsellesa
(polka sobre motivos de la homonima opereta de Fernindez Caballero, impresa en setiembre
de 1878), Suefios del amanecer (Vals, febrero de 1884), Varios arregles para sexteto sobre
dperas célebres que fueron ejecutados entre los afios 1870 y 74,

A @ establecimiento musical de la Calle San Pedro 43 llegaron impresas, en mar-
zo de 1870, estas obras suyas: Fantasia para viclin y piano sobre La Somnambula, Vals
Mz perché? Danza L'ambrosia; Danza Lorife saca la pata; Danta El gud de lag limefas; Dan-
za Que fe guiera?. Instrumentd la opereta de Qifembach La ckaite metamorphosée en femme
(4-1-18711Y: suya o de Reynalde es la romanza Goza ¢ (27-2-1871); en la Imprenta Son-
zogno, de Milan, hizo imprimir una coleccién de 22 obras para plano sobre aires populares
Sud americanos (Op. 16) que consta de 13 Zamacuscas, 3 yaravies, uua Catchua, dos fo-
nadzz Chilenas y un Baile Arequipaio Ef amor en cuarto.
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Habia nacido en Savona el 30-10-43; fallecié¢ en Lima el 23-12-1809 ¢Ver Aleedo).

REBACLIATI, HERCULES: Vieolimista ilaliano c¢uyo nombre sparece por primera vez
corno integrante del sextete de Claudio Rebagliati, en el primerc de los conciertos dados
por la Sopranc Repetto de Trisolini en lg Exposicidn, en agoste de 1874, Sigue actuando
en el mismo sexteto las varias veces gue anima los beneficlos de los artistas, hasta 1878, En
1877 figura entre los musicos que pagan paiente de cuarta clase, En noviembre de 1878 to-
ca en un Coarfeto enn Mi b de Mozart. Fsllecio en Lima el 26.1-1903.

REBAGLIATI, REYNALDO: Violiniste, compositor y director de orquesta, hermane ma-
. yor de Claudio, que lega conm &l a Lima, proveniente de Chile, en abril de 1863 y se pre-
senta en el Teatro Principal ejecutando una Fantasia, Scuvenir de Bellini gustonde mucho.
¥ué contratade para la orquesta del Teatro en la temporada que encabeza €l baritono A, Ro-
sst Ghelli, En el beneficio de su hermano Claudio (16-2-64) tocd Le siregne de Paganini con
acompanamiento de crquesta. En junic de 1864 toca una Gran Fantasia sobre motivos de La
rmuda de Porfici de Auber. En 1865 tord en los conciertos de Gottschalk. En 1866, en varias
oportunidades, en el Teatro (Muda de portici, gran vals I'talia, etc.). En junio de 1871 se
anuncia su partida para Europa a fin de traer una imprenta musical con la cual pudiera edi-
tar obras de auteres nacionales y extranjeros, pero a mediados de julic toca en la orquesta de
la compaiia de dpera. La imprenta llegd en setiembre de 1872 (ver Clandic R.) pero ¢o-
mo va no firtmaba lag avisos de la casa de Masica, le llegd “al sefor Francia™ con todos sus
implementos y una persona muy diestra traida especialmente de Europa para dirigirla.

Dirigié el primer concierto de la nueva Soriedad Filarménics, en el Palacio de la Ex-
posicidn el 6-7-73, con una orquesta de 50 musicos ¥ un plblico de 1800 personas, con gran
sxito, Deade octubre de 1874 es fnico director y concertador de la compania de dpera que
actia en el Principal de Lima y en el Featru del Callag. En noviembre de 1875 gsume idén-
vicos cargos para la compania de zarzuela y baile espanol del Teatro Principal, de la cual
forman el elenco Emilia Leonardi, Dolores Quezada, Juan Castro Osete, Atilano Solane, Do-
iores Ch, de Alid, Hernando Herrera, Baudilio Alid, José Navarrete, ete. En enero de 1877
formé la “Orquasta Rebagliati” ¢on gran parte de los profesares dal Teatro Principal y al-
gunos otros para dar conciertos y prestar servicios profesionales en bailes, tertulias o fiestas
religiosas. En esta fecha es uno de los musicos que paga patente de segunda ctase, En setiem-
bre de 1877, en ocasidn de los conciertos del violinista americano Jose White, tocd con él
a dos violines, un arreglo de White sobre la Gpera Fauste, y gustd mas que el concertista
extranjero, viéndose obligado a sgregar en el mismo concierto dos obras solisticas fuera de
programa.

Recordamos sus obras (seguidas de la fecha del estreno en Lima): La actriz {Vals
para orquesta, 22.11.1864), La violefa {(Mazurka, 10-1-1863), Marcha Triunfal La Res-
tauracidn (dedicada al Gral, Mariano I. Prado), Polka (para cequesta, dedicada a €. Lietti,
30-1-1866), Fantasia sobre {fn baffo in maschera (dedicada a C. Lietti, para piano y violin,
30-4-1869); ;Av, gue bonito piéf (danza) y La Chalsea (danza) que llegan impresas en tar-
z0 de 1870; WMo re vayas {impresa cn Lima en octubre de 1872), E! ferrocarril {galopa para
orquesta, (0-7-73}; los valses El centengrio (para orquesta; 5-8-1877) y Una tarde en Mira-
flores para orquesta, igual fecha) que llegan imprescs a Lima en ese afio; La sal ds dAndalucia
{baile teatral, 20-G-1878), Fantasias sehre La Forza del destine {para viclin ¥ pianso, 4-1879),
Danza sobre temas de Les cloches de Corneville (publicada en 7-1879).

REED, EMELINA: Cantants nortesmericana (nativa de Brooklin) que estudi® tres anos
en Halia, Vegd a Lima ¥ se presentd en el Teatro Prineipal el 25-9-1875 cantando Arias de

operas,

REGGIANI, FILIPPO .1 Tenor gue aperece por primera vez actuando en log dos con-
ciertes gue organizd la soprane Repetto de TFrisolini en el Palacio de la Exposicidn en agosto
de 1874, cantando Arias de Operas itzlianas. En noviembre se snuncio como prefesor de piz-
NG ¥y cante.

REIG, RICARDG: Primer tenor comico de la compania de zarzuelas de! Teatro Prin-
cipal, desde mediados de 1870.

REMARTINEZ, PATRICIO: Profesor de ophicleide, que en mayo de 1360 tocd un Sofo
de Beer, en un concierto del Club Musical, dade en el Casino de Belén y gustd. También
toco gn Baile variado v una Polacca compuestas pot él. En julio de 1860 fuéd elegido Presi-
dente de lz nueva Socieded Filarménica, fundada el mes anterior,

RENAUT, FELIX: Profesor de piano gue en abril de 1859 sruncia sus lecciones “pues
tene todavia algunas horas disponibles”. Reside en e! Callao,
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RENDON, AGUSTINA VERA DE: Cantante que, junto von Victoriano Rendon, intervie-
ne con log ssposos Ferretti en los Intsrmedios musicales de! Teatro de Lima. a fines de 1850,
Cantan arias y d(os de Operas italianas y eanciones espanclas. Ella actila mas que &l En
octubre de 1851 vuelve al Teatre v canta en log Intermedios nuevamente.

RENQU]JO, LUCAS: Maestro de Capilla de la Catedral de Lima, en 1859-73.

REPETTCO DE TRISOLINI, ELVIRA SUARDI: Sopranc italiana (nacida en Bergamo en fa-
brero de 1853), que estudié canto con Lamperti., En agoste ¥ setiembre de 1874 crganiza
dos grandes canmertos con artistas locales, en el Palacio de la Elposmlon ¥ en ellos canta
diversos aires de dperas. Desde octubre forma parte de la nueva compania de opera italiana que
actiiz en Lima y Callao bajo la direccién de R. Rebagliati. Poco después se va a Chile, de
donde regresa en diciembre de 1875, se presenta 8n un coteierto variado en el Palacio de
la Exposicién y continda actuando en la compania de zarzuelas del Teatro Principal y en con-
ciertos variades. En junio de 1876 did su funcién de despedida,

RES, TOMAS: Clarin de 1a Real Armada, en Lima a principios del siglo KVIL
REVES, MANUEL: Flautista que actia en Lima en 1803.-6.

REYES, MATED: Cantante, que en agosto de 1841, ziendo nific, cantd un Aria dz Lz
piedra di parsgone, de Rossini, en ¢l Tcatro de Lima,

RHIGAS: Planista, esposa de un atleta, “Gran Hércules de Francia®, que ofrecid un
goncterto de piano en el Teatro de Lima el 10-6-1829 y otras actuaciones el 24-6 3 9-7 {(Con-
cierzo de Hurmme!l con acompanamiento de quueSLa) Actusba alternanuo con las pruebas
de su esposo, en una de las cuales tocaba el piapo mientras 2! lo sostenia levantada,

RICORDI, INNOCENZO: Bajo bufo de la compania lirica italiana gue llegé a Lima en
1848, Tuve poca actuaciém como cantante, pero en agoste de 1848, junto con Balicco insta-
16 upa Casa de Misica y valiéndose de su parentesce {hijo) con el propietario de fa céle-
hre Casa Ricordi de Miladn la convirtid de inmediato en la mejor surtida de Lima. En di-
clembre de 1549 la amplio, trasladandola al principal ds la casa de la Caille Mercaderes 272
¥ va no estd en sociedad con Balicca En julio de 1851, “por mwotive de intereses”, anuncis
el traspaso de su negocio de misica {(musica, estampas, cuadros, papeles, dxbl.uos, p:snos
de Herz y otros instrumentos), pore en setiembre anuncia la legade de nueva misica im-
presa en gran cantidad, ¥ repite el aviso en Diclembre. En 1835 sigue snunciando nove-
dades recibidas. En 1858 v 60 estd en la Calle Mantas N® 212 (o 202}, En enero de 1863
anuncia que se ocupa de copias y arregles de musica y déd su domicilio particular, siendg
probable que ya no tenga el negocin.

RIDS, MANUEL: Profesor de Corneta a piston, de la crquesta de la Sociedsd Filar-
monica de Santa Cecilia, en 18356, En julio de 1872 un “maestro Rios” dirige un concierto
en el Palacio de la Exposicién con el concurse de las Bandas de los Bataliones Legién Pe-
ruana y Pichincha v de {a orquesta del Teatro Principal, con el siguients programa: Obet-
tura de Los diarmarntes de la corona de Auber; Marcha finebre y romanza do Jone, de Pe.
trefla; Obertura de La hija del Regimiento, de Donizetti; Obertura de Qberon, de Weber;
Sinfonia de Jfone, de Petrella; Marchy de T} Profeta, de Meyerbeer; Ohertura de La mudsa
de Portiei, de Auber; ¥ Jla Gran galopa & vampire, de Giorza.

RISS0, JUAN: ‘Tenor edmico en la compaiiiz de zarzuela espaiiola que, proveniente
" de La Habana, actué en el Teatro Principal desde octubre de 1856,

RITTER, TEODORD: (cuyo verdadere mombre Bennet cambié por este, on atencidén a
una sugerencia de Liszr, del que fué alumno, en ccasidn de emprender su primera gira de
coneiertns por Kuropa): Pianista ¥ compositor, nacié en Paris el 3-4-1841 vy fzllecio aili
mismeo el 6-4-86. Llega a Lima en marzo de 1871, como empresaric y pianista, acompaitan-
te de los conciertos de la célebre Carlotta Patti. En todos los conciertos de la Diva tocd
obras propias que gustaron mucho: Ef corrso, Marcha nocturna, Veloce (impromptu), La
hilandera, Chant du Braconnier, Tourbillpn ete, Fué uno de los primeres pianistas que en
Lima tocaron obras de Chopin {un Vals) ¥ de Bach (una (Gavota). Después de B concier-
tos y tres funciones de opera surgiercn entredichos con el Asentista del Teatro Principal y
hubo fuerte cambic de cartas con los correspondientes insultos. No hubo mas actuaciones.
Sarasate, que viajaba con ellos, se fué a los EE. UU. y Antirori (el tenor) se queds en Li-
ma dande lecciones.

RIVADENEIRA, MANUEL: Violimsta que figura como “profesct™ on la orquesta de la
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So«::'iedad Filatmémica Santa Ceeilia, en 1856; pero el mismo nombre figura como Contra-
bajista en la misma orquesta, a fines de 1857 toca en la Iglesia de La Merced.

RIVERA, EUSEBIA: Autora de una polka que se ejecutd en el Teatro Principai el 20-
§-1856, en ¢l beneficio de la soprano Rosa Olivieri de Luisia y dedicada a ells,

.ROBLES, DANIEL ALOMIAS: Ver Alomias Robles Daniel,

ROCA, JUAN: Violinista calificado de “célebre” que en enero de 1856 teed en jos
Intermedios de las funciones dramiticas del Teatro, unas variaciones compuestas por &l mis-
mo sobre an tems de Lucrecia Borgia, de Donizetti, En otra funcidn del mismo mes toecd
Variaciones sobre EI Carmnaval de Venecia, pere sin ser calificado de "célebre”. A fines de
1857 tocaba en la Iglesia de La Merced, En diciembre de 1857 pertenece a la Hermandad
de Santa Cecilia. En octubre de 1860 tocd en el Teatra Varfaciones sobre E! Carnaval de
Venecia y otras variaciones en el mes de diciembre. En enero de 1861 se tocd en el Tesatro

una “famosa polka’ suys, que se hallaba a la venta en la boleteria del Teatro, v en octubre,
nuevamente, Bl Carnaval de Veneera,

RODRIGUEZ, CIRILG; Profesor de musica segin el sistema de Galin, Paris v Chevé en
gl Colegio Peruano de enseflanza mautoa, en Limg el ato 1851,

RODRIGUEZ, JOSE: Violinista “profesor” que pertenece a la orquesta de la Sociedad
Filarmonica de Santa Cecilia, en 1856, También figura como viola,

RODRIGUEZ CALVO, JUAN: Mulate habilisimo ejecutante de clavicordio y de érgano.
Fué organista de la Catedral de Lima durante los 20 afios antericres al 1584,

RODRIGUEZ DE GARCIA, LUISA: Soprano gque en octuhbre de 1857 cania la Polaca de
Los Lombardos de Verdi, en el Teatro.

RODRIGUEZ DE LA VIUDA, JUAN: Violinista que a fines de 1837 pertenece a laz Her-
mandad de Santa Cecilia,

RODRIGUEZ, MANUEL: Flautista en la orquesta del Teatro de Variedades en 1251
¥ octavin en a de la Sociedad Filarmonica de Santa Cecilia en 1836 y en 1857 en la mis-
ma Hermandad.

RODRIGUEZ, MANUEL; FPor primera vez aparece su nombre imprese el 28-5-1830, co-
mo profesor de violin en Ia Academia de Musica que dirige Manuel Banén, situada en la
Calle Gallos N? 60, El 12-8-1836, como director de una nueva Academia de misica, ofrece
un concierto en el cual presenta alumnos de violin y canto. En setiemabre de 1836, en otro
concierto similar, se ejecutd una Obertura “a toda orguesta” de su composicién. En 1837 ac-
tia como sclists com acompafamiento de orquesta, ¢n un Concierto de su Academia. En la
misma fecha es uno de los primeros violines de la orquesta del Teatro. A fines de actubre de
1840 fué elegido para dirigir la Academiz Nacional Filarménica vy el nombramiento le fué
extendido el 30-9. Este nombramienio provecd varios “Remitidos’ en los peribdicos de la
época, en los qne Cipriano de Aguilar, Zavala y Baiién Lo acusan de ser mal compositor y mal
violinista, pese a los muchos ahios que tenia dedicados a la profesién ( no obstante es el pri-
mer violin de la orquesta del Teatro, por designacion del maestro Guadaroli). Esta Aca-
demia, protegida por e} Gobierno, fué inaugurada el 18-11-1540 en la caile Montes N2 41,
frente a la casa del General La Fuente. Poco después {enerc 1841) la trasladd al N® 102
fronte a la Puerta Falsa del Teatro. En la Guia de Forasteras y Calendario de Eduarde Ca-
rrasco, correspondiente al ano 1842 se lee que solo habia 3 alumnos gratis y ninguno de pa-
ga en la Academia Filarménica. El 29-4-1846 se anuncia su “apertura” con un concierto
Eata reapertura =e debe sin duda a que durante los dos afios anteriores no hubo minguna ac-
tividad. Esta ahora situada en los sltos de la casa N? 61 de la “calle de las Sras. Ramirez™.
Realizé tres audiciones. En abril de 1850, siempre situada en la risma calle, anuncia con-
ciertos vocales e instrumentales en las noches de los Lunes y Viernes de cada semana, CON
mbsica de las mejores dperas y con acampanamiento de flauta, dos violin}es, viola ¥ haje. En
1851 es primer violin en la orquesta del Teatro de Variedades. Despues de esta fecha su
nombre no vuelve a aparecet.

ROGELIO, CIPRIANO: Misico mexicanc que llega & Lima en agosto de 1861 y da una
audicién de flauta. .. sin flauta, es decir que imitabs la flauta con un trozo de papet dclbls:
do, que colocaba en la boca. Provenia de los Estados Unidos, donde habianse ocupado de &l
los diarios en forma muy lisonjera. Actué en el Teatro Principal tocande Valses, Fantagias de
Qperas, etc. algunas de las cusles se las acompafiaba él mismo en la guitarra. En julio de
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1862 vuelve a :comar parte en un esgectéculo variado en ¢l Teatra Principsal tocando la Ober-
turz de La Primavera, con acompafiemiento de piano a cargo de un aficionade,

ROGER: Violinista y director de orquesta que 1legd a Lima, proveniente de Chile,
en abril de 1855 y de inmediato s¢ presentd en el Teatre tocande unas variacicnes en el
violin, Fué contratado para dirigir la orquesta, Habia llegado a Chile en noviemnbre de 1854
como primer director de !a orquesta de la gran compafia de dpera y vaudeville que, prove-
niente de Francia, llegd a Vzlparaise en esa fecha, y cuyo divector general era Teisseire.

ROJAS, MIGUEL: Compositor ocasionsl, autor de le Polka EI dos de mayo, que did a
conocer dirigiende la Banda del Batailon “28 de febrero™, el 24-7-1866 en el Teatro Prin-
cipal.

ROLDAN SEMINAREQ, ENRIQUE: Nactd en Lima el 15-10-1906 v aqui fallecid repenti-
namente &l 14.2-194% mientras era director de orquesta de una compania de zarzuelas, Co-
menzd sus estudios musicales autodidacticamente y después con De Martine {piano), pro-
siguiéndolos en Buenos Aires con Alberto Williams., Viajé a Chile como pianista del trio que
completaban Calonge y César Mird, siguiendo nuevamente a Buenos Aires donde actud co-
mao pianista y director de orquesta en compaiies de zarzuelas, operetas y revistas musicales.
Regrosé a Lima en 1942, al frente de una compafita de zarzuelas, ai finalizar esta tempora-
da, v después de algunos meses de actividades profesionales como pianista regresd a Buenos
Alres (fines de 1943). Compuse verios mimeros de misica pare las Revistas musicales que
dirigta, sspecialmente en género espafiol para ia Comparia de Ramos de Castro, ademas de
bailables y miisica para ballets. He ofrecido conciertos de misica sudamericana er Rio de
Janeire ¥ Sao Paulo. En Lima actud ademaés en log anos 1944 y 1947; en 1948 fué premia-
do por la Municipalidad del Rimac por su Triste con fuga de Tondero; viajé ademés por
¢l Uruguay. Era buen pianista y habil director de orquesia, préactico en todo el ramo musi-
eal a que se dedicé.

ROMEBERG, OLGA: Profesora de canio y piance en la clase elemental del Colegio Pe-
rmano Inglés, en Lima el afo 1877,

ROMERAL DE IRUBA, GABRIELA: <Cantante, pesiblemente espaiiela, que sola y con la
sefiarita C. Romeral canta canciones y dilos espanioles en el Teatro Principal, en agosto de
1871,

ROMERO, LAUREAND: Cantante gue actla en lag Operas con la compania Schieroni
en el Teatro de Lima, en mayo de 183L,

ROSA, FRANCISCO: Director de la orquesta de la compania francesa de cperetas ¥
de Gpera italiana {(de Curti) que después de actuar en Chile llega a Lima en enero de 1872
y piensa radicarse por un tiempo, dedicdindose a sus actividades musicales ¥ a ensefiar, Co-
mo compositor habia compuesto algunos valses ¥ algunas politas. Era pianista. El 3-2 dirige
un gran festival, en sn beneficio, con cantantes, core, orquesta ¥ banda {en tota!l 130 perso-
nas). En los conciertos de despedida de los artistas de la compafia de 6pera, que dieronse
en los dias siguientes, acompand al piano niimeros de canto 3 de violin. 8¢ vuelve a saber
de & recién el 12-8-876, al dirigir Ja orquesta en una funcién de EI Trovader, de Verdi, con
estos artistas: Gaetano Carbone (baritons), Bianca Montesini (sopranc), Mearie de Gourieft
{contralio), Gaetane Ortisi (tenor), José Wagner (bajo), Luisa Wagner (comprimaria), etc.
que integran la compafia de éperas que actla hasta febrero de 1877, Intervinieron en otras
operas: Emilia Benic (soprane), E. Salomeno {tenor), Giuseppina Angeleri (sopranp}). Cata-
tani Cuyas (baritono), Luis Vanzetti (ienor} y Federico Varani (bajo cbmico}. Did su be-
neficio el 30-1-77, en el cual dirigié su Gran Marcha Los Andes para orquesta ¥ banda mi-
litar, dedicada a la Socidad Filarménica de Lima. Su esposa TARONNI de Rosa cantaba
con voz de soprano y se presentd el 3-2-872 (beneficio de su esposo) cantando el Vals de
Venzano, Arias ¥ Dies de bperas, v en el bensficio del 77 Ave Maris, de Gounod y un Diio
de La cortessana d'Amalii, de Petrella.

RrOSAS: Planista que el 27-6-1841 tocd en el Teatro de Lima en un gran Trio con
Guadaroli (violin) y Grass {(Violoncello); y el 19-9-1841 unas variaciones de Heiz sobre
el tema de Bel raggio lusinghier de la dpera Semiramis, de Rossini.

ROSSI, CARLOS: Pianista en la orquesta de la Hermandad de Santa Cecilia (1857).
ROSSI, TERESA: Sopranc italiana que llegd a Lima, procedente de La Habana, en

agosto de 1840, Junto con Pantanelli. Sissa y Zapucci fueron contratados para representar
bperas en el Teatro, pagdndoseles los pastos de viaje v un sueldo mensual de Y00 pesos,
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Gustd mucho y posiblemente sea con la Pantanelli una de las dos mejores cantantes llegadas
hasta entonces a Lima. Era “Académica Filarménica de Milin y La Habana®,

_ ROSSI CORS], EMILIO: Bejo (o beritono} que liega a Lima y actla en la compaiiia
de Opera que inicid sus actividades en marzo de 1856, Canta en Lima en 1260,

__  ROSSI CORSI, GIUSEFPINA LIETTI DE: Contralto, que llega a Lima y actia en la com-
pania de dpera que inicia sus actividedes en marzo de 1886, pero ella llegd en junio.

EOSSI GALLI, ENRIQUE: Baritono que en junio de 1877 canta Arias ¥ Dios de dpe-
ra {con la Bulli Paoli} en los intermedios del Teatro Principa!, hasta 1870

ROSSI GHELLY, AQUILES: Excelente baritono italiane (nacido en Messing el 10-3-1827)
¥ que llegd a Lima en setiembre de I859 para la temporada de épera italiana del Teatro
Principal. Gran fama lo precedia ¥y no la desmintid, Habia comenzade su carrera en Roma
¥ la prosigunid en Genova, Lucca, Florencia. Napoles, Palermo, Madrid, Barcsiona, etc. Esta-
ba casado con la sopranc Eugenia Nostini. En octobre de 1860 se ejecutd en el Teatro su
Himno guerrere. Sin gue se sepe nada de 1o que hize después de esta fecha, en Julio de
1862 reaparece cantando un Himnae de J. I. Cadenas. Poco después ge traslada a Tislia para
contratar artistas para la temporeda de épera de 1863; &stos llegan a principios de mayo, ¥
provenientes de Chile lleparon los Rebagliati y ofros tlsicos pera reforzar la orguesta. El
la encabeza. Actla con gran éxito hasta marzo de 1864 fecha en la cual termina 1a temporada
y anuncia que dard lecciones de canto a quién lo solicite, Sigue cantando Arias v Diws en el
‘Teatro hasta fines del afio. Resparece a fines de 1865, Pertenece a la nueva compaiiia de
Opera ¢ue comienza a actuar en maveo de 1866. Se radica en Lima (segin informa). En no-
viembre de 1869 ofrece un concierte con la colaboracién de todos los cantantes de la com-
pania de opers. Desde julio de 1874 es primer baritomo de la compania de dpera italiana
que liegd para el Teatro Principal

ROSET GUERRA, ENFRICO: Tenor de la compania de Spera que actila desde marzo de
1856.

RUIZ DE ARROYO, AURORA: Soptane espanola, sobrina de Ia Malibran, que, procaden-
te de La Habana, llegé a Lima en setiembre de 1857 y en e Teatro Principal cantd Arias,
wvalses, polkas. En noviembre de 1858 se ofrece para dar lecciones de canto, en 1860 las da
de canto y pilano; en octubre de 1861 vuelve a presentarse en el Teairo cantando Norma, de
Bellini y sigue sctuando en la pequedia compaiila de Spera de ese aho, que e diciembre ac-
115 en el Teatro del Callao.

RUIZ, PEPRO;  Nacid en la Villa de 1z Magdalena de Eten el 24-6-1538, Desde nifio
demosird wns extreordinaria voecacidén por la mecinica y descomunales facultades inventivas.
A los 14 atos llegd a Lima. Sipuiendo las tradiciones familiares se incarpord al Ejército en
el que ascendid rapidamente hasta Teniente Coronel (en el combate del 3-5-1568 se le con-
cedib Iz clase de Mayor y diploma). Se ocupd de medicina (inventd una vacuna contra la
viruela que aplicé con énito), de relojeria {construyd maravillosos relojes, antes del que lo
hiciera célebre} y desempeind diversas misiones cientificas, Su obra cumbre es el gran Re-
loj que se mauguré en el Palacio de la Exposieidn a las 12 de la noche del dia 6-12-1870.
Este reloj marcaba Tas horas, medias horas ¥ cuartos d= hora, sefialaba los dias, semaneas, me-
eeg, aaos v siglos, 1ss cuatro estaciones, las fases del So! y 1a Luna, tocaba el Hinmo Nacio-
nal, presentando los centinelas las armas ¥ tocaban las cornetas la marcha de bandseras ¥ se
cambisban cada hors los cuadres histdticos, que wran 12 y relerentes a la historia del Perd.
Este reloj fué liavade por los Chilenos a Santizgo ,pero no pudieren hacerlo funcionar por-
que Ruiz la quitd unas piezas dejéndolo inservible, En lo que a misica se refiere se le re-
cuerda como invertor del instrumento musical “Copologo” de la “Vihuela arminica” y la
“Vihuela Sinfdnics” que fueran explestas en la Exposicién de 1870 v que le valizgron meda-
Uz de ore y premio especial de 500 pesos chiequiados por el Presidente Pardo en 1872, To-
caba muy bien la guiterra ¥ componia, En junio de 1867 mencionan s& Mercha al 2 de mayo
citidndola como un traze de “genra" qua envidiarian no pocos compositores euzopens. Kl 5.2-
77 se presentd en un coucierte en el Palacio de la Exposicién tecando en la Vihuela armd-
nica una Marcha suva ¥ otras obras, gustando mucho. El 25 del mismo mes se presentd alli
mismo tocando en el Copdlogo, ademds de su Vihuela armbnica. En este conciertn tocd su
vals Mi infancia {viluela), Carfares de Manco Capac (vopdloge con acompalhamiento de
piano): Melodias de los Incas (vihuela} y ademéas Aria de la Somnammbula, de Bellinii (3]
el copélogo con acompaiamiento de pianc. El 4-4-1877 en una velada en casa de la sefora
Gorriti de Belzu se presenté con sus dos instrumentos, en los cuales tocd: EI combaie del
2 de mayo y Variaciones (vihuela); La quena y Ausente (yaravies), Quejas de un ariista
y Légrimas (yaravies en el copblogo); La tempesiad (Vals) y La Bonanza (mazurka) en la
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vihuela, En el concierto que ofrecié en el Teatro Principal en setiembre de 1877 tocd en la
Vihuela Arménica su Gran Vals de dificiles variaciones titulade M{ infancia, sus Melodias
de los Incas (& dos vibuelas con su discipulo Sr, Herrera), €i dio 2 de mayo, un vals y
una Gran Mazurka M7 patris, y después, en el copdlogo, & Aria de la Somnambula con
acompanamiento de piano. Fallecié el 24-4-1880.

RUIZ, VALENTINA: Tercera tiple en la compadia de zarzuclas espanolas que act(a
en ] Teatro Prirwipal desde febrero de 1862,

RUPNICK, ANEONIO: Pianista y director de orquesta, native de Trieste. Llega a Li-
ma en setiembre de 1584 gl frente de una compafila de dpera italiema (Elisa D’Apente
{eoprano dramatica): Julia Principi (Soprano ligere): Julia Tombest de Rupnick {mezzo
soprano); Ernesting Sdarba de Hernindez (contralto}:; Luisa Girauvd (comprimaria); Sera-
fin de Luca {tenor); Egisto Petrilli (baritono); Juan Cidri ¢bajo); Antonio ViHlani (Ba-
jo comiecn): N. Cote (o Cott) (bajo); Lutino Orsini {comprimario). Debutaron el 18-9 con
poco éxite, En la funcion de beneficio de su esposa (8-11) tocd al piano un Capricho de
Beethoven v did a conccer st Himno fanebre La muerfe de Garibaldi, para orqiesta, banda
y coro, Desde marzo de 1886, desde la inauguracion del Teatro Olimpo (calle Concha) dirige
alii las Tepresentaciones de operetas francesas y bailes y es también mawestre de coros, pero
poco después aparece también como director Carbonell, En algunas ocasiones toca solos de
pianc en los intermedios. En absil de 1886, en las fiestas conmemorativas del tercer cente-
nario de Santa Rosa, en fa Catedral fué cantada un Ave Marie suya y 4 mismo cantd su
Sanctis, Como pianista actila en ealided de solista ¥ acompanante en algunos conciertos va-
riados, ¥ en octubre de 1886 inaugura en la Exposicion los conciertes al aire libre, con md-

sica alegre ¥y variads.

RUSPINI, FELIX: Segundo tenor de la compaiia de dpera italiana (director, A, Neu-
mane) que llegd 8 Lima a fines de marzo de 1848. En marzo de 1853 forma parte de la
nueva compafia de 6Gpera, lo mismo que en la de 1856 y en Ia da noviembre de 1857,

RAMIREZ, JOSE SANTOS: Segundo violin de la hermandad de Banta Cecilia a fines
de 1857. En csctubre de 1862 se le nombra come unc de los tres directores (los otros son I
Bravo y Francisce Grille) de una nueva Sociedad Filarmonica.

8

SAENZ, ANTON!O: Misico que en junio de 1846 se anuncia (calle de Jesis Nazareno
144} cotno profesor de “todo instrumento de cuerda como de viento que se conoce en las
bandas militares, solfeo ¥ canto, tede por les mejeres métodos y estudios que ahora se co-
nocen”, Cabra 6 pesos mensusles por dos lecciones a la semana (Martes ¥ Viernes) y 5i hubie-
se feriado se traslada la leccion pars el dia inmediate. En agosto de 1847, con motive del viaje
de Neumane a Buropa, lo reemplazd en la direccidén de la orquesta del Teatro para los interme-
dios. En su beneficio (8-2-48) se tocaron estas obras de su composicién: Himno patridtico,
Duo de clarinete y flauta con acompafamiento de orquesta”. Fantasia en variaciones para
violoncelo (ejacutads por &l mismo). En la misma funcién sjecutd en el violin unas va-
riaciones de Beriot con acompanamiento de orquesta “ejecutando algunas con un bastoneillo
en lugar de arcc”. En diciembre de 1849 es profesor de misica instrumental en el Colegio
Beausejour. BEn mayo de 1350 lo ez de canto y piano en el Colegio de Ia Calle Piedra. En
diclembre de 1857 se le menciona como miembre de la Hermandad de Santa Cecilia.

Un Antonic Saens figura en jultio de 1829 como director de la orquesta de la Casa
de Comedias de Montevideo, ¥ toca variaciones en la flauta. La compafia que dirige estd
formada por ia T. Schieroni, D, Pizzoni, M. Caravaglia, etc. Posiblemente sea el mismo que
después Nepa al Perd con estos cantantes y aqui se radica.

SALAZAR, JOSE SANTOS: Plunista peruanc gue fallecié el 20-11-1835 en la Magda-
lena, a la edad de 50 zfos. Aungue se le diga en la ocasién “‘el conocido pianista nacional?,
nunca se vié su nombre impreso, ni siquiera en las listas de los misicos que pagaban patente,

SALCES, JUAN: Tenor de la compeafila de zarzuelas esnafiolas que actiia en a] Teatro
Principal desde fines de diciembre de 1871,

SALGADO, JOSE DEL CARMEN: FEjecutante de corneta a pistén, limeno, que en mayo
de 1842 tocd la cavatina de Clara de Rosemberg, de Ricei, y en junio una cavatina de Fausta
de Danizetti, El 24-11-46, perteneciendo a ls orquesta del Teatro, tocé en un Intermedia, un
arreglo propto de Casta Diva, de Bellini. En 1852 tocé (con Felipe Martinez) un 4o de
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Julieta ¥y Romeo de Bellini, a dos “trompas”. En 1856 es profesor de trompa en la orques-

ta de Ja Sociedad Filarménica de Santa Cecilia; lo mismo a fines de 1857 Fué alumno de
Apparuti.

BALGADO, PEDRO: Profesor de flauta en la orquesta de la Sociedad Filarménica de
Santa Cecilia en 1856.

SALHUANI, JoSE: Compositor perzanc y organista que en Noviembre de 1857 fi-
gura como Director en una Solemne Misa finebre, v del rual se ejecutaron las lecciones
Parce mihi, Te det anitman mean y un Responso, En 1865 es Maestro de Capills en San Pe-
dro. En octubre de 1865 anuncia el traslado de se Academia de musica y ofrece sus leczip-
nes particulares para piane y canto. En su Academis ensefian “los mejores profesocres de es-
ta capital” para tocer flauta, vielin u otra clase de instrumentos.

SALINAS, CARLOS: Violinista espafol que, proveniente de La Habana, llegé a Lima
en mayc de 1855 y se presenté en seguida en el Teatro Principal tocando Variaciones de Be.
riot, Fantasias de dperas y otras obras en colaboracidén del pianista A. Weigand y del violon-
cellista (que llegé con é&1) Maurin, Gustéd pero tuvo poco piblico ¥ ne se vuelve a saber de

€l hasta setiembre, €n que se le anuncia como uno de los dos directores de la Compaiiia de
zarzuelas gue actusra desde el mes de octubre,

SALINAS, MANUEL: Aparece mencionado entre 1805-6 como “primer tiple” en Lima.

SAMUDIO, SANTIAGO: Profesor de clarinete en la orguesta de la Sociedad Filarméni-
cn de Santa Ceeilia en 1856; en 1857, en la misma Hermandad: actdz en Lima en 1860 vy
1870,

SANCHEZ ALLU, RICARDO: Misico espadol, director de orquesta de la compafia de
rarzuelas que actla en el Teatro Principal desde principios de 1B78 (con Isidora Segura
de Jargues). El 5-2-78 estrena su zarzuela Tres gobierncs bufos (que sze representd pecas
veces en esa temporads). El 26-3 estrené La caja de Pandora, zarzuela gue también se re-
presenté unas poces veces. Fallecid en Chile afios mas tarde,

SANCHEZ DE BARRETO, JESUS: Autora de la milsica del Himno Patrigtico dedicadoe
a los vencedores de Junin y Ayacucho, con tetra de Manuel Garcia. El coro comienza: Li-
bertad, Libertad, San Martin — E! 28 de julio exclamé, — ecuyo eco sonoro y glorioso —
desde el Tumbes al Loa se oyo — {(Se publicé parte de la letra el 12-8-1563, mencionande
que la masica era de la “recomendable sefiprita D¥, Jesis Sanchez de Barreto™. Posiblemen-
te sea la misma sefiorita Jesils Sinchez que en 1851 era profesora de piano en el Colegio
Pernano de ensefianza mutua,

SANCHEZ CABALLER®, JUAN: En 1612, en la compafia teatral de Gabriel del Rie,
figura contratado para cantar en todas las comedias. En 1622 se comprometié a “cantar en
cada comedia nueva dos tonos nuevos y ensayari la misica con las tnujeres para gue todo se
concierte a gusto™.

SANCHEZ MALDONADO, JUAN: Misico al servicio del Virrey Garcia de Mendoza.
Llegd como Ministril, a Lima, en 1389,

BANCHEZ, MARCOS: Misico de la Capilla del Virrey Garcia de Mendoza, llegado a
Lima en iS80. Comoe sus compsfieros, actud en funciones teatrales y religiosas, v en saraos
(se bailaban entonces el puertorrico, la chacona, la zarabanda, la valena, la churumba, el
zambanalo, el totarque, ei taparque, etc.

SAMCHEZ MUDARRA, JUA4N: Milsico al servicio del Virrey Garcia de Mendoza; le-
pé a Lima en 1580. El 19-7-1003 declard ser miisico de la Catedral de Lima.

SANCHEZ 0SORID, TNRIQUE: Baritono v Bajo ¢Omice ¥ ditector de la compafiia de
zarzuelas que comienza a actuar en el Teatro Principal en junio de 1851, v de la que for-
man parte: Matilde Cavalletti del Diestro (tiple); Concepcién Sostres de Serrano (tiple y
contralta): Clarice de Bello; Miretti: Gay v Proveda; Curret y Moreno; ¥ Ios Sres. Pio Be-
llo, Tom4s, Urriola; Juan Serrano; Santisge Miretty; Galo Vilanova; José Forja. Dirigia Re-
bagliati v era maestro de partes y coros Antonio Archimbsud.

SANGLES, MIGUEL: Cornefa a pistdn que actiia en 1860 en Lima, En enero de 1862
anuncia que es director de una completa orquesta para bailes y que tiene un repertorio com-
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plete de misica llegada de Paris, toda nueva y compuesta de cuadrillas polkas, radowas,
Schottisch, Mazurkas, Varsovianas ,etec.

SAN MARTIN, LUISA: Profesora de piano, chilena, que llega a Lima en abril de 1872.
Fué alumna de “un profesor de piano peruano que hizo casi toda su carrera en la ciudad de
Santiago de Chile” y se perfecciond con Eustaguio Guzman (padre de Fernando y Federico,
que estan en Lima entonces); fué profesora del Conservatorio Nacional de Chile y tuvo mu-
chas lecciones patticulares, pero habiendo enfermado del pecho se itrasladé a Lima, donde
ofrece sus lecciones {(y sus bacilos de Koch...).

SAN MIGUEL, JOSE MARIA: Vicla, que aparece mencionade en Lima entre 1805-6.

SANTANDER, FRANCISCO DE: Misico que en acuerdo capitular del 2-11-1612 aparece
romo nformade de las Constituciones y Ordenanzas relativas a las labhores musicales de la
Catedral de Lima.

SAN ROQUE, JUANA DE: FEl 23-10-1617, teniendo 12 afnos de edad, en la compania
teatral de Del Rio-Guevara, ademéis de representar, “eantard en puitarra y harpa todas las
letras y tonos gue se le dieren y baylara lo que tnexor pudiere”. En 1610, en la misma com-
pafia, ya ge habla comprometido a “‘cantar con guitarra o harpa ios tonos que (los musicos
de la compania) le dieren y ensenaren’” (tendria 5 afios), En 1619 en la compafia Gueva-
ra-Avila, que actuabs en el Corral de Santo Dominge “ofrecié¢ cantar, bailar y tafer el har-
pﬂ”.

SANTOS, ISIDRO: Profesor de piane y cante que llegé a Lima, proveniente de Chile,
a principios de diciembre de 1833, Anuncia que dara lecciones y que vive en el callején de
Balega, calle de Judias cvarts N? 18 En la compania de dpera italiana (Dir. A. Neuma-
ne} que llega a Lima a fines de marzo de 1848, sctla como “Capo coros”. En diciembre
de 1849 es profesor de musica vocal en el Colegio Beausejour, En mayo de 1850 lo es de
iraiigica” en el colegio de Educandas de la calle Concha, En agosto de 1850 lo es de misica,
piano y canto en el de Nuestra Sefiora de la Caridad. En junic de 1851 es director de los
coros del Teatro, En 1853 es director de la Banda de misica del cuerpo de Artilleria. En
1856 es Profesor de fagote en la orquesta de la Sociednd Filarménica de Santa Cecilia ¥ a
fines de 1857 lo es de ]la misma Hermandad. En 1860 da lecciones de piano, En 1861 es
profesor de piana en el Colegio de la senora Julia Jacobeli. En julic de 1862 se le mencio-
na entre los buenos profesores. El 28-7-1863 se estrend su nueva Cancion Chalaca (letra de
R. Palma). Es autor, ademas, dal Himno Dos de Mavo, (que en arregle para pianc de E.
Neuman, publicd Alejandro Sormani), con letra de Gordillo ¥y M. Castillo,

SAPORTA, MANUEL: Procedente de Paris, se anuncid en Lima, en Marzo de 1851,
como profesor de piano, cento, armonia, contrapunte y para instruritentar y arreglar para or-
questa ¢ banda cuelquier obra. En junio anuncia la llegada de mucha misica, métodos y teo-
riag en castellanc, que vende en su casa.

SARASATE, PEDRO DE: E! célebre violinista espafiol llegé a Lima en marzo de 1871
formando parte de la troupe de conciertes de la Carlota Patti (con V. Antinori ¥y T. Ri-
tter). En sus conciertos en Lima y Chorritlos gustd muchisimo. Tocé Fantasias de 6Gperas,
Saint Pairick’s day, de Vieuxtemps, Melancolia, de Prume, Sonata 8 Kreuizer de Beethoven;
¥ sus obras jota Aragonesa, Recuerdes de Espafia, Capriche americano, Los péjares, etc.
Sin terminar la temporada, posiblemente festidiado por los entredichos surgidos entre Ri-
tter, Patti y el empresario del Teatro, Sarasate tomé el barco que salia para Estades Uni-
dos el 22 de abril, dejando aqui a los dem#as artistas.

SARDA, SALVADOR: Fabricante de pianos, europeo, que llegd a Lima en abril de 1853,
¥ se annneid para afinar componer y vender pianos.

SARMIENT®, MATIAS: Misico mayor del Regimiento N® 8, gue el § de agosto de
1321 cobra 25 pesns para distribuir entre los musicos de su cuerpo, que toceron en las Ca-
sas Capitulares la noche det 28 de julio.

BAS, ANDRES: Nacid en Paris (6-4-1900). Hijo de padre belga y madre francesa, vi-
ve en Bruselas desde 1904, Estudia para ingeniero quimice y milsica por aficidn. A partir
de 1919 se dedica exclusivamente a los estudios para missico profesional. A los 18 afios adop-
ta la ciudadania belga. Estudia violin, composicion y misica de c¢amara. En 1923 es solista
de la Sociedad Nacional de compositores beigas y Profesor de violin en la Escuela de mi-
gica de Forest-Bruselas; en 1924-27, contratado por el (Gobierno Peruano para Tegentar las
clases de vioclin y dirigir los conciertos de mausica de camara de la Academia “Alcedo”; an
5925 dicta clases de Historia de la milsica; en 1928 regresa a Belgica a organizar y dirigir



408 FENIX

la Escuela de misica de Ninove; regresa al Peri en 1929 y funda la Academia Sas-Rosay
(FO“ valor oficial). En Lima ha ofrecido numerosas andiciones de mitsica moderna (como
director de la seccidn peruana de la Saciedad Internacional de misica moderna). Ha publi-
cado las siguienies obras: Para pianc: Aires y danzas del Perit (1934); Suite Peruana
(1935); Album de Geografiaz (1037); Himno y Danza (1942); Arrulls v tondero (1948).
Para violin y pianc: Recuerdos (1931); Canfos del Pert (1935); De mis montafias {sobre
obras para piano de M. Aguirre, 1937). Para canto y piano: Melodia ¥ Quenas (1938}
Triolet, La fuente, Melodia I, Amanecer (1041}, Para core mixto a cappella: OMNantal
(Triptico: Melopeya, Yaravi y Kashwa, 1947). Ademas: Gramdtica musical 1935); y tie-
ne ineditas obras orquestales, para ballet v obras pisnisticas varias.

SCAFTS, HENRY: Violinista que reside en Lima desde marzo de 1855. Llegd de Chi-
le donde habia liegado en el mes de noviemhbrs anterior como primer violin sola de la or-
duesta de la compsiia de éperr ¥ de vaudevilla que administraba Teisseire, Alli figura con
el nombre Scaps. Bn Lima, en enerc de 1856 tocd “un gran concierto para ptano y violin”
con el pianista R. Muldar ¥ ademés un gran diio sobre temas de Guillermo Tell de Rossini
¥ Yankee Doodle de Vieuxtemps, ¥ en dias posteriorves otras obras similares, siempre en co-
laboracidén con Mulder.

SCHIERONI NULLY, 1UISA: Prima donna y comprimaria de la compania de dpera que
llegé a Lima a fines de marzo de 1845. Es nieta de Teresa Schiercni, Actué en toda la tem-
porada de opera. El 29-6-48 se anuncia como profesora de canto y se dice alumna del Con-
servatorio de Milin. En agosto de 1840 se trasladdé a La Habana.

SCHIERONI, TERESA: Soprano italiama que aparece en Lima actuando como cantante
en épera, desde Mayo de 1831,

SCHNEIDER, 0SCAR: Muibsico que, proveniente de Chile, legd a Lima a principios de
Mayo de 1863 para reforzar la orquesta del Teatro Principal para la temporada de opera.
De inmediato se anuncia para afinar ¥ componer pianos ¥ para reparar instrumentos de cuer-
da y se “ocupa en la fabricacién de entorchados para pilano y toda clase de instrumentos”,
Seguramente se trata de la misma persona que en enero de 1868 taca ef vieloncelo en un
Trio de Mendelszohn y otro titulado Aires Suizos con Tate y C. Rebaglati, en un concier-
1o de la Sociedad Filarmdénica. En marzo de E868 toca en quintetos y en 1870 en orquesta.

SCOLA, CARLOS: ‘Tenor en la compaiiia lirica que comenzo a actuar en 1 Teatro
Principal desde marzo de 1836,

SCOLARA, EVASIO; Bajo bufo gque esti en Lima en marzo de 1872 v canta algunas
arias de Spera en un festival dirigide (y a beneficio propio} por Francisco Rosa, ¢n el Tea-
tro Principal. :

ECONCIA, OLIVIA: Soprano nacida en New York, pero de origen itatiano. Llegd a
Lima en noviembre de 1850 ¥ se incorpord a la compafia de épera italiana del Teatro Prin-
cipal, cantando el repertorio de sopranc ligera. En mayo de 1860, en su funcién de benefi-
cio, ademés de sus nfimeros de canto tocd uns gran Fantasia para piano a 4 manos con el
célebre pianista R, Sipp. Formé parte de la gran compadia lirica que encabezaba A. Rosst
Gheili ¥ que comenzd a actuar en mayo de 1863. El dia de su beneficio (3-10)} dié a conacer
#u Vals El Caroline, que, instrumentade por Lagomarsino, lo tocd una de las bandas del
Ejército, y con C. Rebagliati tocd la Fantasia de Osborne y Beriot sobre La Sommambula.

SECHINI, J.: Misico que en 1877 ez uno de los 7 que pagan patente de primera
Clase.

SECALINI, CASTRIJIAND: Primer clarin para 1z orquesta del Teatro Principal, que
llega u Lima en jumie de 1871 para la nueva temporada de dpera italiana.

SEGOVIA, VICTOR: Cotnpositor espafcl Director de la orguesta de la Com-
pafita de zarzuelas gue actud en el Teatio Principal en la segunds mitad de 1857. En su be-
neficin (31-10) se representd su zarzuela en 3 actos titulada Ef Iancero voluntario o sea Ef
hijo de familia. Presents un alumno de piano (Enrique Agresti) con el cual tocd varias pie-
zas para piano y harmonium. En diciembre de 1857 se le ¢ita como Pirector en la orques-
ta de la Hermanded de Santa Cecilia v se 1o elogia. En julio de 1858 se representd st zar-
zuela Log colegiales son colegialas. En agosto su otra zarzuela El sargento Suarez. En estos
meses toca a menudo arias de operas en el harmonifiute. En 1863 reside en Lima y actia
periédicamente como director de orquesta en el Teatro, alternando en temporadas eon C.
Lietti, ¥y come maestto de Capilla en alguna iglesin, En el Teatro prefiere dirigir misica
francesa, mientrags gue Lietti prefiere la italiana.
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SEGURA DE JARQUES, ISIDORA: Primera tiple absoluta de la compafiia de zarzuelag
espaniolas que comienza @ actuar en el Teatro Principal a fines de diciembre de 1877 y de
la que forman parte: Dolores Quezada de Solanc (tipie cdmica ¥ contralte); Dolores Ban-
din de Cuello ( caracteristica); Emilia Marin {comprimaria); Daniel Guido (tenor aghsolu-
to}; Afilano Solano vy José Jarques (baritones); Fernands Cuello (tenor cbmico); J. San-
chaz Allii (Bajo serio); Enrique Sénchez Osorio (Bejo bufo); Julian Cubera {2% baritone),
comprimarios ¥y 24 coristas. En Mayo de 1578, al abrir abono a 48 funciones, agrega astes
artistas: M. Cuarenta de Mateos ¥y Ramona Allh de Segura (tiples); juan Castre Osete
(tenor) y Galo Vilanova (comprimario),

SEGURA, ANGEL: Violinista, que en marzo de 1872 toca Fantasias de &peras en con-
ciertos voriados. Posiblemente fuese misico de la orquesta del Teatro Principal, pero es di-

rector de la orquesta de la compafiia de zarzuelas que actila en el Teatrs Odeén desde agos-
to del misme anio.

SEMINARIQ, JUAN JOSE: Aparece mencionado como organista, en Lima, entre 1205-6,

SENTATI, PABLO: Tenor que llegé a Lima a principios de febrero de 1851 y fué con-
tratado, con la soprano Carolina Merea para dar 6 conciertos en el Teatro. Ella gustd mu-
cho pero ¢l apenas dejé eco. En marzo de 1851 se anuncia como profesor de piang y canto,

SEQUIERA! Profesor de piana v canto del Colegio de Menuela Mayorga, en 1250,

SERNA, ESTASIO DE La: Presbitero v Maestro de Capilla que en acuerds Capitular
del 2-11-1612 aparece mencionado como infarmado de las Constituciones y Ordenanzas re-
lativas a las labores musicales de la Catedral de Lima. Cuande Bobadilla fué designado como
cantante, aprovechando su buena vozr de tenor, de la Serna fué designado organista recibien-
do 200 pesos de gratificacion.

SERRA DE LEGUISAMD, DIEGO: Arpista cuzguefio, tnestizo; actlla en Lima alrededor
de 1615. A veces figura con el nombre de Sierra.

SERRAND, JUAN MANUEL: Primer tenor comico de la compahia de zarzuelas que
ilega & Lima y actila en el Teatro Principal desde fines de diciembre de 1871,

SETRAGNI, PEDRO: Tenor que legh a Lima, an veemplazo de Castro, que no gustd.
Llegé en setiembre de 1871

SIENA, PEDRO: Primer oficleide para la orquesta del Teatro Principal, que llega a Li-
ma en junic de 187} contratado para la nueva compasfia de épera. El 28-11 1z Sra. Sonino
cantd en el Teatro Principsl su vals Un foglio, con acompanamiento de orquests. (Habia
compuesto varios). En abril de 1878, siendo Director de Bandas militares, dirigié un con-
cierto en la Exposicidn con las Beandas de los Bataliones “Artilleria de Campsiia”, “Ayacu-
cho N% 3" y “Pichincha N® 17 con Obertura de Las Visperas Sicilianas, de Verdi, Sinfoniz
inedita sobre mofivos napolitanos, de Alberte Sormani; Gran Marcha dedicada al Gral. Pra-
do, compuesta por Siena, y “Obertura de Les Dragones de Villiars”, de Maillard.

SILVA, ALFONSC DE: Nacid en Lima en 1803; principid sus estudios de violin en la
Academia Alcedo, v los prosizuid con Sante Yo Pricre, v plano con F, Gerdes. Ninguno de
sus maestros supo valorizar el innegable talento creador que poseia y al no saber desgranar
perfectas escalas le negaban posibilidades en la profesion musical. Sus primeros aplauses
los cosechd en ambientes no mustcales. El consul de Espafia en Lima (A, Pinilla Rambaud),
entusigsmade por los primeros Heders de Silva le gastiond una beca para el Conse\*vator‘i? de
Madrid, donde fué admitido sin el examen de ingreso, por Conrado det C.?tmpo. Cumplio los
tres pfins de armonia pero su bohemia le impulsa 2 abandonar el conservatorio y marchar z Fa-
tis, y después a Berlin, Bu carrerz estaba ya tra}z?da: 's.]rfaded.or de los 20 anos compuso l.? ma-
yor parte de sus obras y después, carente de sqllda tecnica, al _c?ecaer su salud decas su n§pi-
racién y sclc scierta a revisar apuntes y repetirse. Su inspiracion puramente europea, casi no
senala ningln tema peruano (quizi con excepcitn de su Cancion india, para violin y p:'ano}‘.
Fallecid en 1937. El catdlogo de sus obras fué gupiicado por R, Helzmann en el Boletin Bi-
bliogratice de la Universidad de San Marcos (diciembyre de 1943), donde senala 7 obras im-
presas (4 en revistas), 16 manuscritas para piano, una manuscrita para dos piancs, 1§ para
canto v piano, U para vielin y plane una para coro a capella, tres para cuarteto de cuerdas,
y alguncs arregles para orquesta.

SILVA, AURELIO: Violinista peruano que, como nifio prodigio de més o menos 7
afios de edad, se presenté en el Teatro Principal de Lima (acompafiado al piano per A.
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Frenchel el 12-10-1875, tocande Fantasis Pastorsl de Sin elée, Duc brillante de Beri
VanaponeS sobra E! Rarbero de Sevilla, de Rossini. Fué riuy ;plaudido peIo se s&ﬁ:f:ﬁo::iug
desafmaba,_E'! 31 del mismo mes volvid a presentarse en ¢! Palacio de la Expasicidn, tocan-
do las Variaciones de Saramelli sobre La Somnambula, de Bellini, Fantasia de Singelée so-
bfe La Mandolinata, Carnaval de Venecia por Dancla, ¥ ademas cantando “en traje de ca-
racter” una Cavatina de la dpera Marta, de Flotow.

‘ SILVA, JUAN DE; Cantant'e de tonadillas en el Teatro de Lima, que el 12-3-1793 ce-
-ebra contrato, segdn el cual recibird una onza de 17 pesos “por cada tonadilla que cante.
sea general, a dilo, 0 a méas personas”, y qué para las zarzuelas “por costar aquelias tripli:
cado irabajo, porque constan de Artas, Dilos, solos, coros ¥ varios pasos musicales, ademas
de la onza estipulada, se le daran guatro pesos més™.

SILVA, PEDRO DE: Misionero Jesuita, espafiol que estuvo en el Perll en la primera
mitad del siglo XVII. No obstante haber trabajado casi siempre en Misiones alejadas de Li-
ma, €5 interesante conocer lo que de él ha escrite el P. Barrasa en su Historia de la provincia
def Per¢ (inéddita): Fué gran religioss y de muy buenas letras, sirviandoles de esmalts o
sobrepuesto, ser uno de los sefislados maestros de misica que se ha visto en estas partes;
comno se vid, entre otras ocasiones, en la gran fiesta de la canonizacién de nuestro P. San
Ignacio, que, porgue fuese todo nueve cuanto se viese U oyese en nusstro Templo aquel
dia, compuso tedo ¢l oficio de Visperas y Misa, con tanto primor, que con temer todas las
religiones de estz cindad muy buenas capillas de cantores en sus corns, apenas sa hallaron
tres de cada una que pudiesen centar la compostura de ella”.

SILVA Y VILLADA, FERNANDO DE: Inicib su actuacién como comediante en los esce-
narios de Lima en 1638, Fué excelente actor. El 23-3-1670 se compromete como cantor, Fa-
ifecid el 23-10-1671.

SIPF, RODOLFO; Pianista alemén que emigré para mejorar su salud, Llegd a Lima,
proveniente de Chile, en mayo de 1859. De inmediate desperté grandes entusiasmos tocan-
de en casas de aficionados (Variaciones de Liszt sobre temas de operas y similares de Thal-
berg). En el mes de junio s¢ publican en los diarivs de Lima varios articules elogidndole,
Después de Herz es el mas grande pianista que habia Negado a Lima. Did su primer con-
cierte phblico en el Club Inglés el 22-6, con la colaboracién de los cantantes Framcolini y
Domenech y el clarinetista Drescher, Tocéd dos diios de piano y clarinete, una Fantasia sobre
temnas de Lucia, de Prudent - Liszt; Variaciones de Liszt sobre un tema de Elixir d’amore,
de Donizetti, su propia vhra Las campanas de Lima y una obra de Goltschall Se anuacié
que se quedaria un tiempo en Lima y que daria lecciones de¢ piano. En mayo de 1860 ain
estaba en Lima y toceba en Salas privadas, perc la prensa ya nio se ocupaba de &l porque no
actuzba en pablico. No daba conciertos porque no habia local disponible (pues el Teatro Prin-
cipal se hallaba ocupade por la comnaiia de opera italiana). En el bheneficio de la sopranc
Q. Scomcia (mayo de 1860) tecé a 4 manos con ella una Gran Fantasia. En enero de 1861
sigue residiende en Lima y actuando en loa principales salones privados. Se le elogia siem-
pre, que en una audicién tocéd una Fantasia sobre cinco temas de las bperas Rigoleito, Tra-
viata, Don Juan, Ernani y El Trovador, que “durd una hora™; que sabe de metnoria todas las
obras de Thalbarg, Beethovan vy otros tmisicos alemesnes. En junio de 1862 anuncia ta lle-
fada de estas obras suyas impresas: Gren Fantasia sobre La Traviata; Id. sobre Ef Tro-
vador; Id. sobre la Linda de Chamounix; Marcha brillante Los Bomiberes; Nocturno Addio;
Capricho Las campanas de Chorrilios; las polkas julia y Elena; Gran Vals briliante Rosa ¥
una Zamacueca chilena de salén.

sIssA, ANDRES: ‘Tenor italiano que legd a Lima en agosto de 1840, procedente de
La Habanz. Se le contraté para representar operas en el Teatro de Lima, pagindosele los
gastos del viaje v la suma de 200 pescs mensuales.

SIVORI, cAMILO: El célebre violinista italiano, conccido como el finice alumno de
Paganini, llegé a Lima en Mayo de 1848, Ofrecié su primera audicién en el Teatro el mar-
tes 16-5 tocande: Cmnpanclla, Plegaria del Moisds (en la 4% cuerda) y Carnaval de Venecia,
da Paganini. Gustd enormemente. El segundo recital lo ofrecié el 23-3, con La Melancolia
de &1 mismo, gue concluyd con una brillante variacién titulada El movimiento perpetuo;
Capricho variado sobre Yankee Doodle tituladu El carnmaval Americanc “en &)l que introdu-
cira muchos efectos nuavos y sorprendentes imitando 1a misica nacional de los americanos;
el Do pare dos viclines sobre La Meoliners compuesto por Paganini y “que serd ejecutado
en un solo violin por Sivori, sin ninguna alteracién”. El tercer recital fué el del 5-6 donde
tochd el Capriche I tremolo compuesto por Beriot sobre un tema de Beethoven; Fantasia
sobre e! Aria final de Lucia, compuesta por Sivori; El canfe del Sisonfe o sea el Carnaval
de s Isla de Cuba y variaciones caprichosas y alegres con ritmo de contradanza™ {progra-



APUNTES PARA UN DICCIONARIO BIOGRAFICO MUSICAL PERUANO 501

ma de este Carnaval: 19, La campifa; 2%, el eco de las montafias, tetna sentimental; 3%, el
cento del Sisonte, cadencia en la cual introduce las melodias que oy en su viaje por Cuba:
4%, la nlegria de 1a naturaleza, tema chistosa: 59 wvarizciones burlescss; 69, final del Carna-
val}, Se trasladd a Chile y regresd en abril de 184% con el pianista Heitz, con el cual ofre-
cid un cuarto concierto (Fantasia sobre Lucia v Carnaval en Cuba). El 1-5 ofrece su. quipto
concierto {Melancolia, un Dueto de la Norma, a dos piancs con Neumane, por enfermedad
de Heitz que debia actuar en su lugar), Plegaria del Moisés y Dite de Osborne y Beriot so-
bre Guillerms Tell, v Carnaval de Venecia de Paganini. E! 8-5 afrece un {iltimo concierto,
con obras conocidas ya y EI carnaval de Chile obra suya con variaciones burlescas sobre
el tema de la Zamacueca”.

SOLAND, ATILANO: Earitonn espenol, de zarzuela, que llega a Lima a fines de ma-
vo de 1B75. Fallecié en Mogquegua 2 los 50 ajos de edad el 21-8-1891.

SOLANG, SAN FRANCISCO: Nacide en Montilla (Andalucia} el 10-3-15349 y fallecide
en Lima el 14-7-1610. Toraba el violin con mucha frecuencia y viajaba como misionero
“com una cruz y el vielin™., Ha sido representado con su instruments. Fs Patrono de Lima.
Llegd = América en 1580. Via}d por gran parte de Bolivia, Argentina, Paraguay y llegd a Li-
ma en 1605. .

p SOLAR, JOSE! Aparece mencionads en Lima, como segundo tiple entre los afos
1805-6.

SOLER, FRANCISCO! Primpr baio de la compafia de zarzuelas que ilega a Lima a fi-
nes de diciembre de 1871 y actia en el Teatro Principal.

SORMANI, ALEJANDRO: MNacié en Parma en 1841, fué ccroo en la orguesta dal Tea-
tro alla Scala de Milan, En Lima, donde llegd en junio de 1871, fué segunda trompa en la
orquesta del Teatro Principal durante lag mueva temporada de Opera; a veces canta como te-
nor en funciones de beneficencia, Se casd con Isahel Pareja, pernana, v en Lima nacid su
hijo César {(clarinete} .En agosto de 1572 toca algunos solos en los conciertos del Palacio
de la Exposicién (Fantasias de operas). En este mismo aho, asociado con Pizhi abrié una
Casa de Musica ¥ se hace cargo de ls pritnera imptenta musical gue llega a Lima {(Ver Re-
bagliati ¥ Frangia), En 1879 cantd el aria de El Trovador, “Ah si benr mio coll’ esser™, en un
concierto de cficionados ¥ profesionszles. In 1884 figura en los Directorios de Lima como pro-
pietario del esteblecimients musical de la calle Coca 133, pero sin Pighi (del cual parece
que se separd antes de 1579). En 15896 se fué a Chile, dejando su establecimiento, Falle-
cid en Lima ol 24-14-1928, 4 los 37 afics de edad. Hay alguna confusion entre sus activi-
dades y las de

SORMANI, ALBERFD: Puesto que a menude aparecen con la sola inicial del nombre.
Alberto figura en uha mistha lista gue Alejandre, con la especificacién de Profesor de mi-
sica y domiciliado en lag misma calle y mimero, en 1884, Posiblemente sean hermanos. Este
es auwtor de una Sinfonia sobre motivos napolitanos que fué ejecutada en la Exposicién, en
un concierte bandistico, en abril de 1878, Dié a conocer en el Teatro Principal, dirigiendn
las Bandas “Pichincha” y “Ayacucho” {3-7-78) su Marcha Sinidnica sobre temas del Him-
ne Naciopal v ademas un dio para pistén ¥ saxofon sobre motivos de Ruy Blas de Marche-
tti, que ejecutaron Dhego Pozo y Félix Hernéndez. Es autor de algunos arreglos de misicas
v composiciones bailables que editdé su hermano.

s0T0: Profesor de pistén que en diciembre de 1854 toco a dGe con Eklund, en un
Intermedio de funcion en el Teatro.

SOTOMAYOR, JUAN: Profesor de Corneta a pistdn en la orguesta de la Sociedad Fi-
larménica Senta Cecilia, en 1856. A fines de 1857 tocaba en ia Iglesia de La Me}'ced ¥ per-
tenecia a la orquesta de la Hermandad de Santa Cecilia. Posiblemente sea la misma perso-
na que el anterior 3OTO,

SOULAGE, MARCELLE: Nacié en Lima el ¥2-12-1894, Estudid en el Conservatorio de
Paris, donde vive. Compusa Le Repos en Egypfe {coro femenino}, un Cuatteto de cuerdas,
Variaciones para piano, canciones, obras para arpa, mdsica de camara, etc.

SPIERLIN, GIOVANNA: Cantante y profesora de canto, alumna de Lamperti, quallle-
gé a Lima en julio de 1874 como maesira de la contralto IMaria Meineber que pertenecia a
la compahia de épera. De inmediate hizo anunciar sus lecciones.

STATES, AGATA: Sopranc norteamericana, que llegd a Lin:ta a principies de diciem-
bre de 1869 v canta en la temporada de épera del Teatro Principal, que estaba ya en sus
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ultimas funciones. En enero de 1870 ofrece con otros artistas un concierto en el Teatro del
Callao, cantande arias de dperas italianas y canciones inglesas, Terminadas sus actuaciones
se fué a Chile, en febrero de 1870.

STAUB, VICTOR: Pianista peruano del cual en setiembre de 1885 se decia “recorda-
ran con placer al nifio V. 8. que desde hace 4 o 5 afios se hacia notar por su sorprendenta
disposicién para ejecutar en el piano”. Era alumno de B. Castafieda y en 1885 estaba en
Paris estudiande en el Conservatorio, en la clase de Decombes, donde obtuve algunos pre-
mios,

STEA, VICENTE: Nacid en Givia del Colie (Prov. de Bari, Italia) el 19-4-1884. A la
edad de 8 afios su padre lo inicid en el estudio del flautin a fin de prepararlo para un Con-
curse (Donacidn Favale) que se verificaba cada diez anos ¥ concedia al premiado una be-
ca para e} Conservatorio San Pietro a Majeila de Napoles, per 10 afios, para el estudic de
la composicidn. Gand este concurso en 1898 y en el mismo afo ingresd en el Conservatorio,
donde estudié con I, Piazza (flauta), C. de Nardis (Armonia) y A. Longo (piano). Al afio
siguiente abandona el estudio de Ja flauta para dedicarse exclusivamente a la composicion.
En 1903 pasa a la clase de P. Serrao (contrapunto): En 1905 escribe una Senala para vio-
iin y piano que fué admirada por sus maestros, En julic de 1906 le fué otorgade el Diploma
de Magisterio con las méximas calificaciones., Epresd y comenzd su carrers como Birector
de Banda, y pianista concertador y Director de compaiias de épera, con las que viajd por
Italia y las tres Ameéricas, llegando a Lima en 1917 llamado por el vielinista Sante Lo Prig-
re, Se radicé aqui y aparte frecuentes actividades como pianista en milsica de cdmara y di-
reccién de espectaculos operisticos y conciertos sinfdnicos, se dedicé a la composicién v a
la enseflanza, habiendo fundado una Academia en 1922, La lista de sus obras fué publica-
da por R. Holzmann en el Boletin RBibliogrifico de la Universidad de San Marces (diciem-
bre de 1%43), donde sefiala 5 obras publicadas (Due pezzi para piano, una Berceuse y tres
himnes para canto ¥ piane); y unas treinta rmanuscritas. Su obra mas imporiante es la Sin-
foriia Auféofona, basada en la misica pentafdnica, obra premiada por la Municipalidad de
Lima. Fallecié en Lima el 10-7-1943,

STEFaNI: Tenor de dpera que llegd a Lima a fines de 1869, perc solo en febrero
de 1870 se tienen noticias suyas, Posiblemente actuars en las funciones dadas en el Teatro
Marchetti de Chorrillos (Operas italianas con algunos artistas que gquedaron de la anterior
ternporsda). En mayo canta en un concierto dado en el Cailao.

SYOEPEL, F.: XKilofonista perteneciente al conjunto de los Alleghanians, en el cual
tocaba también el carrilidén. Llegd a Lima en julie de 1860 y actud sn el Teatro Principal
tocando canciones populares norteamericanas, Arias y Fantasiass de Operas y otra miisica
recreativa, Su instrumento, llamado entonces pianc de madera y paja, gustd mucho. Toca-
ba tamhién la concertina,

STORE; Arpista, segluramente francesa, que llegd a Lima en agosto de 1841 vy ac-
tud ejecutanda obras (no mencionadas) en arpa sola ¥ con acompafamiento de violin, ce-
Tlo y fagot. Habia actuado anteriormente en Francia, Italia y Brasil

T

TAMBURINI, LUisA: Contralto italiana que llego a Lima en setiembre de 1859 pa-
ra Ia temporada de Opera del Teatro Principal

TAPIA, MELCHOR: Compositor ¥ organista de la Catedral de Eima.
PAPIA, PEDRO DE: (Var Anton).

TATE, GUILLERMO: Pianista, posiblemente peruane, que actia como acompaiante
en conciertns desde novieambre de 1865 Colabora en los concisertos de Gottschalk tocando
pianc y harmonium, En esta época su nombre solo aparece asi: T...; con todes sus letras o
vemans Tecién en junio de 1867, al tocar con los Rebagliati, Whita ¥ otros. En 1868 es se-
gundo vicepresidente de la Sociedad Fitarmoénica. Instrutnentd la Marcha Finebre de Ia So-
nata Op. 26 de Beethoven gue fué dirigida por C, Rebagliati en setiembre de 1‘868. Fra
muy buen pianista ¥y a veces preparaba los cores para los conciertes de la Filarmonica. En
diciembre de 1E70 dirigié la orquesta en el homenaje a Beethoven en el centenario de su

necimiento: Obertura de Fidelio, Egmunt, Segunda Sinfonia, fragmentos de otras obras, y
con C. Rebagliati tocd la Sonata a Kreufzer .
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.TAVARA, MIGUEL: Pianista limenho. Be le menciona por primera vez en julio de 1841,
al ejacutar en al Teatro unas variaciones sohre Los Hugonotes. En 1860 es profesor de piano.
En abril de 1862 lo es en el Colegio de Paula Azcoytia (calle Concha 135). En enero de
1865 se anuncian estas obras suyas impresas en Paris: Variasciones sobre ia opera Parisinta,
de Donizetti; Variaciones sobre la Cancidén de las amadores, de Banédn; Bolero Juaniia; Cua-
Jrilla La época pasada; Vals Una gueja; Schottisch Argdlica; Necturne; Vals La despedida
de Lambavegue. En 1877 figura entre los misicos que pagan patente de tercera clase y en
1870 entre los Profesores de miisica de Lima,

TEISSEIRE, ALEJANDRO: ‘Tenor francés que llegé a Lima en Mayo de 1830, Dicién-
dose primer tenor de la Academia Nacional de Paris y ex-Director de los Teatros Reales
de Bélgiea, consigpnd de inmediate aue su compatriota Carlos Zuderell, propietaric de un
café y residente en Lima desde hacia mucho tiempe, le apoyase economicamente para la
onstruccron de un Teatro que se liamaria Sala de Artes, Buscan local y arriendan por 12
anos come co-locatarios, 8 M. Hercé un terrenc gue éste tiene destinado a caballeriza en la
Calle de Espaderos. El tenor proyecta la construccion del Teatro, todo en madera y
tirantes de hierro y especulando sobre sus talentos artisticos ilusioma s Zuderell. Se hace
presupuesto de la construccidn por menos de 4.000 pesos, pero la cobra concluida pasa de
1Z mil, Zuderell no tenia esa suma y se vale de su crédito comercial, confiando hacer fren-
te a sus obligaciones con las entradaz de los conciettos de los cuales percibiria la imitad. Pa-
1o se inaugura la Sala el 22-9-1830 con un conciergo en e} gue actllan Telsseire, Barbe {(ba-
ritono), Corro (bajo), Ferretti (Bajo), Maria E. de Ferretti (sopranc) y la bailarina Jose-
fa Vallejo ¥ Agui‘ar Teisseire no gusta en absoluto y todas las esperanzas comerciales ci-
fradas en su actuacidn se desmorcnan. Temiendo contrarias reacciones del piiblico, Teisseire
no guiere volver 2 cantsr, ¥ entoneas Zuderell no le recomoce tingin derecho sn la Sala de
Artes ya que no aportd ninguma suma. Se presentan los acreedores, los abonos se devuel-
ven ¥ la Sala se cierra. Teisseire pretendia el titulo de Director nico, pero Zuderell cerrd
la bolsa y llovieron los embargos, reclamaciones ¥ demandas de indemnizaciones. El asunto
paso a fuerc judicial (aunque el contrato fué heche en el Consulade de Francia). Mientras
tanto se dieron algunos conciertos a cargo de los esposos Esparnia-Ferretti, Edonard Garret
y Luis Bertolotti, con poco éxito. Ef asunte ocupé muchas columnas de la prensa y termind
con una nota en los diaries (16-12-1850) en la cual ambos dan por terminadas sus disputas
y Teisgeire se retira en absoluto de la Sala quedanda esta de propiedad de Zuderel! que po-
dré tratar y contratar como le parezca, Desde el 24-2-185! la Sala pasé a llamarse Teatro
de Variedades, siempre como propiedad de Zuderell, En noviembre de 1854 Teisseire figu-
ra como divector y administrador de una gran companiz de dpera que, procedente de Fran-
cia llegd a Valparaiso.

TENA, JUAN BAUTISTA: Musico peruano gue el 9-7-1836 anuncia la fundacién de
una Sociedad Filarmoénica similar a les anteriores. En 15821 habia presantade vwn Himmo en
la cecasior en que fué premiado el de Alcedo. En noviembre de 1836 anuncia que va a abrir
un curso en el que enseflard a cantar, tocar el piano y la guitarra, sefialando que él es bas-
tante conocide en Lima. En 1837 s ejecutd en el Teatro una Cancidn pafridtica de letra
nueva, compuesta y arreglada para orquesta por Tena. En 1840 es citade como unc de loz
buenos miisicos de Lima,

THONY, CHARLES: Director de la orquesta de la compaifiia lirica francesa que co-
rmienza a actuar en €l Teatro Principal el 28-8-78 y de la que forman parte las Sras. Zelia
Paul, Bertha Mastin, Maria Aubry, Pauline Teisseire, Camille Henry, Rita Girrett, Killer
Dhuipin, Adolphine Montell, Fleury; v los Sres. Philippe Dupin, Félix Vernewil, Theophile
Gourges, Charles Morel, Cheri Labrocaire, Duchateanw, Theophile Claude, Jules Martines,
Arthur Fleury, Silvestre y Simeén Lacombe.

TIRADO ¥ PUENTE, OCTAVIO: Tenor de la compaifiia de zarzuelas espafolas gue, va
residente en Lima, se incorpora a la que funcionaba en el Teatro Odedn desde agnsio de
1872.

TINEQ, JosEfa: Nativa de Huards en 1641, En 1660 se comprometié a actuar en
la compafiia teatral de Ruiz de Lara ¥ a tafier el arpa. Toeaba igualmente con mucha ha-
bilidad Ia guitarra. También actué como arpista en 1661 y 1663. Fué acusada de hechice-
rias pata atruerse a los hombres, por el Tribunal de la Inguisicién y condeniada a salir a po-
blica vergiienza por laz calles de Lima el 16-2-1666,

TIRAVANTI: Sefiota que en julio de 1860 canta un Aria de La Favorita, de Donize-
#ti, en el Teatre Principal de Lima,
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TOLEDD, N.: Mausico que en 1877 figura entre los que pagan patenta de cuarta cla-
se. Posiblemente sea la misma persona que Marcos Teledo, al cual, come antigus director
de Bandas militares, en noviembre de 1383 los colegas colocaron una corona sobfe s tum-
ba. Murié en el Combate de San Juan.

TONELLA, AMBROSID: Segunda tenor en la eompafiia Tirica italiana que liegd a Lima
a principios de mavo de 1863, v en !a gue actita durante ¢l mes de abril de 1287,

ToRO, TOMAE DE: Frofesor de flauta en la Academia de Manuel Bandn {(desde m=-
yo de 1830}, Compositor, director de la banda de la Brigada de Artilleria, enn 1851, En ma-
vo de 1832 tocd en la Sociedad Filarménica de Bandn, un concierto de clarinete de Gam-
baro, con acompafiamiento de orquestz de 20 milsicos dirigida por Banon. En enero de 1835
anuncia el Concierto de inauguracién de su propia Acadernia, situada en la Calle de Plume-
reros N? 89 frente al que furé caft de San Agustin,

TORREJON ¥ VELASCO, TOMAS DE: Compositor nativo de Valencia; estd en Lima
por lo menos desde 1667. Es Masestro de Capilla de la Catedral de Lima per lo menos des-
de el 30-53-1876 (o antes, segin inciertos indicios)}. Autor de tonades que se tocaron y can-
taron en Sslones limefios, ¥ que en 1708, viviendo su autor, s tocaban en las Acacdemias
del Virrey Castell Doz Rine. El 19-12-1701, siendo Maestro de Capilla de la Catedral se
representc La Purpura de la Rosa, especie de Auto profano, de tema mitoldgico, celebrando
£} décimo octavo onomastico del Rey Felipe V, de FEspana, “compuesta en misica por D.
Thomas Torrejdn de Velazco” v cuye manuscrite {77 paAginas de melodias con texto, ete.)
existe en la Biblioteca Nacional de Lime.

TORRES, ALONSO DBE: Maestro que ensefia a tafler ¥y a danzar. Se encuentra en Li-
ma desde el 10-11-1598, Fué ministril al servicio del Marqués de Canete.

TORRES, JUAN: Viclinista gue actila er Lima en 1360-70, En 1856 va figuraba co-
me tniembra de la orquesta de la Sociedad Filarmanica de Santa Cecilia.

TORRES, JUAN DE: En 1690 se le encargd la misica de todas las comedias represen.
tadas en el Coliseo de Comedias por la compania de Martin Navarro.

TORRES, JULIAN: Contrabajo en la erquesta del Teatro Principal, en 1870. En 1877
figura entre los milsicos que pagan patente de cuarta clase y en 1879 entre los Profesores
de misica Je Lima.

TORRES, JULIO: Profesor de violoncelo en la orquesta de la Sociedad Filarménica
de Santa Cecilia en 1856, a fines de 1837 lo es de la misma Hermandad, En 1860 se le men-
cioha como Contrabajista. A fines de 1866 toca V. Cello en el Stabat Mater de Rossini y an
ofros numeros orquestales.

TORRES, MANUEL L.!: Violinista que perteneca, eamo “professr”™, a la orquesta de la
Sociedad Filarmodnica de Santa Cecilia en 1856 y 57. También actlla como wviolista. A fines
de 1857 tocaba en 1z Iglesia de la Merced.

TGRRES, MARIA DE: El §-3-1667 s¢ compromete, por su hija, para que ésta baile y
cante en ¢l Teatre de Lima, ’

TORRES MARQUEZ, ALONSC DE: En 1667 se compromete cotne actor y canlor en el
Teatro de Lima. Fallecid en el Hospital de San Andrés o1 21-10-1675.

TOURNEYILLE, A.; Director de la compafiia iirica francesa y de baile gue lega a Li-
ma v debuta en el Teatro Odedn el 17-7-1893 y actila hasta meyo de 1874, Los directores
de orquesta eran Sinsoiller y Delahaye y las principales figuras cran Marie Berger, Tostée,
Declacroix, Gabriells, Lovateau, Lucile ¥ Val Monca y los Sres. Genst, Roger, Baudoin, Guidon,
Deshayes v Jules, ademas del cuerpo de baile. El repertoric compréndia casi todas las ope-
retas de Offemmbach, Lecocg, Hervé, Massé, Flotow, Adam, Jonds, etc.

TrAHAM, LUIS: Oboe que actils en Lima en la orquesta del Teatro, en 1860.

TRAVERSARI, PEDRO: Primer Flauta para la orguesta del Teatro Principal que llega
a Lima con la nueva compafita de épera italiana en junie de 1871, El 20-11 focé el Gran Vals
“L'usignolo™ con obligado de ottavino y a toda orquesta. Posteriormente desarrolld en el
Ecuador una intensa actividad artistica, )
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TUR: Sedorita profesora de mlsica en ef Colegio de la Sra. Carmen Lizano, segin
se avisa a fines de 1862,

TURR! DE MEUMAME, IDALIDE: Cantante, que aparece actuando en un Dhio de Dao-
nizetti, con el Sr, Rendén, el 1-12-1846 en la funcién de beneficic de su espouse, y desde
entonees actila con bastante frecuencia en los intermedios de las funcicnes dramiticas. Co-
mo contralte pertenecié a la compafila de dpers que llegd a Lima a fines de marze de 1843,
A fines de [354 cantaba romanzas y dios en los Intarmedios de las funciones dramaticas
del Teatro, Falleeiéd en Guayaquil el jueves 9-5-1878. {Ver Antonio Neumane, a cuyas ac-
tividades eartisticas estuvo ligada hasta su fallecimiento}.

U

UBALDI, JUAN: Cantante que actia en Ia compaiia lirica dirigida por Neumane en
el Teatro Principal entre fines de 1854 y 1855,

UGARTE, JOSE BENIGNG: Misico peruano, que el 20-9-1385 prezenta el Himno delle
Nazioni, da Verdi, instrumentado y arreglado por él. Es sutor de la Marcha Al Morro v de
la Sinfonia Al heroe que bajo su direccidn tocaron las Bandas de la Artilleria ¥ de la Bom-
ba Lima el 25-7-190) en un homenaje a F. Bolognesi.

UREINA, GASPAR DH: *“Viclero” v “guitarrero” gue el Viernes 17-9-1621 aparece so-
licitando se le designe maestro examinador en la construceidn de estos instrumentos, pues es
el mejor oficial del ramo, en Lima, tiene tienda establecida desde hacia muchos afios. Se
le conceda, por ser &l mejor maestra v oficial, aungue no esté examinado por ne haber quien
pueda hacerlo.

URETA, DAMIAN: Primero de los segundos violines, dite aparece mencionado en Li-
ma entre 1305-6.

URETA, LORENZO: Semundo vielin que aparece mencionade en Lima entre 1805-5,

UREIOLA: Joven tenor que en mayo de 13065 se presenta en =i Teatro Principal ¥
que “alentado con las demostraciones de simpatias que recibié (en su anterior presentacion),
se lanza en esta nueva carsrera”™; pero del cual nada mas s& sabe.

v

VAL, MARTA: Viclinista y pianista {que a veces canta), § veces premiada en el Con-
servatorio de Paris, llega a Lima en junio de 1870 y ofrece eoneiertos con Mauricio Val,
primer tenor ¥ alumno del mismo Conservatorio. El canta romanzas de odperas y algunas
melodias propias, ella ioca Fantasias de dperas y Aire de Ballet de Beriot, ®i 20-7 dieronun
eoncierto en casa del Ministro de Gran Bretafia Ypara recabar fondos para proseguir viaje.
Reaparece ¢l 6-10-78 en un concierto en el Teatro del Callao, ¥ en Lima el 23-10 con la
cantante Maria D'Orcanti. Tocd, como siempre, Fantasias de dperas. En abril de 1879 to-
ca en los conciertns a beneficio de las victimas de la guerra con Chile {siempre fantasiag
de dperas) y presenta su marcha A las armas, Perg y Bolivia, para cante ¥ orTquesta, Vuoelve
a sparecer en diciembre de 1883, Magdalena Val, posiblements su hija, es cantante de ean-
ciones espafiolas ¥ comienza a figurar a principios de 1884,

VALCARCEL, TEODORD: <(Compositor ¥ pianista peruanc. Nacid en Puno el 10-10-1902
¥ fallecié en Lima el 20-3-42, Comenzé sus estudios musicales dirigido por su madre, y a
los 11 afios se presentd en un concierto dado en ¢l Municipio de su ciudad; a los 14 afios
fué enviado a Europa, donde estudid pianc con V. Appiani y Schieppatti (ambos del Con-
servatorto de Milén); viajo a Espafia, pero es dudose que haya estudiado con algin maes-
tro. Dotado de mucha inquietud cultural, luchd siempre por formarse una técnica que le
permitiese expresar lo que musicalmaente sentia, ¥ debemos reconocer que lo logré en gran
parte, més por intuicién que por ciencia. Deja 44 obras (ver su lista en el Boletin Biblic-
gréfico de la Universidad Mayvor de San Marcos, Diciembre de 1942), de las cuales fuera
de un par de paginas breves aparecidas en revistas, solo publicéd “Cuatre canciones incaicas”
¥ 12 Estampas para piano del baliet Suray Surita y Kachampia para piano, Varias de sus
cbras fueron instrumentadas per otros v dadss 2 conocer sinfénicamente. Su prematuro fa-
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llgc?n}xiento, en }'epoca en que en Lima se comenzd a fomentar la cultura musical, no per-
mitié la floracién completa de su talento.

\ VALDEZ, FRANCISCO DE: Cantor que tomd parte en los primeros “Autos sacramenta-
les"repreaentadcas en Lima en 1679 con la Compafiia Teatral de Torres y bajo las érdenes
del “famoso maestro” José Diaz, Pertenecia a la Capilla de la Catedral.

VALDIVIESQ, JOSE: Profesor de Trompa de la orquesta de la Scciedad Filarménica
de Santa Cecilia, en 1856. A fines de 1857 toca en Ia Iglesia de la Merced; en 1870 perte-
nece a la orquesta del Teatro Principal.

VALLE RIESTRA, JOSE MARIA: Maciéd en Lima el 9-11-1859 y agui misme fallecid,
ciego, el 25-1-1925. A los pocos afios fué llevado a Londres y después a Peris para cursar
estudios clasicos, Su vocacién musical fué contrariada por sus padres, que deseaban dedicar-
1o & las leyes. Pero en Paris pudo estudiar con A. Gedalge (armenia, contrapunte y orquesta-
cidn} y con otres. Mo se dedicd a ningan instrumente. Su obra méxima, la épera Offanta, de
la cugl se cantd por primera vaz en Lima una romanza el 6-3-83 {(tenor A. Sormani) ge
representd en Lima en 1904 (13 veces consecutivas) y postericrmente otras pocas veces.
Ha publicade En orienfe (boceto sinfdnico); Reminiscencias de la Spera Ollanta (para pia-
no); Rondel (piano); Duo-Yaravi (de Ollanta, eanto y piano): Melodia (canto y pianc);
Solfeo humoristico {2 voces y piano); Compendic de Teoria musical. Dejé inéditas una
Misa de Reqguiem {1913) la dpera Atzhualpa; la Rosa de Jamaica, v obras corales.

VALYERDE, MARIA DE: En la temporada teatral 1625-26 se compromete, junte con
Pifia, a tafler guitarra juntos en las camedias, cobligindose a proporeionar a sus companeros,
con cada pieza que estrenasen, tono y letra igualmente nuevos. El 13-12.1625 se compro-
mete para la Compaiiia “Los Conformes™ a cantar a dio con la Paz Monge; en 1627, para
la misma compafiia se compromete a cantar ssla o en conjunts, estrenande en cada comedia
letra y tonos nuevos. En 1636 se obliga a cantar “en cada comedia nueba que se hiciere y
Tepresentare vn tono nuebo acompanada o ssola como se me hordenare™ para la compania
de Morales.

VANDERALMEY, BOFIA: Pignista peruana gue en marzo vy octubre de 1368 toca Fan-
tasias de Spetas en los Conciertos de la Filarménica, gustando mucho. En julio de 1874 to-
ca E! suefic de Kalkbrenner en un concierto en el Palacic de la Exposicién. En junio de
1877, casada con Paszcky toca Le reveil du lion de Kontsky en vn epncierto de aficionados.

YANDERALMEY, C.: Es profeser de piano en Lima y toca desde febrero de 1885 con
sus slumnas v solo. En 1892 es Inspector musical del Orfedn francés.

VANINI, VIRGINIA S. DE: Profesora de piano y canto que se snuncia en Lima en no-
viembre de 1878, para dar lecciones.

VARGAS, ALONSO DE: ‘“‘Seise” que en acuerdo capitular del 2-11-1612 aparece como
informade de las Constituciones y Ordenanzas relativas a las labores musicales de la Ca-
tedral de Lima.

VARGAS, MEGO DE: Muisico gque en acuerdeo capitular del 2-11-1612 aparece como in-
formado de las Ordenanzas y Constittciones relativas a las labores musicales de ta Catedral
de Lima,

VARGAS: Misico mayor del batallén Castilla, peruano, autor de algunas instrumen-
taciones para banda. Se le menciona en 1875. Un JOSE VARGAS aparece mencionado como
primera voz entre los anos 1805-6; otro José V. es citedo como primer clarinete de la orques-
ta de la Hermendad de Santa Ceciliz a fines de 1857 y en 1870 como coboe en la orquesta
del Teatro Principal.

VARGAS, FRANCISCO; Figura en 1877 entre los misicos de Lima que pagan patente
de cuarta ¢lasa.

VARGAS DE ROCA, MAFIA P.: Profesora de piano que se anuncia para dar lecciones
en octubre de 1872,

VASQUEZ, JUAN: Misice de salterio, en la capilla de Gonzalo Pizarro. Native de
Casa Maria (Santander). En la enumerzcién de sus hienes, en su testamento de fecha 6-
4-1541, se menciona un salierio con cadena de plata en los templadm:es, una vihuelita de
arco ¥ un tambor mediano. Después de la derrcta de Sajsahuana se fué a Chile.
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VASQUEZ, NICOLAS: Actor teatral que el 17-3-1638 se compromete por dos afios, con-
juntamente con sy esposg, para cantar ¥ bailar,

VEGA, CARMEN: DProfesora de piano que se anuncia en mayo de 1835 para dar lec-
ciones seglin el método “muy acreditade y conocido de Mr, Fleichmann®.

VELZAYAGA, CRISTORBAL DE: Maestro de Capilla de Ia Catedral de Lima, que ¢l 29-
5-1630 aparece mencionedo como habiendo recibido un impacto de un cohete gue le gol.
ped en la mitad de la corona, de lo que estave muy malo.

VERAMEND! (o Beramendi), FERNANDA: Cantante que el 3-10-179C¢ v meses siguien-
tes aparece mencionada como “dama de eanto” de la Compania teatral, como cantante de
tonadillas, Fué rmuy elogiada y en su elogio publicé el Dfario de Eima (31-2-1921} unas
décimns,

VERGARA, IGNACIO DE:! Organista que actuaba en Lima en la época de las primeras
repragentaciones de los “Auto sacramentales” (1670); posiblemente perteneciese a la Ca-
pilla de la Catedral.

VICTOR, ARTHUR: Compositor ¥ afinador de piencs vy drganos gqua ge anuncia en Lima
en setiembre de 1832, proveniente de Francia y de varias repiblicas de América, Constru-
yo anteriormente el érganc de Santo Domingo, de Arequipa. Cebraba 2 pesos por templar
los pianos en la ciudad.

VIDAL, JosE: Primer baio de la compania de zarzuelas espefiolas que actia en el
Teatro Principal de Lima desde mediados de 1870.

VIDALES, PEDRO: Milsico, gque en 1792 ez citado como “profundo artista que conocis
bien lo que la harmonia comprende: poco versado en las progresiones de la melodia, pro-
ducia un canto al que adheria un rigurose contrapunto, admirable por el primor de su imi-
tacidn, pero menospreciabla por la desapacibilidad que remitia al oido”.

VILANOVA, GALO: Segundo bajo de la compafiia de zarzuelas que debuta en el Tea-
tro Prineipal a fines de diciembre de 1871, Ya residia en Lima desde meses antes v habia ac-
tuade en el core de la compafiia de Opera italizna desde junio de 1871,

VILLALONGA GARCIA, RAFAEL! Primer Baritona, director de escena, de la compania
de zarzuelas que actia en el Teatro Principal desde mediados de 1870,

VILLA, GUILLERMO DE: Ejecutante de chirimia, Se le mencions en Lima el 16-2-1547,

VILLEGAS, MICAELA: La célebre “Perrichali’”. Nacié en Lima en 1739 y fallecid en
Lima el 17-5-181Q, Su padre José de Villegas (arequipefin), su madre Teresa Hurtado de
Mendeza (limefia) contrajeron matrimonio el 2-1-17435, Segin otros datos, la célebre
amante del Vitrey Amaf, habia nacido en Lima el 285-9-1748. Excelente actriz, tocaba el
arpa con discreta habilidad ¥ cantaba con bella voz v donaire las tonadillas de 4xito en el
Teatro acompeiidndose con fa guitarra. En 1783 se opuso al pedido de Peregrino Turgui
(italiano) y su esposa la bailaring Maria Rodriguez, del permise de constroir un moeve Co-
liseo, pues el existente estaba cerrado ¥ en compostura {con la intencién de representar en
él espectdculos de “Bayles, pantomimas, 6peras y conciertos de milsica ¥ canto”). La Pe-
rricholi salid con la suya, apoyads por los intereses del Asentista del Colizes, Don Fernando
Vicente de Echarri (con guién se casé el 4-8- 1783). En los ¢ltimos afios de sy vida vistid
el hibito de las Carrnelltas Se ha insinuade que el mote de “Perricheli” ne es a cauta de
la mala pronunciacién de “Perra Chola” que le diese Amat, siendo posible que fuese un
verdaders nombre, que existia en Lima.

VINCENTI, BENEDITTO: Director de la orquesta del Teatre Principal desde junic de
1851, En la misma fecha se poblicd un proyecto suyo para organizar una escuela de mi-
sica militar. A fines de este ano fué nombrado director de las Bandas de Artilleria v Junin.
Provenia de Valparaiso, donde habia sido director de Bandas. Lo mismo habia hecho en Bo-
livia. Posiblemente fuese francés, ya gue liegd a Valparaise en 1341, proveniente de Francia.
En Chile actudé come profesor v ejecutante con mucho éxito.

VITALI, IDA: Moedio seprano y contralto en la vompaiia de épera italiana que ac-
tita en el Teatto Principal desde abril de 1867,

VIVANCO, JOSE MARIA: Diirector (gratuitzmente) de la Banda de misica del Bata-
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Ila?n N? 6 de la G,uardia Nacional, citado en febrero de 1873. En marzo da Retreta en Cho-
mrillos con Fantasias de Operas, Valses, Polkas v Habaneras.

. YDYER, LUIS MARCELO: Se decia Capitén, pianista francés y ex-alumno de Weber, que
ilegé a Lima precedido de buen réclame y se presentd en la Exposicidn el 3-10-1886 tocan-
<do con la Banda de misica del Callac. Presenté dos sinfonias propias, para Banda, dirigi-
das por F, Hernandez; arreglos suyos de dperas para banda, Fantasias de Operas para piano
v obras de Prudent. Gottschalk ¥ el Concersiuck Op, 79 de Weber con acompafamiento de
Banda. Este fué ¢l primner concierto que en EI Comercio se anuncid con foto del pianista,
a dos colutnnas por casi una pagina da alts. En todos sus conciertos tocaba el Esiudio en ia
menor de Thalberg, ¥ sus pregrameas comprendian muchas cbras poco tocadas entonces en
Lima: Rendé capriccioso, de Mendelssohn; Concierfos, de Hummel v Beethoven; Sonata Op.
24, de Weber; Claro de Iuna, de Beethoven; Mazurkas, Nocturne Op. ¢ N° 2, Fantesia Im-
promtu 3 Berceuse, de Chopin, etc. Se despidié en el Teatro de Variedades el 16-10Q tocando
“30 piezas de las mas escogidas de su repertorio conocido, sin papel a la vista”. Volvié a
despedirse en el Callaoc el 20-10. Viajd hacia el Norte ¥ pese al mucho éxito perdid dinere en
vez de ganarlo.

W

WALLS, GASPAR: Quitarrista y “panderetdlogo™ que llegé a Lima en julie de 1859,
después de haber actuado con éxite en los Teatros de Burdeos y Madrid. Se presentd ense-
guida en el Teatro Principal tocando saires espanoles y tiroleses en la guitatra v una Jofa
en la pandereta. Guaté mucho con la pandereta, alge menos con la guitarra (que se ola po-
co en el teatro, por ser mala); volvié a tocar en los intermedios en los dias siguientes.

WALTER, LUIS: Primer bajo absoluto, posiblemente catalan, de la compahia de Gpera
italiana (dir. A. Neumane) que llegd a Lima a fines de marze de 1848, En octabre de 1849
se trasladd a La Hebana con la Schieroni,

WEYGAND, ALFONSO: Profesor de piane, frencés, alomno de Kalkbrenner. Liego a Li-
ma, proveniente de Chile, en abril de 1852 y se anuncid de inmediato como ensedbante po-
seedor de un metodo que en 30 lecciones, dadas en 6 meses, permite al alumne tocar pol-
kas, cuadrillas, valses y temas de 6peras {preeio de las 50 lseciones: 6 onzas). En tnuyo
e presenté tocando unas variaciones sobre Lucia, de Donizetti, ¥ gusté mucho, En octubre
de 1832 vuelve a anunciar su método en § meses al comunicer su nueve domicilio. En ju-
tio de 1855 vuelve a anunciar sus lecciones, de piano vy canto. El 28-7-1856 inauguré el or-
gano nueve de la Catedral (tocande también Neumane), En noviembre de 1856 inangurd
en la calle de Plateros de San Agustin N® 26 un negocio de misica, pianos, instrumentos ¥
muebles, en sociedad con el violoncelista Maurin, En octubre de 1857 tocé algunes solos de
piano en un concierto en el Callao. En abril de 1353 se le menciona como profesor de md-
gica det Colegin Peruano Francés. En mayo de 1850 sigue teniends el negocio ¥ sigue to-
cando en conciertos y acompanando. En maye de 1860 did a conocer una Gran Sinfonfa en
Fa rayor para piano y orquesta, en 4 tiempos tocando la parte del piano v dirigida por Do-
minique. En julio de 1860 dié un concierto de sus alummnos, en su casa, el que constituyd un
acto muy festejado musicel y socialmente, Tocaren cbras de Herz, Ascher, Schulaif y Ober-
turas y Fantasias de Operas. Dié a conocer su Dltimo Cuarteto para piane (Weygand), flauta
(Hurtz), viclin (Huas) ¥ V. cello (Graincourt}; sus canciones El sueno (para baritonoe con
acompanamiento de violoncelo) y L'aube nait, Parece que él mismo cantaba con voz de ba-
ritono. En 1860 sigue teniendo su negocio de milsica pere en marze de 1862 anuncia gque
¢ ha retirado de &l y vuelve a dedicarse con esmerc a las fecciones de piano, canto y acoms
pafiamiento. El 30-9-82, en un Concierte del Orfedn frarcés, se tocd su Trio Le Réve (Mo-
rin, Cantenat y Forgues)., Por no haber actuade &I, podria deducirse que estuviese enfer-

ma, o ya fallecido.

WHITE, JOSE: Concertista de wiolin, cubano (Matanzas, 1336; negro, alumno del
Conservatorio de Parls, clase de Alard, donde obtuvo €1 primer premio}, que llegéd a Lima,
pracedido de mucha fama el 17- 8-1877. Se presentd el dia 29 en el Teatro Principal en un
concierto variado en el gue intervinieron la Soprano Luisa Marchetti, el baritono E. Rossi
(Galli, el pianista Federico Guzmdén, ¥ el flautista Ramdén Marill. Tocé una Fantasia sobre
Roberto ef Diablo v Variaciones sobre el Carnaval de Venecia. Gusté mucho. Era la prime-
ra vez que venia al Peril. En su segundo concierte (1-9) tocéd tres fantasias de dperas. El
dia 12 tocd otra Fantasia de dpera, La mefancolia de Prume y un Vals Capricho, suyo, Con
programas similares actud cofra media docena de veces y a mediados de diciembre se fué
a Chile, dejando grates recuerdos por sus meritos y cardcter, En el concierte del 1-11 tocd,
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a pedido del plblico su Fantasia sobre Aires nacionales y cn el del 3-11 acompaié al pia-
ne a! aficionado flagtista M. V. Crespo en una Fantasia sobre la épera Norma y tocH en el
violin I Palpiti, de Pagsnini. En una avdicién particular toed el Ceneierfo de Mendelssohn:
¥ en uno de la Sociedad Musical de Aficionades el “Andante con varisciones y final” de la
Sonate a Kreutzer, de Beethoven.

WHITE, JUAN J.: Concertista de violin que se presenta en el Teatro Principal de
Lima tocando su obra Loy delirios de Sapho el 26-6-1867, gustande mucho. Provenia de
Chile. En conciertos posteriores actlia en misicz de conjunto con los hermanos Rebagliati
y otros, En la redaccidon de log programas no tiene destaque y parece que mas hien tocaba
1a viola. Con su colaboracién se tocé por primera vez en Lima (5-6-67) y sin mencionarle,
el Cuarteto de Haydn con el tema del Himno Austriaco. Al final de este mismo concierto
dirigié la orquesta que tocd sn oberturs de ls épera La figliz del Dora, gustando mucho, Sa
presenté en otras ocasiones (beneficios, intermedios) tocande El Carnaval de Venecia, las
Brujas de Pagenini. Concierfo de Rode, ete. En otros conciertos de la Filarmonica, con su co-
Iaboracidn, se tocaron lee primeras obras serias de cidmara: Quinfefo de Beethoven, Sonata
a Kreufzer, Quinteto en Re m, de Hummel, Trio, de Mendelssohn, Trie, de Beethoven, Cuar-
teto, de Romberg, ete. En setiembre de 1867 acompand al pianc una Fantasias de Schubert
para pistén (La Resa) y en el setiembre giguiente tocd en una Marcha de Liszt {2 pia-
nos a8 manos). En julio de 1867 anuncid que vendia una coleccién completa de milsica reli-
giosa, instrumentads. En marzo de 1868 fué nombrado Directar de orquesta de la Sociedad
Filarménica, Sigue tocando en piblice durante todo este ano. En setiembre de 1868 dirigio
su opera {(letra de Hugo Devoti) Maria ¢ la hija def Dora que se representd varias veces,
gustando mucho, En 1860 esta opera se editd por suscripcidn, En febrero de 1860 anuncid
que “habiendo sido llamado urgentemente” se trasladeba e Santiage de- Chile,

WYNEN, CARLOS: Violinista, que llege & Lima en abril de IB47 y se ahuncia como
vislinista de su Majestad el Emperador del Brasil. El 20-4.47 toca grandes variaciones so-
bre motivos de Ef Pirata y La Somnambuls, de Bellini, y El Carnaval de Venecin, de Pa-
ganini, Actia simitarmente en las semanas sigutentes y después no se sabe nada mas de éL

WOLLEMEERG, BERNARDG: Pianista aleman, ex-profesar del Conservatorio de Viena,
que figura en Lima desde principios de 1885. En marzo teca en un Trio de Mayseder con
C. Rebagiiati y 8, Beriola, en un concierte organizade por le Sociedad Filarmdnca Alema-
na “Vaterland”, En agosto del mismo afo, en un concierto de la Sociedad Alemana de Can-
to {celle de La Toma) tocé el primer programa serio de concierto que se dié em Lima: pri-
mera Parte: Beethoven, Sonata op. 13; Schumann, Biumenstiick Op, 19; Schubert, Impromtu
Op. 99 N° 2: J. N. Hummei, Trio Op. 12 (con C. Rebagliati y 5. Beriola). Segunda parte:
Schumasann, Carnaval de Viena; Mendelisohn, Romanzas sin palabras N® 3, 18, 30 y 38, Cho,-
pin, Neciurro op. 27 vy Vals; Alex Fesca: Trio op. 23 {(Barrarola, Allegro 1°). En otros
conciertos, en las mismas Sociedades, toca poco despues slgunas otras Veces repitiendo pat-
te de este programa y otras obras similares.

YTURRIGARAY, JOSE: Cantante, posiblemente peruars, que en mayo de 1841 actla

(ro} de Fiorello) en la épera El barbero de Sevilla, de Rossini, con la compafis de Jas Pan-
tanelli-Rossi

A

TANACOIS, ELIRA: Primers tiple de la companta de zarzoelas espeiolas que comien-
za a actuar &n el Teatro Principal 2 fines de Diciembre de 1871,

ZAMBALTI, ALEJANDRO: Tenor gue llega a Lima pzra actusr en lo compafifa de las
Pantanelli-Rossi en diciembre de 1842, Provenia del Ecvador. En mayo de 1843, siendly pri-
mer tencr de la compainia de dpera se anuncia como profesor de canto.

ZAMUDIO, LEONOR DE: El 3-3-1518 se compromete 3 cantar en las obras draméticas
que se representen en el Teatro de Lima,

ZAFATA, LICENCIADO:  Autor de canciomes ligeras y burlescas, mencionado en 31792.
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ZAPIOLA, JOsE: Profesor de clarinete, chileno, que llegé de su patria, junte con
Alcedo, en 1841. En junic actud en el Teatrc ejecttando un “Soio” de clarinete. El 2§-5-48
ofrece una funcidn variada en la cual ejecnta con Neuman y Pozzoli un Tris de piano, fa-
got y ¢larinete, y ademis unas variaciones para clarinete con acompafiamiento. de orquesta.
Toca en los intermedios de milsica del Teatro y se le cita 2 menudo con elogio.

ZAPPUCCI, YICENTE: Cantante de la compaiiia de odpera del Teatro de Lima en
1832. En abril de 1833 avisa que so ha radicado en Lima y dara lecciones de canto. Vive
en la calle San Marcelo 136. En agosto de 1840, al legar la compafiia de las Pantanelli-
Rossi fué contratado como baje bufo con el sueldo de 250 peses mensuales.

ZAVALA, FEDRO P.: Misico, que en 1840 es citado como unce de los mejores de Lima.
‘Tocaba varios instrumentos. Figura como profesor de flauta en la orquesta de la Sociedad
Filarmoénica de Santa Cecilia en 1856. A fines de 1857 focaba en la Iglesia de la Merced.
Ha compuesto Musa, Trisagios, Dberfuras y otras obras. Su salmo Domrne in furore fué
cantado en La Merced en noviembre de 1857, :

ZECCHINIL, FRANCISCO: Director de orquesia de la compaiia de dpera italiana que
c¢omienza & actuar (con poco exito) en et Teatro Politeama el 17-9-1878 (Ida Kottas de
Ugolini, Luisa Marchetti, Josefa Rebira de Magri, Julio Ugolini, Ludovic Mazzoni, Angel
Berretta, Alfonzo Cott, Valentin de Rocco, eic. ).— Habia llegado a Lima a principios de
agoato de 1873 y se le habia elogiado come profesor de piano, canto y armonia y se men-
ciond que habia obtenide varios premio: en diversos conservatorios. Como director de or-
questa no se desempefiaba bien y en octubre de 1878 dejd el puesto y pasd al escenario a
cantar el rol de Bartole en el Barbero de Rossini, bastante bien, Como compositor dié a co-
nocer una Misa de Reguiem en el Teatro Politeama €l 29-11-1578.

ZUNIGA, MANUEL: Profesor de flauta en la orguesta de la Sociedad Filarménica de
Santa Cecilia, en 1856,




La traduccion del “Remedia Amoris”

de Ovidio, por Mariano Melgar

por GERMAN TORRES LARA
(a2 Alberto Tauro)

Por iniciativa y talentosa sugestién de Alberto Tauro, sale a luz este
Ensayo. Y nunca mejor gue ahora, podria agradecerle —dedicéndole el pre-
sente trabajo— aquellas cortas pero sazonadas conversaciones sostenidas en-
tre dictado y dictado de clase en el Colegic Nocturno de Guadalupe, cuando
como dice el sulmonense:

“lamque quiescebant voces hominumgue canumque
Lunaque nocturnos alta regebat equos” (1).

Y pues he creido que para los espiritug dignos de comprender el alma
de un poeta, no son menester encarecimientos sino un comentario capaz de
revelar escondidos tesoros, he procurado senalar las fuentes de inspiraciéon de
este gran poeta que fué Mariano Melgar; descubrir sus procedimientos artisti-
cos ¥ su alma exquisita y tierna, precisamente en una traduccién det latin cla-
sico donde a la indécil y reacia versificacion de otros traductores extranjeros,
coloca alada y vibrante, transparente v casi perfecta su estrofa endecasilaba
espafola.

Yo le agradezco a Alberto Tauro su insinuacion. Le agradezco, porque
me ha hecho comprender que en nuestra patrie hay quien sabe estimular los
estudios clisicos y valora el esfuerzo de largos aflos de estudios humanisticos
en pro de una cultura sélida y peruanisima, capaz de aportar su grano de arena
a la grandeza y prosperidad de nuestras letras. Le agradezco, porque en el
farrago de Ia vida moderna, me ha hablado de Melpar con la emocion de un
artista que anhela conservar incélume el legade poético de un hermanoc. Con-
fieso que al acercarme a Melgar 2 través de la traduccién de Ovidio, he sen-
tido intimamente esa misma vibracién y me ha hecho recerdar las palabras de
Esteban de Garibay al cronista Pedro de Alcocer cuando éste le dijo: “No

(1Y “Tristia” Op., Ovidii — “Se silencizben ya Tas voces de los hombres v el ladrido
de los perros; ¥ la luna guiaba muy alta, sus caballos nocturnos”,
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pensé yo que en Vizcaya habia letras, sino armas”, a lo cual respondio: “Hay-
las, seiior; hibelas siempre, ¥ yo soy el minimo de ellas”. Injuria grande seria
tildarnos de superficiales cuando hay hombres como Alberto Tauro que se
engrandecen al contacto de nuestras retiquias literarias, porque en ellas encuen-
tran su habla materna, su espiritu nacional y aquel ideal sofiado por Horacio
del “ne quid nimis”, adaptacion romana del “medem agan” de los griegos.

Por lo regular, los traductofes en prosa —y 0N mayor razon ios' poe-
tas— mno traducen los versos ovidianos exactamente, sino que conservande el
sentido de la frase, suelen dar en casteliano una version parafrastica. Tal su-
cede con los Remedia Amcris que comentamos. Y.z fuer de hidalgos, he-
mos de confesar, que si bien nuestro Melgar se acerca al sentido de las pala-
bras, no es —ni puede serlo— reflejo fiel, del original, tal como afirman al-
gunos comentaristas que como otros en la vieja HEuropa exageran grandemen-
mente las traducciones de sus compatriotas. ¥ aunque el insigne D, Marceli-
no Menéndez y Pelayo, hablando de las letras portuguesas (2), afirma que
D, Feliciano del Castilho como traductor de Ovidio, no tiene rival en lenguas
neolatinas, sabido. es por cuantos se dedican a esta clase de estudios, que no
hay traductor en castellanc que asi se acerque al original que pueda decirse
que lo iguale ni quien pueda vanagloriarse de haber hecho una obra de tan
acabada perfeccidén que la haya superado. La lengua del Lacio tiene la virtud
ya reconocida de ser sabia, y pues ello abona nuestro aserto, nadie que en ro-
mance nos haya dicho lo que aqueilos maestros de la literatura universal, decha-
dos de perfeccién estilistica, podra ufanarse de aventajarlos, ya que aunque
rica, armoniosa y flexible, es hija nuestra lengua de las maternas greco-latinas
de las cuales bebieron su nimero y sus artificios, siendo sélo reflejo de una
perfeccién jamas igualada ni menos superada,

Partamos de que Melgar no es ni puede ser un traductor literal del tex-
to. Antes bien, la facilidad que muestra al darnos tan ajustadamente el sen-
tido de los versos de Ovidio, nos lo presenta mas grande ¥y mas poeta, puesto
que si traducir en prosa a un poeta latino es asaz dificil, el traducirlos en ver-
sas endecasilabos castellanos donde es mas arduo evitar las divagaciones pe-
rifrasticas, propio es de maduras inteligencias y patrimonio de quien posee
una cultura muy sélida. -

Pero no es este el dnico mérito de Melgar. Yo encuentro en él uno ma-
yor cual es ¢l habernos dado una versién con alma y vida capaz de conmo-

" vernos como Io hiciera el mismo Publio con sus disticos. He ahi el mérito de
nuestro peruanisimo poeta; mérito que el critico encuentra facilmente al con-
frontar ambos poemas y comprobar el aporte literario de Melgar.

El poeta deja entrever, sin duda, sus conflictos sentimnentales y hasta
comunica a los versos la nostalgia propia de los jévenes enamorados cuando
perdido el bien que sofiaban, se entregan a sus desahogos lastimeros descar-
gandose de sus atormentados sentimientos con expresiones duras y no siem-
pre justas hacia la mujer cuyo desdén es causa de sus infortunios.

{3y Cfr, Obras Completas — Tomo V, pags. 266-268.
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Me imagino a Melgar buscando en Ovidic un lenitivo a su dolor mas
que una version artistica. Lo asombroso es que logra salvar el arte sin notarse
el esfuerzo. Algo verdaderamente notable en un joven que, aunque amante
desde nific de las bellas letras, no buscaba con tanto ahinco la gloria de ellas
cuanto el amor de su amada y la grandeza de la patria,

Para quien haya leido detenida y concienzudamente estos versos de
Mariano Melgar, experimentara un sentimiento de desconsuelo, una ansia in-
coercible de olvido, un anhelo de encontrar en los consejos ovidianos el des-
canso espiritual y el sostego del alma, cuando buscando la verdad y la belleza,
encuentra un lenitive en la sabiduria ¥ en la obra artistica,

Emplazo a cualquier literato que contando los ailos de nuestro Maria-
no haya podido ni siquiera traducir, ni mucho menos componer una obra de
lirismo tan personal ¥y tan profundo, pese a gue el original mds bien esta im-
buido de un halito de sensualismo muy propio de la pagania de entonces y
de quien,' como Ovidio Ngsén, malgasté su riquisima vena en obras de vitan-
dos argumentos, presentandolos con estilo bellisimo pero desdoroso en cuanto
a su moralidad. Melgar, en cambio, esquiva con tino ejemplar tales expresio-
nes ¥ las convierte en honrados vehiculos de un sentimiento poatico delicado ¥
sublime, Tales razones bastarian para convertir a Melgar en un verdadero
poeta ¥ en un excelente latinista, ¢cuya obra —para honra de mlestras letras—
demuestra en el Perd, en los alberes del siglo XIX, un movimiento humanisti-
co que ilumina gloriosamente la historia literaria de nuestra patria en momen-
tos de tan augusta como dificil situacidn politica. '

Un estudio completo y detenido, no un ensayo reducido a los estrechos
limites de un articulo, mereceria nitestro insigne vate arequipeno en lo que res-
pecta a la traduccién que comentamos; mas aprovechamos para prevenir al lec-
tor de algo muy importante, que es seilalar tan solo en el presente estudio
aquellas notas o caracteres gramaticales y literarios mas resaltantes que nos
puedan dar idea de la personalidad y originalidad de Melgar en su versidn
castellana, esperando gque alguno de nuestros eruditos, aproveche el desbroce
para ampliar v profundizar sobre el particular (3). El aspecto mas interesan-
te de este estudio es la comparacion a dos columnag del texto original latino con
el castellano de Melgar, procurando diferenciar el niimero de versos de en-
trambos v facilitando la bisqueda de cualquier estrofa o cita con la referen-
cia respectiva en latin. De manera que, si bien doy en forma un tanto minuciosa
datos criticos de los versos de las primeras estrofas, es con el fin de que el lec-
tor se forme idea cabal de lo que acontece en todo el poema, pues seria mo-
nitona e inhtil la repeticidn de los giros ¥ modismos, que forzosamente han
de existir en toda traduccion, immo vero, en versos sujetos a las leyes del me-
tro, ritmo y rima.

(3) El prescnte estudio no trata sobre ol pnema de Melgar, ur sic, que interesa al
critico en cuanto se relaciona con el texto lating materia de la traduccién, Es, paes, séle un
aspecto del arte del poema y no la critica total del mistmo. Por esn notard el lsctor la au-
sencia del comentario directo del poarna castellano, Deduzea por lu tanto el erudite lector,
el valor lilerario integral de ia poesia de Marianoe, puesto que solo desde ef punte de
vista de la traduccién es tan notable,
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Al examinar la traduccién castellanz y ¢l texto ovidiano me he dade
con la gratisima sorpresa de que el Sumario es obra de Melgar, cuya pa-
ternidad atribuyen algunos articulistas al sulmonense, Es este Sumario sin-
tesis del “Remedia Amoris”, escrito en endecasilabos con rima asonantada cu-
yo mérito estd en su precision y concisién, pues en solo tréinta versos resume
los ochocientos catorce de Publio, encerrando en un solo pensamiento a mode
de aforismo o de consejo, ¢l desarrollo de muchos de ellos en el texto latino.

Basta pasar los ojos por este Sumario para comprender que no se
trata de una obra sentimmental v psicolégica sino —como pretende su autor—-
de clave v orientacidn. Y la verdad, no es pequeiia fortuna para el critico en-
contrar en él la explicacién de enigmas que la incultura de un mal avisado con-
fesor nos negd ordenande a la piadosa hermana de nuestro poeta la quema
totz! de sus escritos. : '

Encuentro en este Sumario veintisiete entre aforismos ¥ consejos que
—como repito—- son lo curiocso y ameno del romance y lo que excita agrada-
blemente la fantasia avivando el interés antes de iniciar la lectura del poema:

SUMARIO
1 Dicta leves de olvido el amor misma (4)
2 Si un arnante infeliz a Febo Hama:
3’ Pronto se cura un mal en su principio:
4 Huve el ocioso amor del que t{rabaja:;
5 Tierra por medic pon contra el carifio:
6 Nada vale el esfuerzo de la Magia:
7 Recuerda rngravios y defectos mira;
8 Dicen que con un clave ofro se saca:
9 Finge estar sano, sanaras con eso:
10 Al amor no hagas guerta cara & cara:
11 Piensa en las desventfuras que fe cercan:
12 La soledad recuerda muertas Iamas,
13 Mas no con amadores fe acomparnies,
14 Ni veas prenda algune de tu amada:
15 Neo cuentes los motivos de tu enojo;
16 No le profeses odic, y al miraria
17 Ponte sobre las armas vigilante:
18 Vive amor, si no muere la esperanza;
19 Cofeja con mejores a fu joven:
20 No maés repases sus falaces cartas:
21 Rompe refratos, huye de los sitios
22 Que te hagan recordar dichas pasadas:
23 Sabe que al rico buscan fos afectos,

(4) Enu las poesios de Mariane Melgar publicadas por D, Manuel Moescoso Melgar
apatece esle primer verso con un error escapado por desgracia & la observacién del colector
v que hece e! verso dodecasilabo al impedit Ia sinzlefa: de olvido. En la imprestén aludida
gue date de 1878, el verso aparece asi: “Dicta leyes del olvide el amor mismo®,
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24 Huye el teatro, y deja las livianas

25 Canciones de los poctas amerosos:

26 No temas qus hay rival: De largo pasa
27 Por sus puerfas: Si tormas buen afecte
28 A tu compelidor, ¥ si te guardas,

29 Del vino v los manjares irritantes,

30 <Caerd en olvido eferno, fo que amabas.

AFQRISMOS Y CONBEJOS

=

Dicta leyes de olvide el amor mismo
8i wn amante infeliz a Febo fama:

2  Pronfo se cura un rmal en su principio:

3 Huye el ocioso amor del que trabaja:

4 Tierra por medio pon contra el carifo:
5 Nada vale el esfuerzo de la Magdia:

6 Recuerda agravios y defectos mira:

7  Dicen gue con un clave otro se saca:

8 Finge estar sano, sanaras con eso’

9 Al amor no hagas guerra cara & cara:
10 Piensa en las desventuras que te cercan:
11 La soledad recuerda muertas Ilamas,

12 Mas no con amadores te acompaiies,

13 Ni veas prenda alguna de tu amada:

14 No cuentes los motivos de tu enojo:

15 No le profeses odio. ..

16 v al miraria

Ponfe sobre las armas vigilante:

17 Vive amor si no muere la esperanza:

18 Coleja con mejores a tu joven:

19 No més repases sus falaces cartas;

20 Rompe retratos. ,

21 Huve de los sitios
Que te hagan recordar dichas pasadas:

22 Sabe que al rico buscan los afectos:

23 Huye el teatro. ..

24 deja las livianas
Canciones dz prelas amarasos:

25 No temas gus, hay rival:

26 de largo pasa
Por sus puertas. . .

27 Si tomas buen afecto
A tir competidor, y sf te gusrdas
Del vino vy los manjares irritantes,
Caerd en olvido eternc lo que amabas.
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Con excepcién de la Ultima estrofa del Poema (5) todas las demas
van encabezadas en la traduccidn castellana por uno de los consejos anotados.

E! titulo de Remedia Amoris (Remedios de Amor) del original la-
tino es a mi criterio, menos afortunado que et de “Arte de Olvidar” del traduc-
tor, pues si bien el sulmenense usd en su primera obra el titulo de Ars Aman-
di (EI Arte de Amar), en ésta resulta un tanto prosaico aunque su exactitud
—sepln el uso de tales voces por César, Cicerén y Tito Livio— convenga con
Ia'idea de remedio, expediente; medio o recurso.

Los pocos comentaristas de las obras de Melgar que he podido encon-
trar en referencia al comentario ques me ocupa, cumplen su cometido de -
formar con mas entusiasmo que erudicién, pues desconociendo el texte ori-
-ginal latino, afirman o dan a entender que las estrofas en que ha-dividido,
Melgar, el Poema; responden a las divisiones del poema ovidiano. Y nada mas
inexacto. Ovidio no divide el poema ¥ mucho menos inicia ¢l desarrolio poé-
tico dé cada pensamiento con un aferismo.como lo hace Melgar, motive por
el cual resulta un tanto pesada la lactura del original al no dejar punto de
reposo y meditacion. Por esta razdn, existen en la obra de Melgar estrofas
aparentemente. désproporcionadas en cuanto al nimero-de versos.y que —co-
mo repito— no responden sino al deseo de Melgar de encuadrar los wersos
dentro de los limites del pensamiento central que desarrolla. El lector. poco
familiarizado con los autores clasicos se sorprends al constatar cdmo la es-
trofa XIX cuenta con sdlo tres versos y la XXII con seis, cuando hay otras que
llegan a los 142 (6): Esta constatacién es curiosa porque ademas facilita la ta-

{3y Estrofa XXVIIilL,

(6) Cfr. Ovide, Ouvres Complétes avec la traduction en francais, publiée sous la
direction de M., Nisard, de L’Académie Francaise, Inspaeteur Général de Uenseignemant
supérieur. (Paris, Chez Firmin-Didot et Cir, Libraires, imprimeurs de "Institut de France,
Rue Jacob, 56, - MDCCC LXXXI), que ma ha servido de base de informacion:

Introduceidén (en la version de Melgar} 102, vv.

Estrafa I Ibidem 22 ¥y,
» 11 " 142w
" I i 54 vy,
” iv " 36w
” v " 94w,
» Vi " 82 vy, (Excepto dos versos no tradusidos
propter causam pudoris)
” Vil * 23 Vi,
* Vil [ 52 v
” X ld 24w,
X " 40 VY,
X1 " 18w,
" i " 29 v
” Xila T v,
i XIv " 33 v
" KV " 13w,
" X1 " 28w,
» XVIi * 24 v,
” KVIiL ¢ N v,
” XIiX ” 3 vy
" XX " 23 wwv. {excepto dos versns mo traducides. proptes
rausam pudoris)
B HXi » 14 v

* XXII » & v (Sigue: )
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rea del criticc al comprobar la manera cémo ha repartide los consejos y que
dé por resultado las grandes divisiones, el orden y la concatenacién de las ideas
v transicicnes a lo largo del poema ovidiano,

El hondo sentido de los versos latinos esta en la Introduccion de Mel-
gar magistralmente interpretado, si bien algunos verbos en sus tiempos y per-
sonas los traduce el arequipefio con otros accidentes, seguramente para suje-
tarlos al ritmo v a la rima de la estrofa endecasilaba asonantada. Echsase de
notar desde los primerog versos la facilidad en Iz versificacibén, el estro poeti-
co ¥ la cultura de Mariano. Cultura manifiesta por la captacidn del espiri-
tu ¥ la inteligencia de la lengua latina que a veces como chispas luminosas de
su talento aparecen en la traducceion con extraordinaria vivacidad y buen gusto.

El verboc LEGO que Ovidio usa en pluscuamperfecto, tiene en el perfec-
to de indicativo de la version hispana un sentido mas dinémico que explica
la incomodidad que le produce al Amor la aparicién del “libellum”, palabra
que Melgar traduce por “Obra” perdiendo en propiedad, ligereza y poesia, ya
que el genitive latino del original “libelli”, tiene el gracioso significado de “li-
brite”, -

Nuestro Melgar deja de hacer hincapié en lo gque €l poeta Jatino desea
resaltar, aparentando una redundancia al decir “titulum nomenque” (el titule
v nombre), que se refiere al “hujus libelli” aludido, con elocuente significado
del sobresalto producide al Amor gue cree que la aparicién de tal obra es cau-
sa de una guerra inminente: “bella parantur, ait”,

En el original se encuentra el verbo “video” y el dativo “mihi” (v. 2. op.
Ovidii) que Melgar no traduce pero de importancia para el sentido poético. Usa
el sustantive “Cupido” por “Amor” que aparece en latin (v. 1. Op. Ov.). En
cambio, en e] verso 3 toma la palabra Amor en lugar de Cupido del original.
El verbo “parco” en imperative “parce” (perdonz), lo traduce Melgar “mas no
culpes” refiriéndose al vocative Amor. El “sceleris damnare” que Melgar inter-
preta “cual delincuente” es una locucién que stgnifica, propie loquends, “conde-
nar a uno por un delite” que tal es el significado de “s¢elus” usado por Ciceton
como maldad, crimen, delito, pecado atroz o impiedad. Melgar coloca en tercera
persona al poeta que en el original se encuentra en primera: “tuli”, porté, llevé,
y deja de traducir el ablativo ‘te duce”, guiando tlt o mandando ti.

Usa el nombre de Didmedes por Tydides y la versidn no tiene el vi-
gor latino en el sentido de que herida la Madre del Amor por la lanza de Did-
medes fué ésta arrebatada a las etéreas regiones por los caballos de Marte y no
“montando” tranquilamente como supone Melgar, Lo propic ocurre en la tra-

b XXIIT " 13 vy,
” XXI1v " 23 v
»” XXV ” o Yv.
» XXVI i 5 vy,

* XXV i 22 ww
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duccion del adverbio “saepe” cuyo sentido en Ovidio es “frecuentemente, repe-
tidas veces” y no “a veces” (v, 10). Cambia e} tiempo de “docui” (pretérito
perfecto: ensefié) por el imperfecto ‘ensefiaba” (v. 12) siendo, eso si, cenidi-
sima la traduccioén del:

Et gquod nunc ratio est, impatus ante fuit. (v. 10)
por:
Y la que hoy es razon, antes fué Hama. (v. 14)

Traduce exactamente la primera persona del plural “prodimus” por “ha-
cer traicién” mas en primera persona del verbo castellano y deja de traducir
el vocative “blande puer” (Ob, dulce nifo!) (7) vy traduce “nova... Musa®
por “en esta obra” Lo mismo acontece con:

Gaudeat ot vento naviget ille suo. (v. 14),
que Melgar vierte:
Gozo, ¥y buen vienlo al que arde felizmente. (v. 17)

Sobreentendiendo “naviget, naveque” que se halla en el texto original.

Es muy suya —y por cierto muy poética— la interpretacién que hace
Melgar del dative “indignae puellae”, por “tirana”, sustantive de elocuente y
gracioso contenido peyorativo. Lastima que dejara de traducir el adverbio “ma-
le” gue en latin significa “en mal memento, desdichadamente” porque tal su-
presién resta vigor a los versos castellanos. Tal ocurre con “ne peraat”, no pe-
rezea, no se desespere, que Mariano convierte en “para librarse” v. (20).

Es original también la traduccién del verso 22: '

Desinat; ef nulli funeris auctor eris,
por:
Déjelo y no sera de lutos causa. (v. 28)

estando el verbo “sum” en segundo persona del future imperfecto y d:cnendo
Ovidio a la letra “y no serd autor {o causante) de ningin funeral”.

De Melgar es el adjetivo “cortantes” que se refiere a las flechas, pues
en el original aparece simplemente: “tua... tela” (tus flechas) y “letifero
sanguine. .. carent” {excentos de sangre mortal}, que Melgar traduce:

...no se ven manchadas
con sangre matadora tfus saetas. {vv. 32.33).

Dando muestras de erudicién traduce el “Vitricus” (el padrastro) del

{7y Cir. v. 11 Op. Ovidii.



320 FENIX

verso veintisiete por el nombre propio, Marte, y con acierto poético vierte al
castellano la idea encerrada en los versos 29-30 de manera muy suya;

Fero ti nuestras arfes adelania
Que son de Venus, y a ninguna madre
Hacen perder sus hijos en batallas. (vv. 36-38)

La traduccién directa del original latine, seria: “T'q, cultiva las mater-
nas artes gue usamos con seguridad y por la corrupcién de las cuales ninguna
madre quedd huérfana”. Tal sucede también en los versos 31-32 de Ovidio,
traducidos con alguna libertad pero conservando ¢l sentido,

Mas propio hubiera sido traducir “juvenes” por jévenes y “puellae” por
fnozas y no por nifas, que no es propio de ta edad infantil el estado de matri-
monic ya que en este pasaje claramente se refiere Ovidio a los amantes que
con cualquier estratagema deben burlar al marido receloso:

Verbaque dent capto qualibet arte viro, (v. 34)

Mariano Melgar ha puesto un sello muy personal en esta traduceidn
ovidiana donde sin apartarse del sentido, crea verdaderas expresiones poéti-
cas. Por ejemplo, la versién del verso 39 del Remedia:

Heaec ego: movi Amor gemmatas aureus alas

que a la letra dice: “Tales cosas dije: El resplendeciente Amor batid sus alas
guarnecidas de piedras preciosas”. Melgar, interpreta:

Invoqué asi al Amor, y él muy contento
Batiendo sus alitas matizadas. .. (vv. 51-523},

En realidad —como podra apreciar el lector— el “aureus” se refiere
al nominativo “Amor”, como hermoso, resplandeciente, rubio o propio del oro
y que Melgar traduce como “contento”. Parecida cosa sucede con “gemmatas”
v “alas”, Gemmatus-a-um, es un adjetivo que quiere decir, guarnecido de pie-
dras preciosas, cubierto, sembrado de ellas, El diminutivo “alitas” que no existe
en el original latino, se acerca mucho a la delicada expresién poética del sul-
monense que dé& idea de alas recublertas de piedras preciosas y que en caste-
Tlano es diffcil traducirlo en pocas palabras. _

El verbo “disco” usade por Ovidio en la segunda persona del plural
del pretérito perfecto: '

.. .per quem didicistis amare.

Esto es: “par quien aprendisteis 2 amar”, lo traduce Melgar en forma poética:

. . .de agquel gue os daba
Regilas de amar. . . {vv. 56-57)
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En cambio, no es tan delicada Ja version de los versos siguientes del
original de hermose contenido artistico:

Terra salutares herhas, eademqgue necentes
Nuytrit, et urticae proxima saepe rasa est. (vv. 45-46)

Que dicen: “La misma tierra alimenta hierbas saludables y nocivas, y a me-
nudo crece la rosa junte a la ortiga”. Mariano traduce estos versos un tanto
prosaicamente aunque conservando el verdaderc sentido:

Asi una misma fierra brota yerbas
Unas para enfermar y otras gue sanan. {(vv. 39-60)

Es curioso advertir lo explicite que es Melgar, en los versos 61-62, al
explicarnos como la lanza de Aquiles hirié a Telefo curéndole al propic tiem-
po el orin del lanzdn, cuando en realidad esto sélo esta insinuado en el ori-
ginal, D4 muestras de conocimientos mitolégicos al traducir Pelias por Aqui-
les e “in Herculeo. .. hoste” por “Telefo™

La traduccién “a ambos partidos” del latin “diversis partibus”, carece
de precisién por salvar el metro. Debié decir “a las partes contrarias”. En otros
versos por el contrario pone de su cosecha, tratando de acomodar el sentido
al metro v al ritmo de la estrofa, como sucede en los versos 51-52 de - Ovidio:

E ¢uibus ad vestros si quid non pertinet usus;
Attamen exemplo multa docere potest.

En castellano: “Si de mis preceptos {e quibus) no convitiera alguno za nues.
tros usos, a 1o menos el ejermplo os ensefiard muchas cosas”. Lo cual traduce
librementé Melgar de la siguiente manera:

Y si bien, jovencifas amadoras,

No todo convendré a vuesfras desgracias,

Sabréis al menos qué hacen los varones,

Y su obrar os dard luces bien claras. (vv, 65-68)

Otro tanto ocuire en Ios versos 71.74 donde son de Melgar algunos
como esios:

... ¥ & la escueta playa
Siguiera una vez mas se acercaria,
Y atin veria volver a guien amaba. {vv. 72-74)

Hace directa alusion a Medea v a Jason sin que estos nombres se ha-
Tlen expresamente en el original {vv. 59-60 Op. Ovidii) ¥ si bien el sentido
queda a salvo en los vv. 81-82, no traduce todo el contenido de los vv. 61-63,
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que dicen: ““Tedeo gracias a mi arte, aunque le agrade Philomela, no habria
merecido, por su crimen, convertirse en ave™.

El “Radde Parin nobis® (Entréganos a Paris), es traducido can frial-
dad por “Vénga Péris”, Es mas vigorosa la version de;

Nec manibus Danais Pergama victa cadent (v, 060)
En esta forma:

+ .. ¥ de Troya las murallas
Ng arrasardn las armas de Ios griegos. (vv. BG-87}

En el origingl, dice;: “Y Pérgamos no caerda a manos de los Danaos”.

Refiriéndose a Escila traduce al castellano “si nostros legisset., .. libe-
Hos” (si hubiera leido nuestros libritos) por “si mi arte consultara”. Y al tra-
tar de Niso traduce el “Haesisset capiti purpura” sin ese sabor tan poético
que tiene Ovidio al decir: “Perdid la parpura (o rubicundez) de sus cabellos”
(propie, de su cabezz), exclamando simplemente:

Niso, tu cabellera no perdieras. (v. 89)

Finalmente, interpreta el vocativo Phoebe del verso 76, por “T{, sae-
tero Apolo!” observandose en todos los demés versos una versién ajustada y
precisa que unida al sentimiento poético impregnade en ellos, constituyen una
pieza de verdadero valor desde el punto de vista de la traduccion asi como
de la interpretacion poética, .

Melgar se acerca en la Infroduccion al texto original con acier-
tos extraordinarios en un joven como €l. La prueba esta en el metro escogido
por el arequipeiio ligando los versos castellanos en forma tan bien asonantada,
pues es muy dificil traducir en 102 versos espaiioles los 78 latinos, Quiere de-
cir, que la diferencia de 24 versos hubiera desaparecido si en vez de endecasila-
bos hubiesen sido alejandrinos. Es, pues, de una concision formidable y muy
acomodado al texto, aunque, come se habri podido spreciar, no siempre luzea
la precision v la elegancia.

Bastaria sélo el comentario de la Infroduccidn para lamar con
toda propiedad poeta a nuestro Melgar. El fondo de Iz traduccion es esencial-
mente poético por la rara aptitud que tiene para descubrir ¢l alma poética del
vate latino acurrucada en ciertos giros ¥ palabras e interpretada en nuestra len-
gua con un matiz muy suyo y donde se adivina el s6lido fundamento de una
cultura humanista que desperté sus primeras cualidades cuande estudiaba co-
mo seminarista en Arequipa y que le hizo conservar incélume hasta su muerte
los principios del buen gusto.



LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS" DE OVIDIO 523

Una de las cualidades que aflora de este poema es precisamente su
serenidad, Y aunque el romanticismo fué la pasién de sus afios mozos, los es-
tudios clasicos fueron la base mas s6lida de su cultura literaria v el cauce por
donde corrieron sus primeras inspiraciones.

No sé si fué helenista. Lo que si puedo afirmar es que fué aventajadisimo
en el conocimiento de Ia lengua y la literatura latinas, Parece, por las lecturas
que he hecho de sus obras, que Virgilio y Ovidio fueron sus poetas predilectos
lo mismo que Anacreonte, porque lo hallo profundamente imbuide en ¢l pe-
culiar cardcter de la lirica de estos poetas, que encuadra con su espiritu senti-
mental ¥ con su estilo.

De la misma manera que en la Infroduccidn, revela en la Prime-
ra Estrofa, oginalidad y buen gusto. Lo admirable en esta traduccién es 1a di-
ficil facilidad que se observa en el joven traductor, pues un hipérbaton de su-
yo escabroso ¥y Ia concisién de los versos ovidianos, ponen de manifiesto su
destreza en el manejo del idioma latino.

“Dum licet” es un modo adverbial que Melgar traduce: “si al principio”
y que antepone a “los leves movimientos de tu amor”, manera muy poética
de traducir lo que es intraducible al espafiol: “modici tangunt praecordia mo-
tus” que explicado en nuestra lengua resulta prosaico pero que en latin tiene
gran fuerza. Deja de traducir “in prime limine siste pedem” que podriamos
traducirlo: “Detén los primeros pasos” porque en castellano seria redundante
el siguiente verso que Melgar traduce en forma encomiable,

Pocos versos como los 83-84 tan bien vertidos al espafiol. En cambio,
la traduccion de los versos 85-88 nos la da solamente en tres endecasilabos:

Extensa sombra, ayer era una vara;
Pudo ayer con dos dedos arrancarse,
Mas hoy su resistencia jquién contrasta? (vv. 112-114)

diciendc en realidad Ovidio: “El arbol que ofrece a los paseantes dilatadas
sombras primitivamente (primum tempore) fué una vara. Entonces podia
arrancarse de lo mas profundo de la tierra con las manos; ahora esta enhiesto,
fortalecide por sus propias raices en medio de la inmensidad”,

Quién sabe si la traduccion del “sceleri circumspice mente” por “exami-
na sagaz’ no tenga toda la viveza y el rigor del texto. El verbo “circumspiére”
tiene un significado mas amplio: Mirar con detenimiento alrededor, a todas
partes, cuyo vigor expresivo aumenta con el ablativo “sceleri mente” que quie-
re decir: “con gran agilidad mental”. Sagaz, en castellano, tiene el mismo sen-
tido del “sagax” latino: agudo, vigilante, diestro, sutil, pero no responde a la
fuerza del verso ovidiano.,

No sé si se podria traducir mejor el verso 92: “Cum mala per longos
convaluere moras”, de manera tan fina y sutil:

“Si el mal se esforzd con la tardanza” (v, 188)
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Lo mismo que en los versos 124-125 en que no se sabe qué admirar mas, si la
precision o la concisién, Més adelante Melgar convierte en suyo el verso 127
ya que el 100 latino, dice: “Non tegereé; vultus cortice, Myrra tuos”. En caste-
llano: Oh, Mirra! no ocultarias tu rostro tras la corteza de un arbol! YV Melgé—r:

No te mudaras, Mirra, en triste lefio {v. 127)

La segunda estrofa es particularmente interesante. Melgar pone en sin-
gular el plural neutro “Tempora” (los tiempos) y suprime el genitivo “primi”
que se refiere a “auxilio”. Mariano dice simplemente: “el tiempo de este
auxilio”. En cambio en latin aparece como “los tiempos del primer auxilio”, por
consiguiente la concordancia con el verbo es diferente.

Por otra parte, la version del “sédit” por “domina” tiene més vigor
expresivo, no asi “el alma” en vez de “in capto pectore” cuyo sabor en latin
es mis poético pues se refiere al dominio del amor sobre el alma.

Del verso 110 deja de traducir “tile mihi destituendus erit” (me desti-
tuiré). Otra de los versos originales de Melgar es aquel en que nos aclara la
historia dé ciertos personajes, sin dejar de ajustarse al texto que traduce. Ex-
pliéa’cién necesaria para quien ignora la referencia de Ovidio. Por ejerplo los
versos 111-112, ' :

Quam laesus fuerat partem Poeantius heros,
Certa debueraf praesecuisse maruz

Textualmente: “El héroe, hijo de Pean, debid cortarse con enérgica mano Ia
parte herida”,  Melgar traduce explicando el sentido de la referencia mitolé-
gica:

Filoctetes el héroe, debid
Cortar Iuego la pierna envenada. (vv. 139-140)

Refiriéndose & Filoctetes, hijo -de Peén, que aceptd de Hércules las flechas
baftadas en la sangre de la Flidra de Lerna, con tal fatalidad, que al caérsele
una de estas flechas emponzofiadas, le tocd el pié, pruduciéndole una herida
de hedor insoportable, por lo cual les griegos lo abandonaron en Lemnos.

La transicidon “Bien” con que iniciz el verso 141 no resulta muy ele-
gante ¥ el verso aparece un poco trunco al no traducir “Creditur” (se cree), es-
forzandose por encerrar en once silabas 1a dificil versién en espanol del verso
114, del cual (si bien en forma no muy poética) extrae el contenido ideolé-
gico:

Y puso el colmo a la honra de sus armas (v. 142).
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“Properabam pellere” tiene en latin un sentide vigoroso: “Acelersba
la expulsion”. Melgar lo traduce “curé”, Otro tanto ccurre con “Admoveo” del
verbo “admovere” que quiere decir arrimar, acercar, poner una cosa junto a
otra. Melgar Ia interpreta en el futuro del verbo dar: daré,

Los versos siguientes estan muy bien traducidos excepto “Tentes” (ten-
tar, probar, hacer prueba o experiencia) que no aparece en castellano. Es difi-
cil encontrar 10s rasgos mas caracteristicos, pues si bien en la forma se aparta
del original, en algunos casos conserva siempre el sentido. Esto sucede con lgs
versos 129-130 cuva versién castellana deberia ser: “Después que vierta 13-
grimas en abundsancia ¥ el alma se slivie, se calmari el dolor con palabras
persuasivas”. Marianc traduce:

Que c&mpd habra de moderar su pena,
Cuando quede HNorando desahogada. {vv.161-162)

Con el propdsito de lograr la medida y el ritmo cambia palabras que
con alglin esfuerzo podria conservar. Tal se nota en “cibusque” (y el alimen-
to) del verso 138 que traduce “él fomenta” En lo cual encontramos otra de
las cualidades de Melgar, cual es la naturalidad y la sencillez. Melgar no bus-
ca lo artificioso. A él lo impulsa su alma de poeta y encuentra en el verso ovi-
diano el trampolin para lanzarse al fondo de su propia expresién ¥ a lo recén-
dito de su personal inspiracion, Esos detalles se observan también en los cam-
bios que hace de nameros tanto para el singular como para el plural. Por
ejemplo, en el verso 139 “arcus” que esta en singular lo coloca en plural (v,
174), aunque las demdas palabras estén impecablemente traducidas.

Melgar no traduce el “tutus eris” del verso 144 (estards seguro). Y
lo hace con imperdonable prosaisine cuando llega al 146: “Aleaque et multo
tempora quessa mero”:

...y el juego y dormir a pierna suelta. (v. 183)

En realidad es este el sentido pero no tal como lo dice Ovidio. El poeta Iati-
no solamente quiere decir “mucho tiempo malgastado en dormir”,

No estd mal la traduccion del “insidiosus amor” por “Cupido artero”
que afea un poco lo prosaico del verso 186 porque en realidad “affluit incau-
tis” no quiere decir: “ce cuela sin sentir en las entrafias”, sino més bien “ze
infiltra en los corazones incautos o se apodera de las almas sencillas”. ¥ aun-
que es cierto que al amor lo pintan vendado ne se encuentra la palabra “cie-
go” en el original tal como aparece en Melgar. Ast mismo “quo teneatur”, o
traduce por “entra en el foro” cuando “teneatur” hay que entenderlo como
“ser eatretenido por”® o “ser poseide”. Méas bien el “Sunt fora” que a la letra
significa “hay tribunales” bien podria referirse a! final del verso 189,

En general, 1a estrofa de Melgar se caracteriza por una sobriedad enér-
gica y una expresion ahita de los pensamientos poéticos del texto latino. Con
alguna libertad traduce el verso 132 en gue Qvidio invita a “Frecuentar los
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lugares donde Jos ciudadanos se disputan las dignidades de Ia urbe” v no exac-
tamente;

. . »dabieras emplearte
En ganar honira, no en conguistar gracias. (vv. '191-192)

“Suscipe” quiere decir “emprende” refiriéndose a la conquista de los
laureles del sanguinario Marte, propios de la juventud, y Mclgar lo traduce;

Entra al campo de Matte que eres joven (v. 103y

Ovidio en el verso 157, expresa: “Vénce al mismo tiempo las flechas
de Cupido y las de los parthos”, En cambio, Melgar, nos habla de las “flechas
de su aljaba” (v, 198) y llama “cruel” a Cupido, (v, 199).

En los versos siguientes, haciendo muy suya la expresion, nos di a co-
nocer detalles que no encontramos en el original. “Ut semel” estd bien traduci.
do por “al punto” perc luego en latin dice Ovidio: “Herida Venus por la lanza
etolia ordena a su amante se encargue de los cuidados de la guerra”. Mariano
crea en esta forma un modo de expresidn personalisimo:

Al punfo que por Diémedes fué herida

La diosa del placer en su batalla,

A Marte sclo ebandond las guerras

Y no quiso entrar méds en las campanas, (vv. 201-204)

En el verso 208 s6lo encuentro de la cosecha de Melgar “sl rededor
de sus murallas”, pues “trastulerat” del verbo irregular “transfero”, significa
transportar, llevar o conducir,

Otra referencia oportunz es la de “Egisto” del verso 210, gque se encuen-
tra técitamente en el verso latino 165: Veilet dare.

Quién gabe no sea tan delicada y poética la version de “puer” (el nino)
por Amor. La repeticion ovidiana de este nominative le da al verso una gra-
cia suave y donosa:

Sic venit ille puer, sic puer ille manet. (v. 168)

Empero, el trabajo en mi concepto mas meritorio, cs la versién de los
Versos 109-210 del “Remedia Amoris”, porque encuentro en ella un cando-
roso sentimiento de la naturaleza y un matiz personalisimo gque recuerda la vi-
bracién lirica de los yaravies.

Al leer este pasaje se siente ese halito romdantico de Ovidio que apun-
ta en sus versos como una aurora de resplandores clasicos cuande la litera-
tura latina en decadencia hacia con Public un esfuerzo por salvar el presti-
gio del Imperio. En estos versos aparece Ovidio como un bohemio empinado
sobre la campifa romana ¢ en el frio Ponto Euxinio desterrado v contrito ha-
hlando con la naturaleza v dando en jugosos racimos de versos todo el senti-



LA TRADUGCION DEL “REMEDIAN AMORIS” DE OVIDIO 527

miento que le inspira la tierra, convertide en palabras llenas de emocién y de
verdad. Melgar tiene mucho de Ovidio aunque también denota influencia vir-
giliana, Me parece, sin embarge, que es el sulmonense quien mayor influjo ha
ejercido sobre su estro.

No es esta precisamente la ocasion de hablar sobre los “Tristes” de
Melgar y las reminiscencias liricas de los “Tristia” de Publio Ovidio Masdn.
Solo diré que cuando se lee a entrambes no se sabe cuando nos habla ab cora-
z6n la lira de Melgar o la de Ovwidip porgue en su temperamento poético ze
encuentra simbolicamente hermanado el sentimiento romantico del primero con
el lirismo majestuoso y vehemente del segundo.

En la traduccién de estos (ltimos versos se aprecia facilmente la sua-
vidad de la versificacién castellana y la inspiracién sincera de Melgar. Se no-
ta una identificacién con el poeta latino y cierto apasionamiento por entregar-
nos cast inmaculado el legado poético de éste. Los versos de esta versidn me
parecen superiores a la mayoria de los que traduce, tants por la poesia que
entranan cuanto por la forma como estan interpretados. La belleza moral que
irradian estos versos en medio del sensualismo que la obra general despide, des-
pierta un insdlito sentimiento de pureza, especie de desahogo del espiritu que an-
sia, como Plotino, encontrar en las excelencias de las cosas la idea de hermosura
que lleva impresa el zlma. Bien podria decirse qgue la influencia purificadora
de versos como los transcritos, engrandece al artista latino, ef cual al levan-
tarse de su inmense infortunio de siglos por €l toque milagroso de nuestro com-
patriota, se exorciza de sus paganos y vitandos argumentos encontrando dupli-
cados los tesoros de poesia que encierra su alma a través del tamiz de un
poeta delicado y sutil que lo traduce con decoro,

Ciertamente, la versidn hispana de estos versos, es un modelo del gé-
nero. Dificilmente se le puede sorprender en traducciones caprichosas e inse-
guras pues a(n en ciertos pasajes como “duram. .. humum” (a la dura tierra),
Melgar procura expresar la idea aunque no refleje exactamente la forma.
Dice Ovidio:

Sauciet ut duram vomer aduncus humum (v. 172).

Textualmente: “Para que el corvo arado rompa la dura tierra”; ¥y Mariano
Melgar expresa:
. .- ¥y que corfen
Con el arado corvo Ia campafia. (vv, 219-120)

Otras veces lo hace con suma delicadeza (v. 221). Por ejemplo: “ver-
sata... terra” (tierra labrada, removida) por “surcos” y “ceralia semina” (se-
millas de ceres) por £l “don de Ceres”,

El nominativo “ager” (el campo) no lo traduce Melgar. (v. 222) y es
lastima, pues el campo es —segin Ovidio— el que “pagara con usura, respon-
diendo al esfuerzo del labrador” ¥ no el constante trabajo de éste. En tal vir-
tud, més poética es la significacidn del original.
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Sin embargo, son detalles pequenos comparados con la versién ge-
neral que estd muy bien lograda. Algunas veces anade en castellano patabras
gue dan a la traduccidén mayor colorido y donosura. En el verso 232 afade:
“con dulce silbador” que no se halla en Ovidio sino Unicamente “e impares
cafas” en latin en nimero singular”: “ineaquali. .. arundine”. Otro tanto ocu-
rre con el verso 230, enteramente de nuestro poeta:

Por los violentos vientos agitada.

Y con los versos 237-238 que nos dan el contenido del original pero un tan-
to libremente: (8).

Oye como Hamando al becerrillo
Repite su balar la gorda vaca.

Ovidio, escribe: “Y la madre llama (quaeritur, propie dictum, significat “se
pregunta, se busca”) al becerro extraviado”. Detalle parecido se observa en
el verso 254 donde notamos: “Poner legumbres” pues en Ovidio sélo apare-
ce “plantam deponere” traducido también por Melgar: Ordenar las plantas.
Plural por singular. Plantam estd en acusative singular. El “irritus” es las-
tima no lo haya traducido pues en latin “irritus amor” nos da una idea mas
exacta del amor que ha perdido su pasién y por eso:

. ..5¢ ird volando en torpes alas. (v. 262)

En ¢l verso 264 nos aclara con acterto “a Phoebi. . . sorore” la herma-
na de Febo), diciendo simplemente “Diana”. Y en el 270 deja de traducir:
“,..et pingui membra quiete levat” (v. 206): “Y dards a tus miembros un
saludable descanso”.

Estas pequefias variantes, valen poco como se vé&; lo importante, lo
curioso ¥y ameno, lo que puede servir de wutilisimo documento, es la tra-
ducecidn en general tan bien lograda y el peculiar atractivo estético que produ-
ee, realizado todo esto con la mayor naturalidad v sencillez, lejos de 1y dura
y forzada version de algunos comentaristag extranjeros de Ovidio donde la
traduccidén parece como zurcida a retazos “a guisa de centén o de libros de
memorias” a decir de D. Marcelino Menéndez y Pelayo.

Huelga decir por qué Mariano Melgar, buen cristiane y perfecto ca-
ballere dejé de traducir achenticuatro versos (357-440) del “Remedia Amoris”
de Ovidio, {(9) Este poeta, a decir de Quintiliang, hubiera sido capaz de obras

(8) Cir, etiam vv. 281 - 231 de la traduccién, muy de Melgar por la forma expresiva.
(9) Remito al lector a mi sbra “El Humanismo en la Poesia Greco-Latina® préxi-
ma a publicarse,
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literarias muy dignas, s1 hubiese dominade su talento en vez de abandonarse
a él. Aun en la Roma pagana de entonces sus escritos erdticos causaron el re-
pudio de la gente grave, De ahi resultaron dos obras posteriores serias, que
Ovidio escribid con el objeto de disculparse por su *Ars Amandi”: la “Meta-
morphosis”, de inspiracidn helénica, y los “Fastos” de inspiracidn romana. Con
Propercio y Catule, forma el angulo vergonzoso de una poesia desenfrenada &
inmoral, coruscante y altiva, que constituye el teldn de fordo de la pagana so-
ciedad de entonces. Ovidio nacié y vivié poeta, La exuberante imaginaciom
que lo adornaba encendidlo en fuegos artificiales, tan variados como sus sen-
timientos v tan fugaces como sus convicciones. Olvidd pronto las ensecfianzas
de Plotio Gripo, que le ensenid gramaticz para el bien; a Aurelic Fusco, que le
did lecciones de retérica para lo moral; v a Portio Latén, cuyas sentencias, si
es verdad que puso en verso, nunca las puso en practica, Buen vividor como
Horacio, no tuve otra ambicién que vivir tranquilo, admirado de las mujeres
desenvueltas v Ios libertinos, sin mas hijo gue pasearse bajo log porticos de
Livio o rodeado de amigos divertidos contonearse por la Via Apia.

Mariano Melgar, haciendo honor 2 su estirpe ¥ a sus principios, hace
tolerable, merced a su ingenio ¥ a su decencia, una obra literariamente admi-
rable pero moralmente vitanda, Habia sonado ya la hora de la emancipacidén
v Melgar en medio de los sufrimientos propios de su joven corazon atribula-
do, se mantiene siempre leal a su patria vy a su cenciencia, Dirige y purifica
en el crisol del arte los pensamientos bajos e instintos brutales de la naturaleza
humana ¥ se entrega a la dura disciplina de los estudios clasicos y a la lucha
por la libertad. He ahi donde encuentro el temple de Melgar. Domenada la
parte inferior, encausa su seatimentalismo por los lineamientos de su forma-
cién humanistica logrando soberano imperio sobre si y sus creaciones, cualida-
des que caracterizan al artista verdadero, y sobre todo al poeta lirico, que ha
de remontarse como el condor a las albas alturas.

Juzgue el lector por si mismo a través de la traduccién en prosa que
hago de dichos versos, llevado por mi intencién critica y po por simple curio-
sidad maliciosa: (10).

“Voy a decirte, ahora. qué te conviene enmedio del placer, Todo hay
que aprovechar para ahuyentar el amor. La vergiienza me impide decir mnuchas
cosas sobre este asunto, mas 1 con tu ingenioc suplirdas lo que no digan mis
palabras,

Hace dias, un cualguiera, con el achaque de que mi musa era proterva,
combatia mis escritos; pero mientras agrade al lector ¥ mi fama recorra el uni-
verso, me tiene sin cuidado lo que éste o aquél puedan decir de mi obra.

(103 Cfr. el texto original lztine transerite en el paralelo de la Estrofz Quinta de
Melgar con el poema ovidiano.
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La envidia deprimié (detracta) la obra del gran Homero; asi, pues,
seas quien ceas Zoilo, tienes el nombre de envidioso. Fueron lenguas sacrile-
gas que se engaharon contra tus versos, oh poeta, que llevaste a Italia los dio-
ses vencidos de Troya!

La envidia se ceba en los que descuellan asi como los vientos azotan
Ias alturas y los rayos de ka diestra de JGpiter hieren las altas montahas.

Pero t, quienquiera que seas, que te escandalizan mis licencias, si tie-

nes verdadero gusto, aprecia las cosas en lo que valen. Las guerras violentas
requierenr ¢l metro del cantor Meonio que no se acomoda a los placeres. El
tono de los tragicos es fuerte; a su vigor convienen Jos trégicos coturnos, no
asi al zueco de las comedias a quienes viene mejor un estilo llano. El yambo
libre, rapido a veces, o arrastrande el dltimo pié (stringatur), léncese contra
Ios obstinados enemigos. La blanda elegia cante los amores que llevan la al-
jaba vy cual dulce amiga retoce cuanto le plazca.
' No son propies de Ia fama de Aquiles los versos de Calimaco, y Cidipe
Nno merece, joh Homero!, tus canios. sQuién sufrird que Thais represente el
papel de Andromaca? Del mismo modo se equivoca quien da a Andrémaca
el papel de Thais. Thais inspira mis versos: mi libertad estd precisamente
en la lascivia de mis cantos; nada quiero cen las vestales. {Thais es mi diosa!
Si mi Musa responde a lo jocoso del asunto, he vencido; y el acusador no
tendra pruebas de mi delito.

Revienta mordaz envidia que ya tengo un nombre famoso y serd mayor
si prosigo con el pié que comencé.

Pero te apresuras demasiado, porque ¢omo yo viva, de muchas cosas
te habras de doler pues son innutnerables los versos que bullen en mi espiri-
tu ya que me alienta el deseo de 1a fama robustecido por el honor ya conquis-
tado.

Nuestro corcel se fatiga al principio por la empinada cuesta. La ele-
gia se confiesa tan deudora mia como la epopeya a los esfuerzos del noble
Virgilio,

Con esto respondemes a la envidia. Ahora, poeta, refrena las riendas y
gira alrededor de tu asunto.

Tan pronto te inciten los placeres juveniles ¥ se acerquen los instantes
de 1a noche prometida y a fin de no verte duminade por los transportes de fe-
licidad de tu amiga, quisiera que encontraras una cualquieras que te satisfaga
plenamente. El placer que experimentas inmediatamente después de otro no
es tan intenso v diferido pierde su aliciente. Con el frio deseamos el sol; si
hay sol ayudan las sombras ¥ el agua deleita al sediento,

WMe averguenza, pero o diré: En el acto del placer elige la postura
que pienses m#s desfavorable a tu amiga. No es trabajo dificil; son raras las
cque se confiesan la verdad, y para mi, ninguna piensa tener defectos vergon-
zosos. Entonces, te lo ordeno, abre todas las ventanas para gue con la luz del
dia notes log defectos de sus miembros.

Abhora bien: asi como hayas gozado plenamente y todo tu cuerpo y
1 mente se encuentren laxasados, de suerte que, hastiado, hubieras deseado
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no tocar a ninguna muchacha y te propongas no tocarlas en mucho tiempo,
entonces es cuando debes grabar en tu memonria los defectos ¥ no apartar tu
pensamiento de aquellas maculas.

Quizés alguien tendra por cosas de poco momento —¥ no sin razén—
estos medios. Pero st bien es verdad que aislados poco ayudan, reunidos son
eficaces.

La pequena vibora mata con su mordedura al toro corpulenio; y con
frecuencia un perro no grande contiene al jabali, Aprovecha la fuerza del nd-
mero y relne los preceptos que te doy en uno solo: de muchas espigas (de
multis grandis—Cfr. Dicc. Valbuena) formards un haz. Mas como son diver-
sas las costumbres como las figuras, no todas las cosas se han de guiar por
tnis juicios. Lo que no ofende a tu conciencia, para otro tal vez, constituya
un crimem.

Aquel encuentra el término de su amor en mitad de la carrera, por-
aue vit en el desnudo cuerpo las partes vergonzosas. El otro, porque al incor-
porarse la muchacha luego de saciatse en las delicias de Venus, contempld en
el inmundo lecho sefales repulsivas.

Los que gracias a esto cambiaron, jugaban con el fuege, que tal era la
débil llama que encendia sus pechos. En cuantc el nifio alado ponga tiral_lfe
la cuerda de su arco, la turba de log heridos pedirda mayores auxilios.

¢Qué decir de aquel que, escondido, sorprende a su amada haciendo
sus necesidades y vé lo que el pudor prohibe que se vea? jLibtennos los dio-
ses de aconsejar tal a nadie! Tales recursos, aunque eficaces, no deben ponerse
en practica”.

® *®

Lo inexplicable para mi, es por qué no ha traducido los versos 471-472:

“cQuid lacrimas, adiose senex? bene convenit illis
Officio natam laedis, inepte, tuo”.

En realidad, estos versos no tienen nada de inmorales; antes por el
contrario, aclaran el sentido de los versos anteriores. Sorprende atin mds el que
aparezcan en latin en el texto castellano lo cual ha dado motivo a que no pocos
crean que tales versos encierran ideas indignas, Todo lo contrario. Traducidos,
dicen: “¢A qué vienen esas lagrinas, odioso viejo? Son ambos felices y por
pretender rescatarla vas a perder a tu hija”.

En cambio, los versos 728-729:

“Hic fuit, hic cubuit, thalamo dormivimus isto,
Hic mihi lasciva gaudia nocte dedit”.

Aun cuando sorprenda su inclusién en la versidn castellana, bien hizo Melgar
en no traducirlos, pues —como anotamos— esquiva plausiblemente los pen-
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samientos y las expresiones audaces. Traducidos, dirfan: “Aqui estuvo, aqui se
acostd, en este talamo dormimos, aqui, durante la noche, me harté de placet”.

£

Resumiendo: las ideas que Ovidio expresa aprépiaselas Melgar con
verdadero criterio poético y asi aparecen en el texto castellano originales, sb-
Tidas y abundantes. Ventaja del arte clasico la de dar ideas y no sblo palabras.
Mariano Melgar recibid con la influencia ovidiana una orieatacion segura en
su tendencia ya que como roméntico pudo habernos dado una version decla-
matoria, sentimental v sin consistencia, Empero, no sole nos dia a conocer los
pensamientos del vate latino sino también nos deleita con pensamiento propios.

Muy interesante seria para el psicologo interpretar las ideas expresadas
por Melgar pues resultan de hondo significado zi asociarlas con el nombre y
la persona de Silvia. Por atra parts, la abundancia de pensamientos, antes da
testarle, hace ganar a la expresién poética en vigor al darnos 2 conocer esas
ideas con aquella reposada y serena belleza de lo clasico al servicio de lo ro-
mantico, '

E! plan seguido por Melgar estd muy acomodado al texto y asequi-
ble, de suerte que el lector participa, sin mayor esfuerzo, tanto de la grandio-
sidad de algunos pasajes como de la sencillez que se advierte a lo largo del
poema tuy ajena, por cierto, de la manera razonadora, abstracta y prosaica
que noc pocos traductores de Ovidio esclavos del énfasis declamatorio, dan
en el prurito de traducir ad pedem litterae con menoscabo del aporte lirico
individual,

Mariano Melgar sigue celosamente la argumentacion de los disticos
latinos, apareciendo ldgica, clara, v progresiva. No pocas veces amplifica algin
pensamientos pero sin exageracién buscando Unicamente la novedad, la clari-
dad, 1a viveza y la brillantez que se observan en Ovidio, imprimiendo a la tra-
duccién un afecto muy suyo, acomodado al asunto, natural y espontineoc. Y en
cuanto a las imagenes gue ¢on tan exduisito gusto se apropia, aparecen en sus
endecasilabos casi con la misma viveza que en latin, resultando por consiguien-
te propias, plisticas ¥ en no pocos pasajes, grandiosas.

Pero fo personal en la traduccién estd en el estilo. Melgar traduce sin
copiar. Toma de Ovidio los datos, los materiales —ut ita dicam— pero no la
inspiracién, La inspiracion es de Melgar,

Cuando uno lee otros traductores, el sello peculiar del traductor desa-
parece. Por lo regular, tales versiones son [ifas, mecdnicas, enumerativas, con
un sabor a pergamino viejo que nos habla de un hecho histérico pero sin ha-
cernos participes de la emocidén estética imperiosamente reclamada.

En Melgar acontece todo lo contrario. Nos olvidamos completamente
del texto original para embebernos en Ia abra del traductor. Digo la obra, por-
que en un alarde de inspiracion y buen gusto ha creado, con pensariento aje-
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nos, Una poesia propia con todas lag caracteristicas de su estilo y de su len-
guaje, comunicandonos aquella vibracién lirica propia de su espiritu.

No niego que se encuentren alzunos lunares en el poema de Melgar.
Aunque propio ¥ castizo no siempre lucen la elegancia y la precision. Quién sabe
tales defectos se deban a que Melgar no corrigiera debidamente estos versos,
porgue —-como Tepito— mas parecen desahogo del espiritu que obra literaria
escrita exprofeso para deleite artistico, aungue tal consiga por las cualidades
inherentes a su alma de artista.

Melgar es, sin lugar a dudas, gran poeta ademas de gran humanista.
Domina el latin cldsico a la perfeccién. Y tanto es esto mds admirable cuan-
to que fué muy joven, autor de esta traduccion, pues el concocimiento de la
lengua latina no estriba tanto en la retencién memoristica de palabras y lo-
cuciones, cuanto en la interpretacion de su espiritu, conquista drdua de lograr
v fruto de madaros y concienzudos estudios de los autores reputados por cla-
sicos.

Precisamente la dificultad que encuentra el critico para conocer dén-
de empieza v termina el aporte literario de Melgar, es indice seguro para de-
terminar este dominio de 1a lengua y del espiritu del Iatin [iterario. De ahi
que el presente ensayo aparezéa nimio en el comentario gramatical de ciertos
versos castellanos, diferencias que naturalmente tiemen que aparecer en la tra-
duceidn, pero que en el presente caso, corroboran las cualidades de Mariano
Melgar como humanista.

Por otra parte, Melzar, como poeta, no pudo substraerse al entusiasmo
producido en su alma por las bellezas descublertas en los poetas paganos de
la Roma Imperial. Pero con la diferencia de que si aquellos cantaron ne po-
cas veces adscritos a la gleba de lo inmoral e indecoroso, hizelo €1 a inmensa
altura entonando con nobleza lo que su alma recogid de positive valor artis-
tico, dejando entre los versos del vate latine las expresiones, los pensamientos
vy las imigenes vergonzosas.

Vuelvo a reéordar que esta traduccion no fué escrita en plena madu-
rez de su talento y de su estilo. La escribid un muchacho que pensaba vy so-
fiaba como hombre y en el cual admiran su discrecion, su tacte v la cordura
que demuestrz en todos los versos de su traduccion., Este aticisme nos lo pre-
senta prematuramente culto, comeo vardn de vasta experiencia v cargado de
anos. Algo asi como las figuras de los trigicos griegos, que a la distancia se con-
funden con sus personjes, ¥ nos los imaginamos como aduellos titanes desco-
munales de sus tragedias.

Idealista y patriota, vivird Melyar en nuestro recuerde v en nuestro
corazén porque como decia Pindaro: “La palabra vive mas tiempo que lag ha-
zaflas mismas: la corriente —digo— de las palabras, que la lengua con el favor
de las Gracias es capaz de hacer brotar de un alma profunda” (11).

- 4 r " - )
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fofeins.

(11} Pindars, Nemea, IV, 10-12.
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INTRODUCCION (12)

1 Legerat - hujus Amor titulum nomenque libelli:
2 “Bella mihi, video, bella parantur”, ait.

3 “Parce tuum vatem sceleris damnare, Cupido,
4 Tradita qui toties te duce signa tult.

5 Non ego Tydides, a quo tua saucia mater

4] In liquidum rediit aethera Martis equis.

7 Saepe tepent alii juvenes; ego semper amavi;
8 Et st, quid faciam nunc quogque, guaeris, amo.
9 Quin etiam docui, gua posses arte parari,

10 Et quod nunc ratio est, impetus ante fuit.

i1 Nec te, blande puer, nec nostras prodimus artes,
12 Nec nova praeteritum Musa retexit opus.

13 Si guis amat, quod amare juvat, feliciter ardet;
14 Gaudeat et vento naviget ille suo,

15 At si quis male fert indignae regna puellae;
16 Ne pereat, nostrae sentiat artis opem.

17 Cur aliquis laquec cellum nodatus amator

18 A trabe sublitni triste pependit onus?

19 Cur aliquis rigido fodiat sua viscera ferro?

20 Invidiam caedis, pacis amator, habes.

21 Qui, nisi desierit, misero periturus amore est,
22 Desinat; et nuili funeris auctor eris.

23 Et puer es, nec te quicquam, nisi ludere, oportet:
24 Lude; decent annos mollia regna tuos.

25 Nam poteras utl nudis ad bella sagittis;

26 Sed tua letifero sanguine tela carent.
27 YVitricus et gladiis et acuta dimicet hasta ,

28 Et victor multa caede cruentus eat;
20 Tu cole maternas, tuto quibus utirour, artes,
30 Et quarum vitio nulla fit orba parens.

(12} Los espacios dejados, indican tanto el nimero de versos del poema latino como
el de ls version de Melgar, de suerte gque el lsctor pueda ficilmente encontrar ta correspon-
dencia entre ambos poemas.



QO ~Ih Wk

11
12
13
14

15

17
15

19
20

21
22
23
24

25
26
27
28

29

31

LA TRADUCCION DEL “EEMEDIA AMORIS” DE QVIDIO

INTRODUCCION

Leyo Cupido el titulo de mi obra,

Y, guerra, dijo, guerra me preparan:
Mas no culpes, Amor, cual delincuente
A tu poeta, que ocasiones tantas

Leas banderas batié que le fiaste.

No soy Didmedes, que hizo, que montada
En el carro de Marte 2l cielo leve
Fuese herida tu madre soberana:

Yo amé siempre, cuando ofros jovencitos
Cesan a veces y de amor se cansan.

Y si ¢qué hago en el dia? me preguntas,
Amar, digo. Bien sabes que ensefiaba
Poco ha el arte de amar, v cultivarle:
Y lo que hoy es razén, antes fué llama.

No hago traicién a ti, ni a mis doctrinas,
Ni en ésta obra deshago la pasada,

. Giozo, ¥ buen viento al que arde felizmente,

8i ie estad bien amar al dueno que ama,

Pero al que a una tirana rindié €l pecho,
Para librarse, atienda mi ensefianza.

SA qué fin, aburride, en lazo estrecho
De un arbol tristemente se colgara?
¢Por qué con fierro rigide rabiando
Desgarrar pretendiera sus entranas?

¢El amador de paz buscard muertes?
Nada menos: quien muerte sdlo aguarda
Por fruto de un cariiio desdefiado;
Déjelo, y no serd de lutos causa,

Amor, nifo eres, juguetear te cabe,
Juega, eso es propio de tu edad lozana;

Y aunque en tus guerras disparar pudieras
Flechas cortantes, no se ven manchadas
Con sangre matadora tus saetas.

Marte empufia el alfanje y duras hastas,
Y marche vencedor tefido en sangre;

Pero tu nuestras artes adelanta
Que son de Venus, ¥y a ninguna madre
Hacen perder sus hijos en batalla
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31 Effice nocturna frangstur janua rixa,

32 Et tegat ornatas multa covona fores;

33 Fac coeant furtim juvenes timidaeque puellae,
34 Verbague dent capto qualibet arte viro;

35 Et modo blanditias, rigido modo jurgia posti

36 Dicat, et exclusus flebile cantet amans.
37 His lacrimis contentus eris sine crimine mortis:
38 Non tua fax avido digne subire rogos”
39 Haec ego: movit Amor gemmatas aureus alas,

40 Et mihi “Propositum perfice” dixit “Opus”

41 Ad mea, decepti juvenes, praecepta venite,

42 Quos suus ex omni parte fefellit amor,

43 Discite sanari, per quem didicistis amare:

44 Una manus vobis vuinus opemque feret,

45 Terra salutares herbas, eademque nocentes

46 Nutrit, et urticae proxima saepe rosa est.

47 Vulnus in Herculeo quae quoﬁdam fecerat hoste,
48 Vulneris auxilium Pelias hasta tulit.

49 Sed quaecumcdue viris, vobis quoque dicta, puellae
50 Credite: diversis partibus arma damus.

51 E quibus ad vestros si quid non pertinet usus
52 Attamen exemplo multa docere potest,

53 Utile propositum, saevas exstinguere flammas,
54 Nec servum vitili pectus habere sui.

55 Vixisset Phyllis, st me foret usa magistro,

56 Et per quod novies, saepius isset iter;

57 Nec moriens Dido summa vidisset ab arce

58 Dardanias vento vela dedisse rates;

59 Nec dolor armasset contra sus viscera matrem,

60 Quae socii dampo sanguinis ulta virum est,
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Ocidpate en hacer va que en Ia noche
Rompa unas pusrtas la celosa rabia,
¥Ya, que otras de guirpaldas se coronen.

O que nifos y ninas asustadas
Ocultamente vayan a juntarse,
Engafiando al marido con sus trazas:

Que se digan caricias, o enfadados
Improperen las puertas ya cerradas;
Y el amante excluido cante triste:

Este llorar, que muertes no demanda,
Bastara a contentarte, ya que es justo
Que el fuego no consuma vuestras hachas.

Invoqué asi al Amor, ¥ é]l muy contento,
Batiendo sus alitas matizadas,

“Cumple, me dijo, la obra que emprendiste!”
Venid, pues, ¥ atended mis reglas varias,
Jovenes, que engzaiiados habeis sido,

Aprended a sanar, de aquel que os daba
Reglas de amar, ¥ os dé la propia mano
Las heridas y el modo de curarlas.

Asi una misma tierra brota yerbas,
Unas para enfermar, vy otras que sanan,

Asi el lanzdn de Aquiles a Telefo
Hirié; pero su orin curé la Haga.

Lo que digo al vardn digo a ia joven,
A ambos partidos doy iguales armas;

Y s bien, jovencitas amadoras,

No todo convendri a vuestras desgracias
Sabréis al menos, qué hacen los varones,
Y su obrar os dara luces bien claras.

Gran cosa es apagar indignos fuegos,
Y no ser siervo de pasién viciada.

Si hubiese consultado mis doctrinas,
Filis viviera, ¥ a la escueta playa
Siguiera una vez mas se acercaria,
¥ aun veria volver a quien amaba:

Dido no hubiese visto moribunda
Desde Ia excelsa cumbre de su Alcazar
Darse a las velas las troyanas naves;

Ni Medea doliente se manchara
Con la inocente sangre de sus hijos,
Por culpa de Jasén, que la dejaba.
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Arte mea Tereus, quamvis Philomela placeret,
Per facinus fierl non meruisset avis.

Da mihi Pasiphaen: tauri deponet amorem,;
Da Phaedram: Phaedrae turpis abibit amor,

Redde Parin nobis: Helenen Menelaus habebit,
Nec manibus Danais Pergama victa cadent,

Impia si nostros legisset Scylla hibellos,
Haesisset capiti purpura, Nise, tuo.

Me duce damnosas, homines, compescite curas,
Rectague cum sociis me duce navis eat.

Naso legendus erat tune, cum didicistis amare;
Idem nuc vobis Naso legendus erit

Publicus assertor damnis suppressa levabo
Pectora: vindictae quisque favete suae.

Te precor incipiens, adsit tua laurea nobis,
Carminis et medicae, Phoebe, repertor opis.

Tu pariter vati, pariter succurre medenti;
Utraque tutelae subdita cura tuae.

ESTROFA 1

TDum licet et modici tangunt prazscordia motus,

Si piget, in primo limine siste pedem.

Opprime, dum nova sunt, subiti mala semina morbi,
Et tuus, incipiens ire, recistat equus.

Nam mora dat vires; teneras mora percoquit uvas,
Et validas segetes, quod fuit herba, facit.

Quae praebet latas arbor spatiantibus umbras,
Quo posita est primun tempore, virga fuit;
Tunc poterat manibus summa tellure revelli,
Nunc stat in immensum viribus aucta suis.

Quale sit id, quod amas, celeri circumspice mente,
Et tua lassuro subtrahe colla jugo.
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Con mis reglas Tereo no sintiera,
Que en ruisehor su culpa le trocara:

Venga Pasifse, y olvidara al Taro,
Venga Fedrg, y vera morir sus ilamas;

Venga Paris, y 2 Helena Menelao
Poseera, v de Troya las murallas
No atrasaran las armas de los griegos:

Si Escila impia mi arte consuitara,
Niso, tu cabeltera no perdieras.

Y hombres, para extinguir llamas infaustas,
A mi nave abordad, seré el piloto,
Y os llevaré a pisar seguras playas.

Nasén os dirigi, cuando quisisteis,
Nasdn os rija, si olvidar se trata.

Constituido pGblico abogado
Sacaré de opresidn & cuantos aman,
Mas cada uno coopere a su rcscate.

T4, sactero Apolo, que asi amparas
Los versos, como el arte de remedios,
Haz, que me favorezca tu guirnalda;

IlGstrame, por meédico y por vate
Ambos empenos a tu amparo vayan.

ESTROFA 1

Pronto se cura un mal en su principio

Si al principio en los leves movimientos
De tu amor ya adivinas las desgracias,
Haz alto alli; sofoca ¢l gérmen malo
De enfermedad mortal desde la entrada;

Que siempre la demora le d& fuerzas;

La demora madura la uva amarga,

Y la demora vuelve mieses pinglies,

Lzs que antes fueron yerbas poco alzadas;

El 4rbo! corpulento, que hoy ofrece
Extensa sombrg, aver era una varg:
FPudo ayer con dos dedos arrancarse,
Mas hoy su resistencia Jquién contrasta?

Examina sagaz, lo que amar quieres,
Y s es yugo pesado, el cuello aparta;
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Principtis obsta: seroc medicina paratur,
Cum mala per longas convaluere moras.

Sed propera, nec ie venturas differ in horas:
Qui non est hodie, cras minus aptus erit,

Verba dat omnis Amor reperitque alimenta morande:
Optims vindictae proxima quaeque dies.

Flumina pauca vides de magnis fortibus orta;
Plurima collectis multiplicentur aquis. '

Si cito sensisses, guantum peccare parares,
Neon tegeres vultus cortice, Myrrha, tuos,
Vidi ego, quod primo fuerat sanabile, vulnus
Dilatum longae damma tulisse morae,

Sed, quia delecta Veneris decerpere flores,
Dicimus assidue: “Cras quoque fiet idem™.

Interea tacitae serpunt in viscera flammae
Et mala radices altius arbor agit.

»

ESTROFA II

Si tamen auxilii perierunt terupora primi,

Et vetus 1n capto pectore sedit amor,

Majus opus superest: sed non, quia serior aegro
Advocor, ille mihi destituendus erit.

Quam laesus fuerat partem Poeantius heros,
Certa debuerat praesecuisse manu.

Post tamen hic multos sanatus creditur annos
Supremam bellis imposuisse manum.

Qui modo nascentes properabam peliere morbos,
Admoveo tardam nunc tibi lentus opem,

Aut nova si possis sedare incendia, tentes,
Aut ubi per vires procobuere suas.

Cum furor in cursu est, currenti cede furori,
Dificiles aditus impetus omnis habet.

Stultus, ab obliquo qui cum descendere possit,
Pugnat in adversas ire pnatator aguas.
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Cura at principio; tarde va el remedic
81 el mal se reforzd con la tardanza;

Sé pronto; no difieras de hora en hora;
El que hoy no quiere, no podra mafana,

Amor engana y el tardar le nutre:

El mas préximo_ dia es la mas apta
QOcasiébn de librarse; pocos rios |

De grandes fuentes se veréd que nazcan,
Los mas se juntan de arroyuelos pobres,

;Aht 8i vieses los yerros en que entrabas,
No te mudaras, Mirra, en triste lefio,

He visto heridas que al principio estaban
Faciles de curar, v la demora
Lliego a hacerlas por fin mortales llagas:

Nos agrada tomar flores de Venus,
Y decimos: remedio habrid mafana;

En tanto extiende el arbol sus raices,
Y el fuego oculto filtra en las entranas. -

ESTROFA 11

Huye el ocioso amor del que {rabaja

Pero si pzsd el tiempo de este auxilio,
Y envejecide amor demina el alma,
Ya es obra grande: sin embargo debo
Acudir aunque tarde se me llama.

Filoctetes el herve debia
Cortar luego su pierna envenenada;

RBien; pero al cabo de anos fué curado
Y puso el colmo a la honra de sus armas;

Yo pues, que curé pronto heridas nuevas,
Daré a mal viejo medicina tarda;

Para que apagues el reciente incendio,
Y el que durando, dilatd sus llamas.

Cuando el furor de amar esta en su leno
Es forzoso ceder. A toda entrada
Resiste siempre un impetu violento.

Necio aquel que cortar pudiendo el agua
Con ceder un tanto a su corriente,
Iz fuerza arrostra, y al contraric nada.
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123 Impatiens animus nec adhuc tractabilis arte

124 Respuit atque odio verba monentis habet,

125 Aggrediar melius tunc, cum sua vualnera tangi

126 Jam sinet, et veris vocibus aptus erit.

127 Quis matrem, nisi mentis inops, in funere nati

128 Flere vetet, Non hoc illa monenda loco.

129 Cum dederit lacrimes animumque impleverit aegrum;
130 Iile dolor verbis emoderandus erit.

131 Temporis ars medicina fere est: data tempore prosunt,
132 Et data non apto tempore vina nocent.

133 Quin etiam accendas vitia irritesque vetando,

134 Temporibus si non aggrediare suis.

135 Ergo ubi visus eris nostrae medicabiiis artt,

136 Fac monitis fugias otia prima meis.

137 Haer, ut ames, faciunt; haec, ut fecere, tuentur;

138 Haec sunt jucundi causa cibusque mali.

139 Otia si tollas, periere Cupidinis arcus,

140 Contemtaeque jacent et sine luce faces.

141 Quam platanus vino gaudet, quam pepulos unda,
142 Et quam limosa canna palustris humo;

143 Tam Venus otia amat. Qui finem quaeris amoris,
144 Cedit amor rebus: res age; tutus eris.

145 Languor et immodici sub nullo vindice somni
146 Aleaque et multo tempora quassa mero

147 Eripiunt omnes animo sine vulnere nervos;

148 Affluit incautis insidiosus Ameor.

140 Desidiam puer ille sequi solet; odit agentes:

150 Da vacuae menti, quo teneatur, opus,

i51 Sunt fora, sunt leges, sunt, quos tuesris, amici:

152 Vade per urbanae candida castra togae,
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Pero sufrido el animo se altera,
Si le dan documentos, ¥y con rabia
Mira el aviso de quien le aconseja.

Mejor es empezar, cuando su laga
Deja tocar, v estd para escucharnos,

<Quién st no un loco reprimir tentara
Entre los funerales de algin hijo
El lanto de su madre? iNo! Dejadla;

Que campo habra de moderar su pena,
Cuando quede llorande desahogada.

Arte del tiempo s6lo es a mi juicio
La medicina: a tiempo, el vino sana;
Y tomado a mal tiempo mata el vino.

Hay mas, que si a un tiempo no se agiarda,
Con la prohibicion se irrita el vicio.

Llegando, pues, el dia en que ya ¢l alma
Pueda seguir mis reglas, lo primero
Sea del ocio huir con vigilancia:

E] ocio ¢ria amor, y lo conserva,
El causa ¥ €l fomenta un mal que agrada;

Quitese el ocio, ¥ luego de Cupido
Pereceran los arcos, y apagadas
Sus teas quedaran sin precio alguno.

Cuanto al platano alegran los arroyos,
Cuanto el alamo vive por el agua,
Y cuanto el cieno a la palustre cafia,

Tanto a Venus agrada la pereza,
Trabaja siempre, si olvidar tu tratas,
Que el amor cede el pueste a los negocios.

El tiempo que en beber todo se pasa,
El juego y el dormir a pierna suelts,
Aun al alma que esté menos danada
Quitan las fuerzas, y Cupido artero
Se cuela sin sentir a las entranas:

E! nific ciego busca la desidia,
Y tiene odio jurado al que trabaja.
Toma una ocupacidn, entra en el foro,

Hay leyes, hay clientes, cuyas causas
Penden de ti: debieras emplearte
En ganar honra, no en conguistar gracias.
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Vel tu sanguinei juvenilia munera Martis
Suscipe: deliciae jam tibi terga dabunt.

Ecce fugax Parthus, magni nova causa triumphi,
Jam videt in campis Caesaris arma suis.

Vince Cupidineas pariter Parthasque sagittas,
Et refer ad patrios bina tropaea deocs.

Ut semel Aetola Venus est a cuspide laesa;
Mandat amatori bella gerenda suo.

Quaeritis, Aegisthus quare sit factus adulter?.
In promptu causa est: desidiosus erat.

Pugnabant alii tardis apud Ilion armis;
Transtulerat vires Graecia tota suas.

Sive operam bellis vellet dare, nulla gerebat;
Sive foro, vacuum litibus Argos erat,

Quod potuit, fecit: ne nil ageretur, amavit.
Bic venit ille puer, sic puer ille manet.

Rura quoque oblectant animos studiumgue colendi;
Quaelibet huic curae cedere cura potest.

Colla jube domitos oneri supponere tauros.
Sauciet ut duram vomer aduncus humum;

Obrue versata Cersalia semina terra,
Quae tibi cum multo foenore reddat ager.

Adspice curvatos pomorum pondere ramos;
Ut sua, quod peperit, vix ferat arbor onus;

Adspice jucﬁxﬁdo labentes murmure rivos:
Adspice tondentes fertile gramen oves.

Ecce petunt rupes, prasruptague saxa capeliae:
Jam referent haedis ubera plena suis.

Pastor insequali modulatur arundine carmen,
Nec desunt comites, seclufa turba, canes.
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Entra al campo de Marte, qua eras joven,
Y los placeres volveran la espalda:

Ahora es tiempo: el ambulante Parto
Vé las tropas del César en su casa,
Y presenta ocasién a muchos triunfos:

Vence 4 un tiempe las flechas de su aijaba
Y las del cruel Cupido, ¥ dos trofeos
Juntos trae a ios dioses de ia patria.

Al pronto, que por Diomedes fué herida
La Diosa del piacer en su batalla,

A Marte sélo abandond las guerras,

Y mno quise entrar més en las campabas,

Sabes por qué en adiltero dio Egisto
Bien claro esta, su vida era holgazana.

Seguian otros dilatada guerra
En Troya; al rededor de sus murallas
Tcdas las fuerzas griegas se apostaron:

Y aunque Egisto quisicra tomar armas
No habia contra quién: ni en Argos hubo.
Para ocupar el foro alguna causa.

Can que hizo aquelle s6lo, que podia,
Se dedicd a querer, por no hacer nada,
Jue asi amor nace, ¥ asl amor crece.

También el campe ¥ su cultive halagan,
Cualquier cuidado cede a este cuidado.

Anda, pues, a tu campo, y uncir manda
Los avezados bueyes, ¥ que corten
Con ¢l arado corvo la campana,

En los surcos entierra el don de Ceres,
Y saca con usura tu ganancia.

Mira el ramo vencido con los frutos,
CQue el cebo que ha nutrido apenas carga;

Mira el arroyo, que anda murmurando;
Mira a la oveia despuntar la grama:

Mas alld vé a las cabras saltadoras,
Trepando por las rocas elevadas.

Ya traeran a los tiernos cabritillos

Sus anchas ubres Ieche en abundancia;

Vé al pastor, que acomparia sus canciones
Con dulce silbador é impares canas,

Y en torno de é1 sus perros retozando,
Que de su compainia no se apartan:
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Parte sonant alia silvae mugitibus altae,
Et queritur vitulum mater abesse suum.

Quid, cum supposites fugiunt examina fumes,
Ut relevent demti vimina curva favi?

Poma dat autumnus; formosa et messibus aestas:
Ver praebet flores; igne levatur hiems.

Temporibus certis maturam rusticus uvam
Deligit, et nudo sub pede musta fluunt;
Temporibus certis desectas aliigat herbas |,
Et tonsam raro pectine vetrit humum.

Ipse potes riguis plantam deponere in hortis;
Ipse potes rivos ducere lenis aguae.

Venerit insitio: fac ramum ramus adoptet,
Stetque peregrinis arbor operta comis.

Cum semel haec animum coepit mulcere voluptas,
Debilibus pennis irritus exit Amor.

Vel tu venandi studium cole: saepe recessit
Turpiter a Phoebi victa sorore Venus,

Wunc leporem pronum catulo sectare sagaci;
Nunc tua frondosis retia tende jugis.

Aut pavidos terre varia formidine cervos;
Aut cadat adversa cuspide fossus aper.

Nocte fatigatum somnus, non cura puellae,
Excipit, et pingui membra quiete levat,

Lenius est stedium, studium {amen, &lite capta,
Aut lino, aut calemis praemia parva sequi;

Vel, quae piscis edax avido male devoret ore,
Abdere supremis aera recurva cibis,

Aut his, aut aliis, donec dediscis amare,
Ipse Gibi, furtim decipiendus eris,
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Ove alld susurrar Ia espesa selva,
Por los inquietos vientos agitada;
Oye cémo Hamando al becerrillo
Repite su balar la gorda vacsa.

Qué gusto es ver huirse las abejas
Luego que la humareda las espanta,

Y quedan descubiertss sus celdillas
Cuando el dulce panal de ellas se saca!

Cada estacién ofrece sus delicias,

Y el campo en todos tiempos asi agrada:
Adérnase con flares el verano,

El otofio con frutas nos regala,

Se dora con los mieses el estio,

Y en invierno halagan las fogatas. . -

En tiempo coge la uva el vifiatero,

Y el mosto hace correr bajo sus plantas;
Otro tiempo de yerba hace manocjos,

Y con ralo azadén la tierra escarba.

Ta mismo puedes en cercados huertos
Poner legumbres, vy ordenar las plantas;
T4 mismo puedes a tug sementeras
Tornar los elaros arroyuelos de agua;

Y cuando venga de injertar el tiempo,
Acomoda una rama a otra rama;

Para que sea gusto ver el arboi
Adornado quedar de hojas extraias,

Luego que este recreo te posea,
Amor se ird volando en torpes alas.

Puedes también cazar, que muchas veces
Huyé Venus vencida de Diane:

A g liebre veloz con perros sigue,
O en la cumbre del monte redes arma;

Ora atraviesa y rinde jabalies,
Ora a los siervos timidos espanta;

Que por la noche fatigado el cuerpo,
‘Suefio tendras, no ideas de la ingrata.

Ocupa menos, pero al fin ocupa,

Las aves apresar formando trampas:
O poner en la punta del anzuelo
Cebo con que engafiado el pece caiga:

Hnganate a ti mismo en estas cosas
Hasta que pierdas tu pasién infausta,
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ESTROFA III

Tu tantum i, quamvis firmis retinebere vinclis,
I procul, et longas carpere perge vias.

Flebis, ut occurret desertae nomen amicae,
Stabit et in media pes tihi saepe via.
Sed quante minus ire voles, magis ire memento;

Perfer, et invitos currere coge pedes,

Nec pluvias vites, nec te peregrina morentur
Sabbata, nec damnis Allia nota suis;

Nec quot transieris, sed quot tibi, quaere, supersint
Millia; nec, maneas ut prope, finge moras;

Tempora nec munera, nec crebro respice Romam ;

Sed fuge: tutus adhuc Parthus ab hoste fuga est

Dura aliquis praecepta vocet mea: dura fatemur
Esse; sed. ut valeas, multa dolenda feres,

Szepe bibi sycces, quamvis invitus, amaros
Aegger, et oranti mensa negata mihi,

Ut corpus redimeas, ferrum patieris et ignes,
Arida nec sitiens ora levabis agua:

Ut wvaleas animo, gquicquam tolerare negabis?
At pretium pars haec corpore majus habet.

Sed tamen est artis estrictissima janua nostrie,
Et lahor est unus tempora prima pati

Adspicis, ut prensos urant juga prima Juvencos;
Ut nova velocem cingula laedat eguum,

Forsitan 2 Laribus patriis exire pigebit:
Sed tamen exibis; deinde redire voles,
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ESTROFA IiI

Tierra por medio pon contra el destfing

Por mas fuertes que sean sus cadenas,
Sal, vete lejos, haz jornadas largas;

A Ia sola memoria de tu amiga
Llorards, ¥ al andar, muchas paradas
Haran tus pies; atras volver quisieras. ..

¢Volver quisieras? Dobla la jornada,
Haz que corran los pies apesar suyo;

No te arrendren las lluvias, alto no hagas
Por ver las fiestas de los extranjeros:

No te paren los rios; pasa, pasa;

No cuentes cuantas millas has andado,
Ociipate en contar cudntas te falten:
No andes buscando de parar motivos;

No hagas cuentas del tiempo, ni la cara
Vuelvas a la ciudad donde ella queda;

Huyve no mas: su fuga Ie afianza
Al Parto €l escapar de su enemige.

Dura parecerd esta mi ensefianza:
Dura es, pero es precisa, y en el caso
Sin cortes dolorosos nadie sana:

Yo enfermé, y muchas veces me obligaron
A tomar las bebidas més amargas,
Negindome los platos que pedia:

Para sanar €l cuerpo, fierro y llamas
Debéis sufrir, y ni mojar siquiera
Los labios secos en las frescas aguas.

¢Qué no debeis hacer por el espiritu
Que en excelencia al cuerpo le aventaja?

Muy estrecha es la entrada de mis reglas,
Mas toda su estrechura esta en la entrada.

¢No ves, que es al principio cuando gime
El novillo que el grave yugo arrastra?
&Y es al principio, cuando el presto potro
De la cincha oprimido, siente, y salta?

Por fin quizd podras, aungue sintiendo
Pejar las diversicnes de {u patria;
Mas luego anhelaras volver a ella;
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236 Nec te Lar patrius, sed Amor revocabit amicae,
249 Przetendens culpae splendida verba suae.

241 Cum semel exierig, centum solatic curae

242 Et rus et comites et via longa dabunt.

243 MNec satis esse puta discedere: ientus abesto,

244 Dum perdat vires sitque sine igne einis.

245 Si nisi firmata properabis mente reverti;

244 Inferet arma tibi saeva rebellis Amor,

247 Quicquid et abfueris, avidus sitiensque redibis,
348 Et spatium damno cesserit omne fuo.

ESTROFA 1V

249 Viderit, Haemoniae si guis mala pabula terrae,
250 Et magicas artes posse juvare putat,

251 Ista veneficii vetus est via; noster Apollo

252 Innocuam sacro carminie mostrat opem.

253 Me duce, non tumulo prodire jubebitur umbra,
254 Non anus infami carmine rumpet humune,

255 Non seges ex aliis alios transibit in agros,

256 Nec subito Phoebi pallidus orbis erit.

257 Ut solet, aequoreas ibi Tiberinus i undas;
258 Tt solet, in niveis Luna vehetur equis.

259 Nulla recantatas deponent pectora curas,
260 Nec fugiet vivo sulfure victus Amor,

261 Quid te Phasiacae juverunt gramnina terrae,
262 Cum cuperes patria, Colchi, manere domo?

263 Quid tibi profuerunt, Circe, Perseides herbae,
264 Cum sua Neritias abstulit aura rates?
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

No siendo de tu vuelta otra la causa,
Que el amor de una vil, que se disculpa
Presentando a tu amor bellas palabras.

Pero no vuelvas: mira, que en saliendo
Prestaran mil consuelos a tus ansias
El camino, los campos, los amigos.

WNo creas que el haber salido basta:
Quédate fuera dilatados tiempos,
Hasta que al cabo ni centellas haya
Del fuego antiguo bajo sus cenizas.

Si a volver te aceleras, sin que se haga
Tu corazén enteramente fuerte,
El amor tomari mas fuertes armas;

No fuera desventura haber salido

So6lo para volver con mas instancias,

Y gue se tornara en mayor dafio

La fuerza de la ausencia, v la distancia?

ESTROFA 1V

Nada vale el esfuerzo de la Magia

Si alguno ha visto las hechicerias,
Que tiempo hace inundan la Tesalia,
Y cree el arte méigico servible,

Sepa, que aungque es un arte tan usada,
Nuestro Apolo no tienta tales obras,
Ni da en mis versos medicinas malas.

No ensefic yo a llamar de log gepileros
Sombras horribles, ni a que el suelo se abra
Al canto detestable de una vieja;

No hago pasar volando a otra campafia,
Las mieses de ésta, ni que a un puntoe Febo
Pélido vuelva su rojiza cara.

Correrd al mar el Tiber, como suele,
Como suele andard la Luna blanca;

No haré que una cancién sosiegue el pecho,
Ni que el amor se ahuyente con las hachas
Que de azufre los mégicos encienden,

D, Medea ¢Qué auxilio te prestaban
T.os hechizos de Calchas para verte
Contenta sin Jason sola en ti casa?

D, Circe ¢Qué lograste con tus yerbas
Cuando Ulises alzé las corvas anclas?
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265 Omnia fecisti, ne callidus hospes abiret;

260 Ille dedit certae lintea plena fugae.

267 Omnia fecisti, ne te ferus ureret ignis;

268 Longus et invito pectare sedit Amor.

269 Vartere tu poteras hormines in mille figuras;

270 Non poteras animi vertere jura tui,

271 Diceris his etiam, cum jam discedere vellet,

272 Dulichium verbis detinuisge ducem:

273 “Non ego, gquod primo, memini, sperare solebam,

274 Jam precor, ut conjux tu meus esse velis.

275 Et tamen, ut conjux essem tua, digna videbar,

276 Quod dea, quod magni filia Soliz eram,

277 Ne properes oro: spatium pro munere posce.

278 Quid minus optari per mea vota potest?

279 Bt freta mota vides, et debes illa timere:

280 ‘Utilior velis postmodo ventus erit.

281 Quae tibi causa fugae? Non hic nova Troja resurg:t

282 Non alius socios Rhesus ad arma vocat,

283 Hic Amor, hic Pax est, in qua tmale vulneror uns;

284 Totague sub regno terra futura tuo est”.

285 Illa loguebatur, navem solvebat Ulixes:

286 Irrita cum velis verba tulere WNoti,

287 Ardet, et assuetas Circe decurrit ad artes,

288 Nec tamen est illis attenuatus amor.

289 Ergo age, quisquis opem nostra tibi poscis ab arte,

290 Deme veneficiis carminibusque fidem.
ESTROFA V

291 5i te causa potens dominae retinebit in wurbe;

292 Accipe, consilium qued sit in urbe meum,

293 Optimus ille fuit vindex, ladentia pectus
294 Vincula qui rupit, dedoluitque semel.
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO 55

Todo hiciste, por que ¢l se detuviese,.
Y él pudo navegando huir tus playas;

Todo hiciste después para olvidarle,
I se sentd el amor perenne en tu alma:

A los hombres trocabas en mil formas;
Pero trocar tu amor nunca lograbas:

I aun es fama que al tiempo de partirse
Llorando le difiste estas palabras:

Ya ni pedir me atrevo lo que a un tiempo
{Ay memoria cruel! firme esperaba:
Ya ni a pedir me atrevo ser tu esposa;

Y no por ser indigna de ésta alianza,
Pues soy Diosa v soy hija del gran Febo:

Esto s6lo te pido: no te vayas
Con tanta prontitud: por todo premio
De mi amor pido sélo tu tardanza.

(Qué menor recompensa exigir puedo?

Horrorizate al ver la mar turbada;
Aguarda 2 que otro viento favorable
Después te lleve, sin temer borrascas.

JPor qué huyes? ¢Hay acaso nuevas Troyas
Ni otro Rheso que te haga tomar armas?

I aqui hay amor, hay paz en ésta tierra
En que sola yo vivo atormentada;
‘Todo el reino tendras a tu dominio”,

Decia ella, ¥ Ulises levantaba
La ancla veloz, y a un tiempo el recio Noto
Volar hize la nave y sus palabras.

Circe entonces ardiendo, triste ocurre
Al migerable auxilio de su Magia,
Mas no pudo apagar su amor doliente:

No creas, pues, que son sino muy vanas
Las fuerzas de esos versos encantados,
S5i{ mis artes pretendes, que te valgan,

ESTRCFA V

Recuerda agravios y defectos mira

Ove lo que en tu patria hacer te cabe
Si en ella te detienen graves causas,

iFamoso vencedor, e gque de un golpe
Su amor ¥ su dolor del pecho arrancal
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295 Si cui tantum animi est, illum mirabor et ipae,
296 Et dicam *Monitis non eget ille meis”,

297 Tu mihi, qui, quod amas, aegre dediscis amare,
268 Mec potes, et velles posse, docendus eris.

299 Saepe refer tecum sceleratae facta puellae,

300 Et pone ante oculos omnia damna tuos,

301 “Ilud et illud habet, nec ea contenta rapina,
302 Sub titulum nostros misit avara lares,

303 Sic mihi juravit; sic me jurata fefellit.

304 Ante suas quoties passa Jacere fores!

303 Diligit ipsa alios, a e fastidit amari

306 Institer, heu! noctes, quas mihi non dat, habet”

307 Haec tibi per totos inacescant omnia sensus:
308 Haec refer, hinc odii semina quaere tui,
309 Atque utinam posses etiam fecundus in illis
310 Esse! Dole tantum: sponte disertus eris.
311 Haeserat in gquadam nuper mea cura puells;
312 Convenlens animo non erat illa meo:

313 Curabar propriis aeger Podalirius herbis,
314 Et, fateor, medicus turpiter aeger eram.

315 Profuit assidue vitils insistere amicae;

316 Idque mihi factum saepe salubre fuit.

317 “Quam mala sunt nostrae” dicebam “crura pueilas!”
318 Nec tamen, ut vere confiteamur, erant.
319 “Brachia quam non sunt nostrae formosa puellze!”

320 Et tamen, ut vere confiteamur, erant.
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8i alguno hay tan valiente yo lo admiro;
Ese no necesita mi ensenanza,

A ti sdlo, infeliz, ensenar debo,
Que en tu lento dolor y fuertes ansias
No puedes desamar como- quisierss.

Dentro del pecho sin cesar repasa
Los agravios que te hizo la que amaste;
Mira todos log danos que te causa,

“Tiene este vicio, di, y este defecto;
Ella me hizo empeitar mi antigua casa,
Después que me engano bastantes sumas,

Juro ser fiei, y siempre perjuraba;

jAh! cuantas veces me obligé a que en tierra
Ante su puerta vil me recostara,

A otros ama; le enfada mi carifio;

Un rival nada digne me arrebata
Las dulces horas que gozar merezco”

Por los cinco sentidos hasta el alma
Haz que estos sentimientos te penetren;
Repasalos, ¥y nazea eterna rabia

Ide esta semilla de odio sempiterno,

i0jala, que en pintarfos emplearas

Lz mayor elocuencial Pero siente,

Siente tus males, y elocuencia rara
Tendras para pintarlos, Yo he tenido
Una amiga, que al cabo me fué ingrata,

No era hecha para mi: yo emprendi luego
La obra dificultosa de olvidarla:

En mi dolor, cual sabio Pedalirio
Yo mismo los remedios me aplicabs;
Mal enfermo ¥ mal médico confieso
Que mis recetas no valian nada,

Esto si me valid, representarme
Muchas veces las faltas de mi amada,

“t+Qué feas son sus piernas!” me decia;
Aunque a decir verdad, no fueron malas:

“1Qué poca gracia tienen esos brazos!”
Aunque a decir verdad, tenian gracia,
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“Quam brevis est!” nec erat “Quam multum poscit amantem!”
Hinc odic venit maxima causa meo.

Et malz sunt vicina bonis: etrore sub illo
Fro vitio virtus crimina saepe tulit.

Quam potes, in pejus dotes deflecte puellae,
Judiciumque brevi limite falle tuum.

Turgida, s1 plena est; si fusca est, nigra vocetur;
In gracili macies crimen habere potest.

Et poterit dici petulans, quae rustica non est;
Et poterit dici rustica, si qua proba est.

Quin etiam, quacumque caret tua femina dote,
Hanc moveat, blandis usgue precare sonis.

Exige quod cantet, si qua est sine voce puella;
Fac saltet, nescit s1 qua movere manum.

Barbara sermone est: fac tecum maulta loguatur;
Non didicit chordas tangere: posce lyram;
Durius incedit: face inambulet; omne papiliae
Pectus habent tumidae: fascia nulla tegat.

Si male dentata est; narra, quod rideat illa.
Mollibus est oculis: quod fleat illa, refer.

Proderit et subito ,cum se non finxerit ulli,
Ad dominam celeres mane tulisse gradus.

Auferimur cultu: gemmis auroque teguntur
Ornnia; pars minima est ipsa puella sui.

Szepe, ubi sit, quod ames, inter tamn multa reguiras;
Decipit hac oculos aegide dives Amor.

Improvisus ades: deprendes tutius inermem;
Infelix vitiis excidet illa suis.

Nec temen huic nimium praecepto cradere tutum est:
Fallit enim multos forma sine arte decens.
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LA TRADUCCION DEL “REMEDRIA AMORIS” DE OVIDIO

“iQué pequeita es!” No lo ere clertamente:
“Mucho suele pedir, a quien la halaga”

Y aungue yvo me fingia sus defectos,

Asi falsos me hicieron olvidarla,

Como toca 2 los bienes tan de cerca
Cualquier extremo malo, acriminada
Puede ser Ia virtud como un delita.

Ast pues, cuanto puedas, ten por malas
Las prendas de la amiga, y propasando
El limite que al bien del mal separa,
Procura alucinar tu propio juicio:

Si estd bien llena, tenla por hinchada;
5i es de color moreno, di que es negra,
Si es delgada de cuerpo, di que es flaca;

Rustica llamaras a la modesta;
Y a la de trato culto, altiva y vana,

Haz también, aunque sea suplicando,
Que haga acuello en que tiene menos gracia,

8i voz no tiene, pidele que cante;
8i no sabe moverse, al baile salga;

8i conversar no sdabe, haz que converse;

Y si mal to¢a, dale la guitarra;

Haz gue ande, st anda mal; quitale el manto
Si en extremo es de pechos zbultada.

Refiérele sucesos lamentables,

Si muy pronto las lagrimas le saltan;
Y cuenta cosas que a reir la muevan
Si esta su dentadura maltratada.

Bueno es también el que antes de adornarse,
Sin que ella lo prevea, a verla vayas,

Nos engaiia el adorno, y sus defectos
Cubren enteramente con halajas,

De modo que det bulto que percibes
Es la parte menor, la mujer que amas;

Y entre tanto aparato de ornamentos
Te costari trabsjo el encontrarla:
Los ojos burla Amor con tal egida.

Entre pues de improviso, ¥ desarmada
La hellaras de contado, ¥ sus defectos
Vers jcon qué rubor! salir a plaza.

Mas no es éste precepto muy segure,
I 2 muchos ha vencido aguetla gracia,
Que tiene la belleza sin adornos,
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FENIX

Tum guogue, cum positis sua collinet ora venenis,
Ad dominae vultus, nec pudor obstet, eas.

Pyxidas invenies, et rerum mille colores,
Et fluere in tepidos oesypa lapsa sinus.

Illa tuas redolent, Phineu, medicamina mensas;
Non semel hinc stomacho nausea facta meo.

Deja de traducir propter causam pudoris:

Nunc tibi, quae medic Veneris praestentur in usu,
Eloquar: Ex omni parte fugandus amor,

Multa quidem ex illis pudor est mihi dicere: sed tu
Ingenio verbis concipe plure meis.

Nuper enim nostros quidam carpsere libellos,
Quorum censura Musa proterva mea est.
Dummeodo sic placearn, dum toto canter in orbe;
Quam volet, impugnent unus et alter opus.
Ingenium magm detrectat livor Homeri:

Quisquis eg, exillo, Zoile, nomen habes.

Et tua sacrilegae laniarunt carmina linguae,
Pertulit huc victos quo duce Troja deos.

Summa petit livor: perflant aitissima venti;
Summa petunit dextra fulmina missa Jovis.

At tu, quicumque es. quem nostra licentia laedit.
8i sapis, ad numeros exige guidque suos.

Fortia Maeonio gaudent pede bella rveferri:
Deliciis illic quis locus esse potest?

Grande sonant tragici: tragicos decet ira cothurnos;
Usibus e mediis soccus habendus erit.

Liber in adwversos hostes stringatur iambus,

Seu celer, extremum seu trahat ille pedem.

Blanda pharetratos elegeia cantet Amores,

Et levis arbitrio ludat amica suo.

Callimachi numeris non est dicendus Achilles;
Cydippe non est oris, Homere, tui.

Quis ferat Andromaches peragentern Thaida partes?
Peccat, in Andromache Thaida si quis agat.

‘Thais in arte mea: lascivia libera nostra est.

Nil mihi cum vitta: Thais in arte mea est.

Si mea materiae respondet Musa jocosae,

Vicimus, et falsi criminis acta rea est.

Rumpere, Livor edax: jam magnuim nomen habemus;
Majus erit: tantum, quo pede coepit, eat.

Sed pimium properas: vivam modo; plura dolebis,
Et capient animi carmina multa mei.

Nam juvat, et studium famee mihi crescit honore:
Principic clivi noster anhelat equus.

Tantum se nobis Elegi debere fatentur,

Quantum Virgilic nobile debet opus.
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE QVIDIO

Cuando puedes entrar, es cuando se halla
A medio embarnizarse con unturas:
Rompe el pudor entonces, y haz to entrada;

Mil tintes haltaras, y mil colores:
Veras rodar debajo de la barha,
En chorrera asquerosa sus afeites.

Tantos ungientos, y pinturas tantas,
Mas que la mesa de Tineo, apestan,
A mi mas de una vez me han dado bascas,
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FENIX

Hactenus invidiae respondimus. Attrahe Iora
Fortius, et gyro curre, poeta, tuo,

Ergo ubi concubitus et opus juvenile petetur,

Et prope promissae tempora noctis erunt;

Gaudia ne dominae, pleno si pectore sumes,

Te capiant, ineas quamlibet ante velim.
Quamlibet invenias, in qua tua prima voluptas
Desinat; a prima proxima segnis erit.

Sustentata Venus gratissima: frigore soles,

Sole juvant umbrae, grata fit unda siti.

Et pudet et dicam; Venerem quoque junge figura,
Qua minime jungi, quamque decere putes,

Nec labor efficere est, rarae sibi vera fatentur.
Et nihil est, quod se dedecuisse putent.

Tunc etiam jubeo totas aperire fenestras,
Turpiaque admisso membra notare die.

At simul ad metas venit finita voluptas,

Lassaque cum tota corpora mente jacent;

Dum piget, et nullam malles tetigisse puellam.
Tacturusque tibi non videare diu;

Tunc animo signa. quodcumque in corpore mendas est,
Luminaque in vitis illius usque tene.

Forsitan haec aliquis, nam sunt quoque, parva vocabit:
Sed, quae non prosunt singula, multa juvant.
Parva necat morsu spatiosum vipera taurumn,

A cane non magno¢ siaepe tenetur aper,

Tu tantum numero pugna, praeceptague in unum
Contrahe: de multis grandis acervus erit.

Sed quoniam meres totidem, totidemque figuras:
Non sunt judiciis omnia danda meis,

Quo tua non possunt offendi pectora facto,
Forsitan hoc alic judice crimen erit,

Ille, quod obscenas in aperto corpore partes
Viderat, in cursu qui fuit, haesit amor;

Itle, quod, a Venerts rebus surgente puelia,

Vidit in immundo signa pudenda toro.

Luditis, o, st quos potuerunt ista movere:
Afffarant tepidae pectora wvestra faces,

Attrahat ille puer contentos fortius arcus:
Saucia majorem turba petetis opem.

Quid, qui clam latuit reddente obscena puella,
Et vidit, quae mos ipse videre vetat?

Di melius, quam nos moneamus talia guemquam!
Ut prosint, non sunt experienda tamen.

ESTROFA VI

Hortor et, ut pariter binas habeatis amicas;
Fortior est, piures si guis habere potest.

Secta bipattitc cum mens discurrit utroque,
Alterius vires subtrahit alter amor.
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LA TRADUCCION DEL "REMEDIA AMORI3” DE OVIDIO

ESTROFA VI

Dicen que con un clavo otro se saca

Gran cosa es 2] guerer a dos a un tiempo,
Y el que ama més de dos mejor lo pasa:

Cuando el alma vacila dividida
Sus amores uno a otro se centrastan:
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FENIX

Grandia per multes tenuantur flumira vivos,
Magnaque subducto stipite flamma perit.

Non satis una tenet ceratas ancora puppes;
Non satis est liquidis untcus hamus aquis.

Qui sibi jam pridem solatia bina paravit,
Jam pridem summa victor in arce fuit.

At tibi, qui dominae fueris male creditus um,
Wunc saltem novus est inveniendus amor.

Pasiphaes Minos in Procride prodidit ignes;
Cessit ab Idaea conjuge victa prior;

Amphilochi frater, ne Phegida semper amarst,
Callihroe fecit parte recepta tori,

Et Parin OEnone summos tenuisset ad annos,
31 non (Ebalia pellice laesa foret.

Conjugis Odrysio placuisset forma tyranno;
Sed melior clausae forma sororis erat.

Quid moror exemplis, quorum me turba fatigat?
Successore novo vincitur ommis amor,

Parcius e multis mater desiderat unum,
Quam guae flens Clamat “Tu imihi solus eras”

Ac ne forte puies nova me tibi condere jura;
Atque utinan inventi gloria nostra foret!
Vidit id Atrides: quid enim non ille videret,
Cujus in arbitrio Graecia tota fuit?

Marte suo captanr Chryseida victor amabat;

At senior stulte flebat ubique parens.

Quid lacrimas, odiose senex? Bene convenit illis,
Qfficio natam laedis, inepte, tuo.

Quam postquam reddi Calchas, ope tutus Achillis
Jusserat, et patria est illz recepta domo;

“Fet ait Atrides” il guamm proxina {orma.
Et, si prima sinat syllaba, nomen idem:
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

Sacando al campo muchos arroyuelos
De un gran rie el caudal se menoscaba,
Y el pabulo quitando de la hoguera,
Se llega a consumir ia mayor llama:

No se hecha bien al agua un sole anzuelo
Ni se fijan dos naves con una ancla:

Asi el que empieza a un tiempo a dos amando,
Tiene ya su victoria preparada.

Mis el que incauto se. entrega a una sola,
Aunque tarde, procirese oira slianza,

Minos, por Plotida, olvidd a Pacifaes,
Cedié a la nueva la primera amada;

Por dejar Alcimeon a Aljesibea,
Se entregd a Calirroe sin. tardanza:

Si a Helena bella Paris no quisiera,
Paris a Enones hasta vieja amara:

Amara siempre a su mujer Odrisio,
&i nunca hubiese visto a la otra hermana:

sPero qué me fatigo en dar ejemplos?
Siempre con un amor otro se acaba,

Si una madre de muchos pierde un hijo,
Con més valor tolera su desgracia,

Que la que a su unigénito perdiendo
Por su hijo solo se lamenta v clama.

Para que no presumas que propongo
Poctrinas nuevas, que ojald me honrara
Con ser yo su inventor, sabe que Atridas
Las pudo descubrir, come aue estaba

La Grecia tods entera dominando,

Y bien pudo tentar cosas maéas raras,

Vencedor, hecho duefio de Astinomes,

A su cautiva ciegamente amaba:

Su anciano padre en vano en todas partes
Lamentando queria rescatarla,

4Quid latrimas, odiose senex? bene convenit illis:
Officio natam laedis, inepte tuo.

Pero valverla, con divino imperio
En Aquiles fiado, mandé Calchas,
Y entrd zl fin a la casa de su padre,

“Bien, dijo Agamenocn, otra hay tan rara
Que Criseyda en el rostro; y aun el nombre
Con mudar una letra al suyo iguals;
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FENIX

Hanc mihi, si sapiat, per se concedat Achilles:
Sin minus, imperium gentiat ille meum. )
Quod st quis vestrum factum hoc incusat, achivi;
Est aliquid valida scepira tenere manu.

MNam si rex eygo sum, nec mecum dormiet illa,
In mea Thersites regna, licebit, eat”.

Dixit, et hanc habuit solatia magna prioris,
Et prior est cura cura repulsa nova,

Ergo assume novas, auctore Agamemnone, flammas,
Ut tuus in bivio detineatur amor.

Quezeris, ubi invenias? Artes, 1, periege nostras:
Plena puellarum jam tibi navis eat.

ESTROFA VIIL

Quod si quid praecepta valent mea, si quid Apoilo
Utile mortales perdocet ore meo:

Quamvis infelix media torreberis Aetna;

Frigidior glacie fac videare tuae,

Et sanum simula, ne, si quid forte dolebis,
Sentiat, et ride, cum tibi flendus eris.

Non ego te jubeo medias abrumpere curas:
Non sunt imperii tam fera jussa mei.

Quod non €s, simula: positesque imitare furores:

Sic facies vere, quod meditatus eris.

8cepe ego, ne biberem, volui dormire videri;
Dum videor, somno jumina victa dedi

Deceptum risi, qui se simulabat amare,
In lagueos auceps decidevatque sucs.

Intrat amor mentes ust; dediscitur usu.
Qui poterit sanum fingere, sanus erit.
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LA TRADUCCION DEL “REMEPRIA AMORIS’ DE OVIDIO

Briseyda sea mia, sea cuerdo
Agquiles en traeria; si me fzlta,
Aquiles sienta mi esforzado imperio;
Y si alguno mi accidn tiene por mala
Entre vosotros, entendedlo Griegos,
De algo sirve cefir la real tiara:

Que si, siendo yo un rey, no la consige
Suba a este trono el hijo de la infamia™

Dijo, vy logré en Briseyda un gran consuelo,
Que le impidié sentir aquella falta:
Y dejé €l viejo amor por amor nuevo,

Sigue ti, pues, de Atridas las pisadas;
Nuevo amor cria, pata que a la vista
De dos sendas vacile tu constancia.

¢Quieres saber el modo de amar otras?
Lee mi arte de amar, y luego carga
De mil queridas tu navio entero.

ESTROFA VII

Finge estar sane, senards con eso

81 vale alguna cosa mi ensefanza,

8i alge 0til por mi boca enseila Apolo
A los mortales en sus tristes ansias,
Obedece esta ley: aunque en un Einz
Del fuego del amor infeliz ardas,
Muestra un pecho mas frio que la nieve;
Fingete sang, el mal de tus entrarias
Nadie legue a sentir, reir procura

St a llorar te provoea tu desgracia.

No quiere gue tu amor en su violencia
Apagues, no es mi regla tan tirana;

Mas finge lo gque no es, imita astuto
Al que ha dejado sus furiosas llamas,
Y efectivo se hard lo que ahora finges.

Muchas veces dormir aparentaba _
Por no beber, vy al cabo a un suefno clerto
Mis parpados rendidos se entregaban,

Con risa he visto a quien amar fingia
Enredarse en la red por el armada,

Que con el ejercicio amor se cria,

Y con el ejercicio amor se acaba,
Y el que pueda fingir hallarse sano,
Probaré que fingiendo, su amor sana.
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FENIX

Dixerit, ut venias pacta tibi nocte: venito;
Veneris, et fuerit janua clausa: feras,
Nec dic. blanditias, nec fac convicia posti,
Nec latus in duro limine pone tuum.

Postera lux aderit: careant tua verba querelis,
Et nulle in vultu signa dolentis hahe.

Jam ponet fastus, cum te languere videbit:
Hoc etiamt nostra munus ab arte feres,

ESTROFA VIII

Te quoque falle tamen, nec sit tibi finis amandi:
Propositis frenis saepe repugnat eguus,

Utilitas lateat: quod nén profitebere, fiet;
Quae nimis apparent retia, vitat avis.

Ne sibi tem placeat, quo te contemnere possit;
Sume animos, antmis cedat ut illa tuis.

Janua forte patet: quamvis revccabere, transi;
Est data nox: dubita nocte venire data.

Posse pati facile est, tibi ni patientia desit;
Promtius e facili caudia ferre licet.

Et guisquam paecepta potest mesz dura vocare?
En, etiam partes conciliantis ago.

Nam guoniam variant animi, vartamus et arfes:
Mille mali species, mille salutis erunt.

Corpora vix ferro quaedam sanantur acuto;
Auxilium multis succus et herba fuit.

Mollior es, nec abire potes vinctusque teneris,
Et tua szevis Amor sub pede colla premit:
Desine luctari, referant tua carbasa venti,
Quaque vocant fluctus, hac tibi remus eat,
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

Vé a cumplir, si tu amada t= ha citade;
No te enfades, si vienes y no ia hallss;
No la rezegues humilde, no maldigas,

Si. encuentras gque su puerta esta cerrada;
Ni en el batiente duro te recuestes;

No formes queja porque te hizo falta,
Ni vea pesadumbre en tu zemblante:

Mi arte te ofrece en esto una ventaja;
Que ira perdiende su esquivez la altiva,
Desde aue vea tu amor desmaya.

ESTROFA VIII

Al amor no hagas guerra ¢ara a cara

Conviene gue procures engaiarte,

Y que al amor de irente no combatas;
Que aun el caballo, si a ponerle freno
Te llegas por delante, ve, ¥ se espanta.

No pienses en ta fin: o que no piensas
Conseguirds asi que el ave cauta
Huyve las redes cuando estan patentes.

Guardate de gue asi se alee tu amada,
Que llegue a despreciarte: ponte en tono
Para que ella se rinda a tu arrogancia:

8i hallas la puerta abierta, aunque vencide
Voiveras luego, por lo pronto pasa:

Si estas citado para hablar tal hora,

Ponte a pensar si iras, con grande calma.

Bi eres sable, veras que es facil cosa
Poder sufrir todo esto, ¥ que no tarda
El alivio con faciles remedios.

{Quién con esto podra llamar tiranas
Mis leyes, que aqui son conciliadoras?

Para varios amantes, artes varias
Doy, y para mil males mil remedios.

Algunos cuerpos con trabajo sanan
Con el agudo fierro, ¥ sanan presto
Con suaves jugos, ¥ con yarbas blandaz.

Con que s eres sensible, si no puedes
Retirarte, si tienes remachada

Tu cruel cadena, ¥ el amor tirano
Tiene va tu cerviz bajo sus plantas ,
Déjate de luchar: entrega al wiento
Tus velas todas, y tus remos vayan
Por donde quiera que las clas giren

=



FENIX

533 Explenda est sitis ista tibi, qua perditus ardes.
534 Cedimus: e medio jam licet anne bibas.

535 Sed bibe plus etiam, quam gquod praecordia poscunt;

536 Gutture fac pleno sumta redundet aqua.

537 Perfruere usque tua nullo prohibente puella;
538 Illa tibi noctes auferat, illa dies,

539 Taedia quaere; malis faciunt =t taedia finem,
540 Jam quoque, cum credas posse carere, mana,
541 Dum bene te cumules et copia tollat amorem,
542 Et fastidita non juvet esse domo.

543 Fit quoque longus amor, quem diffidentia nutrit:
544 Hunc tu si quaeres ponere, potie metum,

545 Qui timet, ut sua sit, neu quis sibi detrahat iilam,
546 Ille Machaonia vix ope sanus erit.

547 Plus amat e natis mater plerumgue duohus,

548 Pro cujus redity; quo gerit arma, timet,

ESTROFA 1IX

549 Est prope Collinam templum venerabile portam:
550 Imposuit temple nomina celsus Eryx;

551 Est illic Lethasus Amor, qui pectora sanat,
552 Inque suas gelidam lampadas addit aguam.

553 Ilic et juvenes votis oblivia poscunt
554 Et si qua est duro capta puella viro.

5355 Is mihi sie dixit (dubito, verusne Cupideo

856 An somnus fuerit; sed puto somnus erat}:

557 “Q qui sollicitcs modo das, modo demis, amores,
552 Adjice praeceptis haec quoque, Naso, tuis:

550 Ad mala quisque animum referat sua, ponet amorem

560 Cmnibus iila deus plusve minusve dedit.
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L4 TRADUCGCION DEL “REMEDIA AMORIZ” DR OVIDIO

Esta sed que te pierde, a gusto sacia;
De 1a madre del rio large bebe:

Bebe aun muycho més de lo que ansiabas;
Bebe hasta que redunde de los labios
El agua, ya repletas lag entrafias.

Goza a pesar de todos a tu amiga
Hasta méas no poder; y en gozar gasta
Toda la noche entera, y todo el dia.

Busca el tedio, que ¢l tedio también sana;

Y cuando de cesar capaz te mires,
Sigue hasta que estés harto, y la abundancia
Empiece a fastidiarte, no te muevas.

Eterno hace al amor la desconfianza
8i guieres pues perderla, pierde el miedo:

Quien teme no alcanzar ia prenda que ama
O recela perder lo que posee,

Aungue el mismo Esculapic le curara

No sanard jamas. Siempre urna madre
Quiere al hijo que yendo a la batalla,

Le hace dudar si lograra su vuelta,

Mas que al otro que estd seguro en casa,

ESTROFA IX

Piensa en las deveniuras que te cercan

A la puerta Colina estd vecino
Un templo venerable, Erix se llama!

Alli el Leteo Amor que sana el pecho
En sus hachas esparce frias aguas:

Al olvidar con votes solicitan
Los jovenes, y aquellas desgraciadas
Que han entrado al poder de amantes crueles,

Este (no sé si fuere tiusién vana,
O aue el mismo Cupido, aunque yo piense
Que fué suefic) me dijo éstas palabras:

“Qh) t0, que ora concedes, ora quitas
Los ansiosos amores, Nason, canta,’
Y a los tuyos afiade este precepto;

Huye amor del que piensa en sus desgracias:
Dios dié a todos ya més ya menos males:
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FENIX

Qui Puteal Janumque timet, celeresque Kalendas,
Torgueat hunc aeris mutua summa sui.

Cui pater est durus, votis ut cetera cedsnt,
Huic pater ante oculos durus habendus erit.

Hic male dotata pauper cum cenjuge vivit:
Uxorem: fate credat obesse suo.

Est tibi rure bono generosae fertilis uvae
Vinea: ne nascens uva sit usta time.

Ille habet in reditu navim: mare semper inigquum
Cogitet et damno litora foeda suo.
¥ilius hunc miles, te filia nubilis angat;

Et quis non causas mille doloris habet?
Ut posses odisse tuam, Pari, funera fratrum
Debueras oculis sustinuisse tuis”.

Plura loquebatur; placidum puerilis imago
Destituit somnum: si modo comnus erat.

ESTROFA X

Quid faciam? Media navim Palinurus in unda
Deserit: Ignotas cogor inire vias.

Quisquis amas, loca sola nocent: Loca sola caveto,

Quo fugis? In populo tutior esse potes.

Non tibi secretis, augent secreta furores,
Est opus: suzilio turba futura tibi est.

Tristis eris, si solus eris, dominaeque relictae
Ante oculos facies stabit, ut ipsa, tuos.

Tristior ideirco nox est, quam tempora Phoebi:
Quae relevet luctus, turba sodalis abest,

Nec fuge colloquium, nec sit tibi janua clauss,
Nec tenebris vultus flebilis abde tuos.
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1A TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

Quien el Pretoric teme y se acobarda

De entrar al foro, cuando el presto tiempo
Hace cumplir el plazo de cobranzas,

Para olvidar entréguese al tormento

De acordarse que debe mucha plata:

Retenga un padre cruel en su memoria
Quien tiene un padre cruel por suerte infausta:

Piense en que su mujer corta su dicha,
Aquel cuya mujer fué mal dotada.
¢Tienes alguna vita en campo fértil?
Teme ¢l frio, que ia uva se maltrata;

<Tienea nave mercante? [a mar teme,
Y piensa en los peligros de las playas,
Piensa en tu hijo soldado, en tu hija suelta.

¢Y quién no tiene de dolor mil causas?
T, Paris, si pensaras en Ia muerte
De los tuyos, de Helena te olvidaras. .,

Hablando prosiguis, hasta que su imagen
De mi sueno vol), si fué sofiada,

ESTROFA X

La soledad recuerda muertay Namas

¢Qué haremos ya? el piloto me abandona
Y hay que cruzar por mares ignoradas.

Entremos. Oh! tu que amas, huye cauto,
Huye la soledad, que siempre dafia.

Dénde vas, si en el pueblo estas seguro?

Ne busques las estancias solitarias
Que el ciego amor fomentan: vive cierto
De que en la multitud alivio se halla

Si estas solo, por fuerza estards triste,
¥ cual si vieres a tu misma amada,
Su imagen guardaras firme en el pecho:

Mazs triste por eso es la noche parda,
Que las horas del dia, porque en ella
La compania, el trato, todo falta.

De hablar no dejes, ni tu puerta cierres,
Ni entre tinieblas a lamentar vayas:
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Semper habe Pyladen aliquem, qui curet Oresten,
Hic quogue amicitize non levis usus erit.

Quid nisi secretae laeserunt Phyllida. silvae?
Certa necis causa est: incomitata fuit.

Tbat, ut Aonio referens trigterica Baccho

Ire solet fusis barbara turba comis,

Et modo, qua poterat, longuim spectabat in asquor,
Nunc in arenosa lassa jacebat humo.

“Perfide Demophoon™ surdas clamabat ad undas
Ruptaque singultu verba loquentis erant.

Limes erat tenuis longa subnubiius umbra,
Quo tulit illa suos ad mare saepe pedes.

Nona terebatur miserac via: “Viderit”, mquit,

Et spectat zonam pe=llida facta suam;

Adspicit et ramos: dubitat, refugitque quod audet,
Et timet, et digitos ad sua colla refert.

Sithoni, tunc certe vellem non sola fuisses:
Non flesses positis Phyllida, silva, ¢omis.

Phyllidis exemplo nimium secreta timete,
Laese vir a2 domina, laesa puella viro.

ESTROFA XI

Praestiterat juvenis, quicquid mea Musa jubebat,
Inque suae portu paene salutis erat:

Recidit, ut cupidos inter devenit amantes,

Et, quae condiderat, tela resumsit Amor;

8i quis amas, nec vis, facito contagia vites:
Haec etiam pecori saepe necere solent.

Dum spectant oculi laesos, laeduntur et ipsi,
Multague corperibus transitione nocent.
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS’ DE OVIDIO

Ten siempre un Pilades que consuele a Orestes:
Sirvante de algo en esto las alianzas

De la dulce amistad ¢De qué nacieron

Los tormentos de Filis? De que estaba

Sin compafia en la secreta selva.

Iba alla, como suelen tropas barbaras
Ir con el pelo desgrefiado al culto

Ibe Baco Edonio, y ya la vista alzaba
Mirando como quiera al ancho océano
Y en la arena caia ya cansada:

“Infiel Demofoon, pérfido amante™;
Decia a gritos a las sordas aguas,
Interrumpiendo con sollozos tristes
El golpe de su llanto y sus palabras.

Estrecha era la senda y denegrida
Con largas sombias, por donde a la playa
Se acercaba por veces repetidas:

La novena fué ya, y desesperada
“Veamos, dice, sea lo que fuere”:

Mire, ¥ palida queda al ver su faja;

Alza los ojos, vé los altos ramos:

Ya vacila, ya emprende, ya desmaya;
Teme; en su cinto al fin ensarta el cuello;

jAy Filis! jQuién alli te acompafara!
TG! oh Selval si no hubiera estado sola,
No la vieras morir, ni te agostaras!

TG, mujer, a quien un vardn olvida,
Tq, varén, a quien una mujer mata,
Liorad de Filis la sensible muerte,

Y huid la soledad, que fué su causa,

ESTROFA XI

Mas no con amadores le acompafies

Un joven cbediente hecho tenia

Cuanto manda mi musa, ya se hallaba

A punto de fondear salve en el puerto;
Mas con varios amantes se acompana,

Y at instante recae; pues Cupido

Que su flecha escondi6, volvid 2 las armas.

T4, que amando te ves contra tu gusto,
Huye¢ las companias gue contagian;
Elias aun al ganado zon fatales;

Y los otros que ven ajenas llagas,
Si de ésta especie son, dafiados quedan.
Muchos males de un campo en otro pasan,



274 FENIX

617 In loca nonnunguam siccis arentia glebis

6138 De prope currenti flumine manat aqua.

615 Manat amor tectus, si non ab amante racedas;
620 Turbague in hoc omnes ingeniosa sumus.

ESTROFA XII

621 Alter item jarn sanus erat; vicinia laesit:

622 Occursum dominae non tulit ille suae.

623 Vulnus in antiquum rediit male sana cicatrix,

624 Successumque artes non habtere meae.

625 Proximus a tectis ignis defenditur aegre:

626 Utile finitimis abstinuisse locis.

627 Nec, quae ferre solet spatiantem porticus iliam,
628 Te ferat, officium neve colatur idem.

629 Quid juvat admeonitu tepidam recalescere mentem?

630 Alter, si possis, orbis habendus erit,

631 Mo facile esuriens posita retinebere mensa,
632 Et multum saliens incita unda sitim.

633 Non facile est visa taurum retinere juvenca;
634 Fortis equus visae semper adhinnit equae.
635 Haec ubi praestiteris; ut tandem litora tangas,
636 Non satis est ipsam deseruisse tibi,

637 Et soror et mater valeant et conscia nutrix,
638 Et quisquis dominae pars erit ulla tuae,

639 Nec veniat servus, nec flens ancillula fictum
640 Suppliciter dominae nomine dicat: Avel!

641 Nec, si scire voles, quid agat tamen illa, rogabis.

642 Perfer: erit lucro lingua retenta suo .
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

Suele zl arido campo muchas veces
De un arroyo vecino pasar agua:

Si estds, pues, entre amantes, pasar debe
Ocultamente su pasion a tu alma;

Que todos somos habiles conductos

Y a todos contagiamos nuestras llagas.

ESTROFA XII
Na veas prenda alguna de fu amada

Otro estaba ya libre, y perdid todo
Porque llegd a encontrarse con su amada:

La cicatriz volvié & su ser primero,

Por no estar aun segurg, y salid vana
Toda mi curacién: por que, no hay duda;
Es¢ dificil que escape de las llamas

El techo que a un incendio estd vecino.
iSabio el que aln de sus limites se aparta!

No pisen mdés tus pies aquellos sitios
En donde se pasea la inhumana:
No le hagas la atencién que antes le hacias.

¢Porgue, a qué fin recalentar el alma
Con nuevas impregiones? Si se puede
Separente de alli largas distancias;

No se abstiene el hambriento al ver la mesa
Y despierta la sed la agua que salta;

El cabzallo relincha viendo su hembra,

Y al fuerte toro, cuando vé su vaca,

No es dable contener. Ast en logrando,
Tocar en la ribera, ten por nada

Haber quebrade tu amistad, procura

No ver méas & la madre, ni a la hermana,
Ni a la tercera, ni la menor cosa

Que a ella pertenezeg, ni su casa.

No venga su criado, ni a su nombre
Bumilde te salude su c¢riada:

Ni aunque quieras preguntes que estéd haciendo,
Deja pasar el tiempo, ¥ sus ventajas
Te dird ese silencio de tu lengua.

575



576

643
644
645
646

647
648

649
650

651
652

633
654

655
636

657
658

659
660

661
662

663
664

665
666
667
668

FENIX

ESTROFA XIII

Tu quoque, qui causam finiti reddis amoris,
Deque tus domina multa querenda refers,
Parce queri: melius sic ulciscere tacendo,
Dum desideriis effluat illa tuis.

Et malim taceas, quam te desisse loguaris:
Qui nimium multis “Non amo™ dicit, amat.

ESTROFA X1V

Sed meliore fide paulatim exstinguitur ignis,
Quam subito: lente desine; tutus eris.

Flumine perpetuo tirrens solet acrius ire;
Sed tamen haec brevis est: illa perennts agua.

Fallat, et 10 tenues evanidus exeat auras.
Perque gradus molles emoriatur amor.

Sed modo dilectarn scelus est odisse puellam:
Exitus ingeniis convenit iste feris,

Nan curare sat est: odio gqui finit amorem,
Aut amat, aut aegre desinit esse miser.

Turpe, vir et mulier, junctt modo, protinus hostes: -
Non illas lites Appias ipsa probat.

Saepe reas faciunt, et amant. Ubi nulla simultas
Incidit, admeonitu liber aberrat amor.

Forte aderam juveni; dominam lectica tenebat;
Horrebant saevis omnia verba minis, ’

Jamgue vadaturus, “Lectica prodeat”, inquit,
Prodierat: visa conjuge, mutus erat,

Et manus et manibus duplices cecidere tabeliae.
Venit in amplexus, atque ita “Vincis”, ait,
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LA TRADUCCION DEL "REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

ESTROFA XIII

No cuentes los motivas de fu enojo

¥ 10, que cuentas sin cesar la causa

De tu olvido, v contra ella traes mil gquejas,
En el silencio busca tu venganza:

Hasta que su amor muera no te quejes.

Mejor te esta callar: alarde no hagas
De tu rifia: que ¢l hombre que repite:
“Y4 no la quiero!”, prueba bien que la ama.

ESTROFA XIV

Nce le profeses Qdio

Mejor se mata el fuego poco a poco;
Y el que apaga su amor a lentas pausas,
Vé mas seguro que el que pronto olvida,

Un torrente veloz corre y avanza
Mas que un calmado rio: pero en tanto
Este es perpetuo, mas aquel se acaba.

Acabese tu afecto por sus grados;
Exhalese cual humo y lento salga.

Asi es un gran delito tener odio
A aguells misma que poco ha se amaba,
Esto no es propio sino de almas viles:

Bastante es olvidar, y el que remata
Su amor con odio vil, o estd queriendo
O su dicha y salud vendréan muy tarda,

iQué feo es ver un joven ¥ una nifia
Hoy juntos, detestandose mafiana!
Condena este rencor la misma Venus;

Quien culpa, es de creer que entonces ama;
Mas cuando no precede rina algumna,
Sin mandirselo amor libre se exhala,

Vi un joven cierto dia; alla en su lecho
Su amable espesa estuvo recostada,
A tiempo aque enocjade él prorrumpia
Contra ella formidables amenazas:

“Salgal”, gritd por fin: salid del lecho,
La vié ¥ enmudecid quien la ultrajaba:
Cayéronse sus manos, cavd de ellas
El libelo con gque iba 2 repudiarla,

Y “venciste!”, le dijo, y abrazdla.
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Tutius est aptumque magis discedere pace,
Quam petere a thalamis litigiosa fora.
Munera quae dederis, habeat sine lite juheto:
Esse solent magno damna minora bono,

ESTROFA XV

Quod si vos aliquis conducet casus in unum,
Mente memor tota, quae damus arma, tene.

Nunc epus est armis; hic, o fortissime, pugna:
Vincenda est telo Penthesilea tuo.

Nunc tibi rivalis, nunc durum limen amanti,
Nunc mediis subeant irrita verba deis.

Nec compone comas, quia sis venturus ad illam,
Nec toga sit laxo conspicienda sinu;

Nufla sit, ut placeas, alienae cura puellae:

Jam face ut e multis una sit illa tibi.

ESTROFA XVI

Sed quid praecipue nostris conatibus obstat,
Elogquar, exemplo quemque docente suo.
Desinimus tarde, guia nos speramus amart

Dum sibi quisque placet, credula turba sumus,
At tu nec voces, quid enim fallacius illis?
Crede, nec aeternos pondus habere deos;

Neve puellarum lacrimis moveare caveto:
Ut flerent, oculos erudiere suos.

Artibus innumeris mens oppugnatur amantum,
Ut lapls aequoreis undigue pulsus aquis,

Nec causas aperi, quare divortia malis;
Wece die, quid doleas, clam tamen usque dole;
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Con que es méas Gtil separarse en calma,
Que armar contienda y pleitos de divorcio;
Deja en su mano lo que diadole heyas,

Y éste de tu rescate sea el precio,

ESTROFA XV

.+« Al mirarla
Ponte sobre las armas vigilante

8i a juntarte con ella tu desgracia
Te trae alguna vez, mis armas todas
Toma y maneja zli con vigilancia,

All las necesitas. (Ah! peles,
Pelea fuertemente; con tu lanza
Vence a esa joven de amazonas reina,

Entonce es tiempo que a memoria traigas
El rival, el batiente en que dormias,
Los santos juramentos que violaba.

No compongas tu pelo por que viene;
Tus divisas de honor gqueden tapadas;
Ni trates de agradar a esa inconstante;
En fin sea en tu aprecio una de tantas.

ESTROFA XVI

Vive amor si 1o muere la esperanza

Pero contemos ya ¢qué impedimento

Es el que a mis doctrinas mas contrasta?

Y cada cual en si busque la prueba,
Dejamos tarde las amantes llamas,

Porque esperamos que a querernos vuaelvan;

Y muy crédulos somos si se trata

De lisonjearnos esperande. Nunca

‘Te enganas con fingidas esperanzas:
Muy falaz es un dicho pasajero,

No fies de él, ni ¢reas que te valgan
Juramentes que te hacen por los dioses.

Cuenta, 1o te enternezcas por que clama
Llorando ante tus ojos esa infame,
Que estudia dervamar lagrimeas f{alsas.

Cuzl pefasco que amor por todas partes
Azota, con mil artes asediada
Se mira el alma débil de un amante.

Asiende a todo: no hables de la causa
De tu separacidn, y aunque el tormento
Te rasgue el corazdn ,tu pena calla.
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695 Nec peccata refer, ne diluat: ipse favebis,
606 Ut melior causa causa sit illa tua.

097 Qui silet, est firmus; qui dicit muita puellae
698 Probra, satisfieri postulat ille sibi.

ESTROFA XVII

699 Non ego Dulichio furiales more sagittas,

700 Nec rapidas ausim tingere in amne faces:

701 Nec nos purpureas pueri resecabumus alas;

702 Nec sacer arte mea laxior arcus erit.

703 Consilium est, guodcumque cane: parete canenti,

704 Utque facis, coeptis, Phoebe saluber, ades.

705 Phoehus adest: gonuere lyrae, sonuere pharetrae:
706 Signa deum nosce per sua: Phoebus adest.

707 Confer Amyclaeis medicatum vellus zhenis
708 Murice cum Tyrio: turpius illud erit.

709 Vos quonque formosis vestras conferte puelias:
710 Incipiet dominae quemaue pudere suae.

711 Utrague forraosae Paridi potuere videri:

712 Sed tibi collatam vicit utramque Venus.

713 Nec solarn faciem, mores quoque confer et artes:
714 Tantum judicic ne tuus obsit amot.

ESTROFA XVIII

715 Exignom est, guod deinde canam; sed profuit illud
716 Exiguurmn multis, in quibus ipse fui.

717 Scripta cave relegas blandae servata puellae:
718 Constantes animos scripta relecta movent.
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS” DE OVIDIO

No cuentes sus delitos: teme que esto
A pedirte perddn tal vez la traiga;
Antes pondera que es muy justa ira,
Y haz mejor la suya que tu causa.

Quien ecalla, firme esta; quien reconvierne,
Quiere sin duda que le satisfagan,

ESTROFA XVII

Cofeja con mejores a tu joven

No me atrevo 2z mandar que cual Ulises

Al agua arrojes del amor lag hachas,

O sus flechas de un golpe hagas pedazos:
Del nifio cilego las purplreas alas

No cortaremos, ni con mis preceptos

Su arco quedara flojo; 1o que canta

Mi musa es solamente un buen consejo.

Tu. Febo, que empezast:, mi obra acaba.

Ya su Iira resuena, ya susurran
Remecidas las flechas en su aliaba:
Senales son del Dios: agui estd Apolo,

Compara los vellones de la lana

En parpura de Amiclas retefiida,
Con la que en Jiro fué beneficiada,
Verés cuan inferier es la de Amiclas.

Asi con las méas bellas ¥ mas raras
A tu joven coteja, y con vergilenza
Veras en la que amaste muchas faltag,

Juno y Palas a Paris encantaron
Y ante Venus perdieron Juno ¥ Palas.

No sélo el rostro, su arte y sus costumbres
Con el arte y pudor de otras compara,

Siquiera para hacer recta justicia
En el juicio que formes de sus gracias,

ESTROFA XVIII

No més repases sus falaces cartas
Bagatelas son ya las que me restan,
Pero aunque bagatelas, ellas sanan
Yo soy unc de muchos que sanaron

Mo vuelvas a leer aquellas cartas

Que te escribié tu amada; pues las letras - -

Resucitan pasicnes enterradas.

581



582

719
720
721
722

723
724

725
726

727
728

729
730

731
732
733
734

735
736

737
738

739
740

741
742

FENIX

Omnia pone feros, quamvis invitus, in ignes:
Et dic “Ardoris sit rogus iste mei”,

Thestias absentem succendit stipite natum:
Tu tirmide flammae perfida verba dabis?

ESTROFA XIX

Si potes, et ceras remove: quid imagine muta
Carperis? hoc periit Lacdamia moda,

ESTROFA XX

Et loca multa nocent: fugito loce conscia vestri
Concubitus; rausas mille doloris habent.

Hic fuit, hic cubuit; thalamo dorintvimus isto;
Hic mihi lasciva gaudia nocte dedit”

Admeonity refricatur amor, vulnusque novatum
Scinditur: infirmis causa pusilla nocet.

Ut, pacne exstinctum cinerem si sulfure tangas,
Vivet et ¢ minimo maximus ignis erit;

Sic, nisi vitaris quicquid renovabit amorem,
Flamma redardescet, quae modo nulla fuit,

Argolides cuperent fugisse Capharea puppes,
Teque, senex, luctus ignibus ulte tuos.

Praeterita cautus Niseide navita gaudet:
Tu loca, quae nimium grata fuere, cave.

Haec tibi sint Syrtes; haec Acroceraunia vita;
Hic vomit epotas dira Charyhdis aquas.

ESTROFA XXI

Sunt, quae non possunt aliquo cogente juberi;
Saepe tamen casu facta juvare solent.



865
866
867
868

869
870
871

872
873
874

875
876

877
878
879

830
381
as82
883
884
885

886
887
888

889
890
891
892

893
894

895
896

LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS" DE OVIDIO

Aunque te pese, arréjalas al fuego:
Sea este el holocausto de. tus ansias,
Quemé valiente Altea a su hijo propio,
¢¥ ta quemar temieras letras vanas?

ESTROFA XiI1X
Rompe Retratos. ..

Destruye, si es posible, su retrato;
De una muda figura di, ;Qué sacas?
Con &}, como Laodamia no te arruines.

ESTROFA XX

... Huye de los sitics
Que te hagan recordar dichas pasadas

Despiertan el amor ciertas estancias
De que huir debes; esos tristes gitios
En donde con tu amada te juntzbas.

Hic fuit, hic cubuit, thalamo dormivimus isto,
Hic mihi laseiva gaudia nocte dedit,

A su vista el amor se reproduce,
Vielve a romperse la cerraha llaga,
Y a poco caen los convalecientes.

8i en cenizas poco antes apagadas
Pones azufre, revivird el fuego;

¥ se alzard un incendio de una nada;
Pues no de otra manera, gino evitas
De amor los incentivos, grande llama
Volvera a arder después de destruida.

iCan cuanto ardor los Griegos no remaron
Por huir los escollos de la Eubea,
A que una luz infausta ios guiaba!

Cuando ha pasado el Scyla un marinero
Canta alegre: sus cantos acompana
Huyendo sitios que le fueron gratos,

Y hoy son escollos en que se naufraga.

Ténlos por Sirtes: son unos Caribdis
Vomitadores de furiosas aguas.

ESTROFA XXI

Saben que al rico buscan los afectos

Hay ciertas circunstancias muy casuales,
Que muchas veces prestan sus ventajas.
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743 Perdat opes Phaedre: parces, Neptune, nepoti,

744 Nec faciet pavidos taurus avitus equos.

745 Gnosida fecisses inopen: sapienter amasset.

746 Divitiis alitur luxuriosus amor. .

747 Cur nemo est, Hecalen, nulla est, quae ceperit Iron:

748 Nempe quod alter egens, altera pauper erat,

749 Non habet, unde suwmn paupertas pascat amorerm.
750 Nort tamen héc tanti est, pauper ut esse wvelis.

ESTROFA XXII

751 At tibi sit tanti, non indulgere theatris,

752 Dum bene de vacuo pectore cedat amor.

753 Enervant animeos citharae, lotosque lyraeque,
754 Et vox numeris brachia mota suis.

755 Iilic assidue ficti saltantur amantes:

756 Quid caveas, actor, quid juvet, arte docet,

ESTROFA XXIII

757 Eloquar invitus: teneros ne tange poetas;
758 Submoveo dotes impius ipse meas.

759 Callimachum fugito: non est inimicus Amori,
760 Et cum Callimache tu quogue, Coe, noces,
761 Me certe Sappho melioremn fecit amicae,

762 Nec rigidos mores Tela Musa dedit.

763 Carmina quis potuit tuto legisse Tibulli,
764 Vel tua, cujus opus Cynthia sola fuit?
765 Quis potuit lecto durus discedere Gallo?
766 Et mea nescio quid carmina dulce sonant,

ESTROFA XXIV

767 Quod, nisi dux operis vatem {rustratur Apolio,
768 Aemulus est nostri mexima causa malil.



§97
898
3499
900
901
902

903
904
905

906
907
208

909
910

911
212
213
914

915
916
917

918
919
a2¢
021
922
923
924
925
926
927

928
920
930

LA TRADUCCION DEL “REMEPRIA AMORIS” DE OVIDIO

Si Freba hubiera sido menos rica,

A su nieto Neptuno no matara,

Ni su monstruo espantara a los caballos;
Y Gnocida supiera a quien arnaba

Bi hubiese sido pobre: las riquezas

Del mas impuro amor llenan el alma,

¢Por qué causa ninguno a Hécales quizo?
;Por qué ninguna de Izo se prendaba?
Por ser pobre Izo, v Hécales lo mismo.

Para nutrir sy amor no tiene nada
La desnuda pobreza: pero cuenta,
Pobre no quieras ser por tal ventaja.

ESTROFA XXII

Huye el teatro.. .

Guirdate de pisar en el teatro
Mientras tu amor del todo no se vaya:

Alli el canto, 1a milsica y el baile

El alma enervan, y en lecciones varias
El actor muestra lo que hacerse debe,
Y io que ha de evitarse cuando se ama.

ESTROFA XXIII

.. .Deja las livianasz
Canciones de poefas amorosos

También diré algo mas, a pesar mio:
Sin piedad tacharé mis propias gracias.
Poetas amadores nunca leas:

Del iascivo Calimaco te aparta,

Fileta es igualmente voluptuoso,

Safo para el cortejo el pecho ablanda,
Y no me hize muy santo Anacreonte;
T, Propercio, que a Cintia sola cantas,
Y ta Tibulo, confesad ¢quién puede
Leer sin corromperse vuestras planas?
(Ni quien leyendo a Galo queda puro?
Aun mis versos abundan en palabras
Con no sé qué dulrura proferidas.

ESTROFA XXI1V

No temas que hay rival. ..

i en mi obra Apolo no me desampara,
Este es aviso clertn: el rival tuyo
Es de tu obstinacidn la mayor causa.

585



585 FENIX

769 At tu rivalem noli tibi fingere quemqguam,

770 Inque suo solam crede jacere toro.

771 Acrius Hermionen ideo dilexit Orestes,

772 Esse quod alterius coeperat illa viri,

773 Quid, Menelae, dotes? Ibas sine conjuge Creten,
774 Et poteras nupta lentus ebesse tua.

775 Ut Paris hanc rapuit, nunc demum uxore carere
776 Non potes: alterius crevit amore tuus.

777 Hoc et in abducta Brisetde flebat Achitles,
778 Illam Plisthenio gaudia ferre tora. .

779 Nec frustra flebat; mihi credite: fecit Atrides,

780 Quod si non faceret, turpiter esset iners,
781 Certe ego fecissem, nec sum sapientior iHo.
782 Invidize fructus maximus ille fuit.

783 Nam sibi quod nunquam tactarmn Briseida jurat
784 Fer sceptrum: sceptrum non putat esse deos,

ESTROFA XXV

7858 Di faciant. dominae possis transire relictae
786 Limina, proposito sufficiantque pedes.

787 Et poteris: modo valle tene. Nunc fortiter ire,

788 Nunc opus est celeri subdere calcar equo.
789 Ilio Lotophagos, illo Sirenas in antro
790 Esse puta: remis adjice vela tuis,

ESTROFA XXVI

791 Hunc quogue, quo quondam nimium rivale dolebas,
792 Vellem decineres hostis habere loco,
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LA TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIZ™ DE OVIDIO

No sospeches tener rival ninguno,
Perstadete a que esti sola en su cama.

Con mas ardor Oreste a Hermione quizo
Desde que ésta con otro formé alianza.

¢Por qué lloraba Menelac? A Creta
Fué sin mujer, ¥ eh calma toleraba
De su consorte la mas larga ausencia:

Pero robdla Paris: ya con ansia
La busea, que no puede estar sin ella,
Y ahora la quiere mas, porque otro la ama,

A Briseyda asi mismo llord Aquiles,
Cuando va Agamenon de ella gozaba;

Y a fé mia que no lioraba en vano.

Un hecho emprendid Atridas, que le daba

La mancha de holgazan: Yo lo hubiese hecho
Sin ser més sabic que él: esta ganancia

Sacéd por total fruto de su envidia:

Y cuandc por su cetro alléd juraba
Mo tocar a Briseyda; hien sabia
No ser dioses su cetro v su tiara.

ESTROFA XXV

... De latge pasa
Por sus puertas. ..

Quieran los cielos que con valor pases
Por la atractiva puerta de tu ingrata,

Y que traicidn no te hagan tus pies lentos
Como quieras pasar, poder no falta,

Para zlli es la constancia, entonces debes
¥l paso acelerar: mira esa casa

Cual si en ella Lotdfagos hubiera,

O vivieran Sirenas encantadas;

Y pasa navegando 2 vela y remo.

ESTROFA XXVI1

... S8i tomas buen afecto
A tu competidor, ¥ si te guardas
Del vino y los manjares irritantes,
Caera en olvido eterno lo gue amabas.

También guisiera que en amor trocaras
El odio que al rival antes tenias;
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At certe, quamvis odio remanente, saluta.
QOscula cum poteris jam dare, sanus eris.

ESTROFA XXVII

Ecce cibos etiam medicinae fungar ut omni
Munere, quos fugias, quosve sequare, dabe.

Daunius, an Libycis bulbus tibi missus ab oris,
An veniat Megaris, noxius omnis erit,

Wec minus erucas aptum est vitare salaces,
Et quicquid Venerl corpora nostra parat,

Utilius sumas acuentes lumina rutas,
Et quicquid Veneri corpora nostra negat.

Quid tibi praecipiam de Bacchi munere, quaeris?
Spe brevius monitis expediere meis.

Vina parant animum Veneri, nisi plurima sumas,
Et stupeant multo corda sepulta mero.

Nutritur vento, vento restinguitur ignis:
Lenis alit flammas, grandior aura necat.

Aut nulla ebrietas aut tanta sit. ut tibi curas
Eripiat: si qua est inter utrumque, nocet.

Hoc opus exegi: fessae date serta carinae:
Contigimus portum, que mihi cursus erat.

Postmodo reddetis sacro pia vota poetae,
Carmine sanati femina virque meo.
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1A TRADUCCION DEL “REMEDIA AMORIS® DE OVIDIO

Pero aunque Yo aborrezcas, buena cara
Ponle a lo menos: dale, si pudieres,
Un ozcule de paz: con esto sanas,

ESTROFA XXVII

Piré en fin, por ser médico completo,
Cuales comidas sirven cuales dafan:

No comas Bulho, que la sangre irrita,
Sea de Libia, o sea de Megara,

Deja del mismo modo la Prugueta,
Y cuanto a& Venus el humor prepara.

Toma la ruda que los ojos limpia,
Y cuanto a Venus niega lag entradas,

¢Mi juicio sobre el vino saber guieres?
Oyvemelo decir en dog palabras:

El vino incita 2 Venus, si no tomas
Tanto que llegue a entorpecer el alma,

El viento nutre el fuego vy lo destruye:
Cuando es violento v {uerte, el fuego apags,
Mas lo enciende si eg leve: de esta suerte
O no prusbes el vino, o sea tanta

La cantidad, que embargue tus sentidos.
El medio entre ambos cagos siempre dafa.

_Estamos en el puerto que gueria

Y es tiempo de fijar las graves anclas,

" Mujeres y hombres, vuestros pios votos

Cumplid al ¢ate que remedios canta.
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Los cuatro Cristobal de Molina

por Raur RIVERA SERNA

de! Deparfamente de Investigaciones Bibliograficas de ia Biblioteca Nacional

Thomas Thayer Qjeda fué el primero en sospechar la existencia de
los dos Cristébal de Molina, en el breve estudio biografico dedicado al sochran-
tre en la Revista Chilena de Geografia e Historia (1), al publicar las Fabulas
¥ titos de los Incas del Cuzqueiio. Establece entre otras cosas:. “La afirmacién
del obispo de Medellin, por una parte, ¥ la muerte de Molina acaecida en San-
tiago, parecen indicar gque hubiera sido distinta persocna de un Cristébal de
Molina, cura de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Remedios del hospi-
tal de naturales de Cuzco, autor de una Relacién de las Fabulas y ritos de
los Incas, dedicada al obispo de Cuzco don Sebastién de LartaOn”. Anade a
continuacién que, por la importancia de las “objeciones”, bien pudiera tratarse
de dos personas distintas; pero, en €l propio estudio, da por descartada esta su-
posicion al afirmar: “Por otra parte es dificil, suponer en esa época, atendien-
do a la escasa poblacion espaficla de estas remotas regiones, la existencia de
dos personas de un mismo nombre, estado y con aficiones que hasta hoy son
poco frecuentes”. Este hecho sirvio de punto de partida a Carlos A, Romero
-3 (Juien seguimos en gran parte de este trabajo— para sentar de manera de-
finitiva la existencia de dos personajes distintos: ung, Cristobal de Molina, el
sochantre, el chileno o el almagrista como también se le llama, autor de la
Conguista v poblacidénrt del Peri; v el otro, Cristébal de Molina, el cuzqueidio,
autor de las Fibulas y ritos de Ios Incas.

E! presente trabajo tiene por finalidad dar a conocer, algunos datos
hasta hoy poco conocidos sobre el cuzquefio; v la existencia de otros dos
Cristébal de Molina, que figuran en los propios afios que los anteriores, que no
han alcanzado la nombradia de éstos, pero cuyo conccimiento no deja de te-
ner importancia, cuando se trata, en lo posible, de ubicarlos en su debido lugar,
De ahi que precisemos antes algunos conceptos emitidos por guienes han trata-

do estos temas, a base de la documentacidén proporcionada por José Toribio
Medina, Jiménez de la Espada ete.

CRISTOBAL DE MOLINA, EL SOCHANTRE— Nacid, segin José
Toribio Medina, en la villa de Legamiel, cerca de Huete {Espafia) en 1495,

{1).—Thayer Ojeda, Tom4s. “Cristébal de Malina. En: Ravisfa Chilena de Geografia
e Hisforia. W% 9 1. v, 152-116 pags. 1913,
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Fué hijo de Mateo Hernandez y de Catalina S8anchez. Nada se sabe sobre sus
primeros anos. Se le encuentra en Indias, como ancta Romero, ya a edad ma-
dura; frisando por log 41 afios. En 1532 figura como residente en Santo Do-
mingo, de donde pasé a La Espafiola. Inquietado por ese espiritu de aventura,
tan propio en el espafiol de la época, participa en la expediciéon organizada por
el Lic. Gaspar de Espinosa, fracasada la cual en los términos del rio San Juan,
regresa a Panamd, para continuar luego a la Peninsula. Momentanea debio
ser su permanencia en ésta, pues en 1535 lo encontramos ya enel Perl y sa-
lia el 3 de julic del misme ance rumbo a Chile en la expedicién preparada y
dirigida por el Adelantado D, Diego de Almagro,

De vuelta del Sur estuvo presente en el levantamiento de Manco Inca,
en el Cuzco. De esta ciudad pasd posiblemente a Lima, pues en un documen-
to fechado el 30 de setiembre de 1539, figura como cura y vicario del monas-
terio de Santiago, en la expedicién de un certificado comprobatoric del ma-
trimonio de Diia. Luisa de Garay, extendido ante el notario Pedro Salinas (2).
En 1543 figura en diversos documentos, en calidad de testigo, un Cristébal
de Molina, mas no sabemos si se trata del sochantre o de otro que era nota-
rio de navio.

En 1549 ejercia el cargo de Sochantre de la Santa Iglesia Catedral de
Lima, segin se constata por una carta de pader que otorga a favor de Mar-
cos Pérez, el 14 de febrero de aquel ano (3) w, por otra de obligacidn, que
Cristobal de Burgos suscribe a su favor para abonarle cantidad de pesos, ¥
que ¢l propio Molina Ia da por cancelada el 9 de julio de 1551 (4).

Nombrado Gobernador de Chile, Dn, Gareia Hurtado de Mendoza,
Molina retornd a esa Gobernacidn. Tomd parte, segin expresa Thayer Qje-
da, en la conquista de Cuyo, ya que en el reparto de sclares aparece como
favorecido con dos, Por 1563 se le encuentra en Santiage como sochantre de
la Catedral. Romero afirma, por su parte, que fué Dignidad de la metropolita-
na de Charcas y figura por este tiempo como avecindado en Mendoza. De San-
tiago pasd a Lima, para retornar posteriormente al lugar de procedencia. En
1577 se encontraba en Santiage, va anciano e imposihilitado para ejercer su
ministerio. El obispe Medillin, de Santiago, en carta enviada al Rey, decia, re-
firiéndose al P. Molina: “Cristébal de Molina ha muchos aftos que no dice
misa, por su mucha edad, ¥ es como un nifio que aun el oficio divino no reza.
Ha sido siempre muy buen eclesidstico ¥ dado muy buen ejemplo” (5). Otor-
g6 testamento, segin Ra(l Porras, en 1574 y el codicilo en 1577, Debid mo-
tir en Santiago por 1580.

CRISTOBAL DE MOLINA, EL CUZQUENO—Dehié ser este cléri-

go menos inquieto que su homénimo, pues fijé su residencia permanente en

s

(2).—*The Harkness Collection” in the Library of Congress, 1531-78. Washington,
1936, pdg. 104,

(3).—Protocolo de escriturag pilblicas otorgadas en Lima ante el eseribzne Diego
Gutiérrez, fa. 225-225. (Ms. de la Biblioteca Nacional).

(4).—Prot. cit. fs. 410,

{5).—Rev. rit. pag. 115
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el Cuzco donde ejercia su moble y humilde oficio de doctrinero de indios, pre-
dicando diariamente a hora de visperas desde el atrio de la Catedral a la mu-
chedumbre congregada en la Plaza Mayor de aquella ciudad; de ahi, precisa-
mente, que se le apodara el cuzqueno.

Debid nacer en Espaiia, en fecha hasta ahora no precisada, Pasaria a
Indias a mediana edad. Fué hijo de Diego de Jaén y de Mari Gémez de Avila,
naturales de Valla {(6), Espana, segiin declara en una carta de poder que otor-
ga en el Cuzeo a faver de su tio Cristobal de Molina, el 2 de agosto de 1573
(7). Con este dato se despeja algo la incdgnita que acerca de su origen habia,
pues refiriéndose a €1 afirma Romero: “Nada hemos podido averiguar sobre
el origen del Padre Cristébal de Molina, el cuzquefio, ni quiénes fueron sus
padres, ni Ia fecha de su nacimiento. Para nosotros fué un mestizo, fruto del
cruzamiento de espafiol é india, como Valera y como Gareilago, hijo tal vez
de Francisco de Molina...” (8). No fué mestizo como lo suponia el historio-
grafo mencionado, sino espanol. Fué el P. Molina, comoe ya se ha indicado, cu-
ra de la parroguia de Nuestra Sefiora de log Remedios del hospital de natura-
les del Cuzco; mas no puede ser precisada tampoco la fecha en que entrd a ser-
virla ni ¢uando dejo de serlo. El virrey Toledo, en el curso de su visita per-
sonal al Virreinato, lo nombrd visitador eclesiastico de su provincia, Posterior-
mente, por provisién expedida el 6 de noviembre de 1575 se le encomendd
la practica de una segunda visita en compania del alguacil Sancho Verdugo;
aun cuando entre ambos surgid un rozamiento, como consecuencia del carac-
ter laico v religioso de estos funcionarios, y se did por terminada aquella el 6 de
agosto del afio siguiente. En mérito a sus servicios ¥ por ser persona idonea en
“saber v entender de los ritos ¥ cerimonias antiguas que los dichos indios te-
nian” y ademads, por ser “buena lengua”™ (buen quechuista) se le asigné un sa-
lario de 150 pesos.

Los actuados practicados por los funcionarios encargados de hacer efec-
tiva dichio pago, manifiestan que se cumplid en todas sus partes con aquella
disposicién, pues asiente el escribano: “y ansi yo el presente escribano doy
fee que le vide subir al palpito ¥ predico Ia doctrina de los dichos naturales en
1a lengua”. En uno de los propios actuados figura en calidad de testigo un Cris-
tohal de Molina, que no puede ser otro que el tio del cuzquefo. Desde que apa-
rece este personaje nos enfrentamos a nuevas confusiones, Por real cédula, fe-
chada en Badajoz a2 23 de setiembre de 1580, ordenéd el Rey Ia practica de
una averignacidén sobre las costumbres gentilicas de los indios, ¥ en la respues-
ta a ella, figuran como informantes: Damién de la Bandera, Garcia de Mer-
lo, Bartolomé Pérez, Alonso de Mesa v Cristébal de Molina; tratase del cuz-
quedo, segiin Romero, mas puede ser el tio.

(6) —Hemos transcrito la palabra tal como aparece en el original, aunque no nos
convence: puede tratarse de la abrevistura de Valladolid.

{71.~Protocolo de escrituras poblicas otorgadas en el Cuzco ante el escribano An-
tonio Banchez fs. 263-264. (Ms de la Bibliotera Narional),

{8} “Relscién de las fabulas y rifos de los Incas. Col. Urteaga-Romero. Lime, Imp.
Lib. Sanmoarti y Cla. 1916, pag. XVL
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El 1? de setiembre de 1576 da poder a su tio don Cristdbal, para que
cobre 600 pesos de plata ensayada de la Caja Real, ¥ que corresponden a su
salario de medio aiio (9). Murid el P. Molina, en el Cuzco el 29 de Mayo de
1585 (9a).

Tanto la Conguista y poblacion del Perd, atribuida al sochantre, como
las Féabulas v ritos de los Incas, del cuzquefio; poseen sus caracteristicas pro-
pias. A la diferencia de estilo que se advierte en ellas, se une la proveniente
de la tematica tratada. La primera constituye una sintesis cronologica de log
acontecimientos que generan y plasman la conquista del Perl por los caste-
lHanos; desde los viajes iniciales del Adelantado y el Marqués, la hecatombe
de Cajamarca, la entrada y toma del Cuzco; hasta la aventurada expedicidn
de Don Diego de Almagro a Chile, la sublevacion de Manco en el Cuzco y
las primeras acciones gque abren esa etapa pavorosa de la guerra civil entre
Pizarro y Almagro, motivada —~segQn acertado criterio del sochantre— mas por
efecto de las intrigas urdidas por los elementos banderizados, que por el desa-
cuerdo misme en la delimitacién de las respectivas gobernaciones. Sin embar-
go, suele el sochantre animar su crénica con descripciones de caracter etnold-
gico, geografico, religioso ete. Describe algunas de las ceremonias gentilicas con
que los naturales —del Cuzco principalmente— rendian cultc a la divinidad;
pero no en grade suficiente como para colocédrsele a la altura del cuzqueiio
como 1o hacen algunos historiégrafos.

La segunda, 0 sea las Fabulas y rifos de los Incas tiene en este senti-
do un caracter exclusivista, que la hace insuperable. Glosa, cinéndose & un plan
cronoldgico, la celebracién de las principales fiestas que tenian por escenario
la ciudad Imperial, cuya pomposidad superaba la intencion de sus festejantes.
La fiesta del Inty Raymi, cuyo corolario constituia el sacrificio de las llamas
“blancas”, “bermejas” o “chumpis™ la de la stembra, o de la citua, en cuva
ocagidon ge lanzaban rogativas en direccién de los cuatro suyos del Imperio en
demanda de la proteccién del dios tutelar Huiracocha, suprema deidad del
Tahunantinsuyo, dado su cardcter de “Hacedor” de las cosas conforme a lo opi-
nado por el P, Molina, han encontrade en él a sus més minucioso y autorizado
relator.

CRISTOBAL DE MOLINA EL MERCADER —Escasos son los datos
que poseemos sobre este tercer Cristobal de Molina a guién denominamos el
mercader, por haberse dedicado a esta actividad y ademds con el expreso fin
de diferenciarlc de sus homonimos. Vivid en el Cuzco y fué tio del cuzquefio,
Tratase posiblemente de aquel Cristébal de Molina, hijo de Antdén Alcalde y
de Maria Alcalde, que se embarcé para Indias et 1° de Marzo de 1513 (10).
En 1941 residia en Lima un Cristébal de Molina, que era notario de navio, v es

(9)—Prot. det Cuzco cit., fg. 850-850v.

{ 9a).—"Nueva wvida v tnterte de Cristobal de Molina. Bl Cuzoveno™ por Rafil Pe-
rras Barrenechea, En “La Prensa, suplemento owltural del 25-7-1650.

(10) —*“Catalogo de pasajeros a Indias”™: Vel, I (1509-1534). Sevilla, Edit. Gavi-
dta. 1040, pag. 69.



594 FENIX

de presumir que haya sido éste el mercader, gue posteriormente past al Cuz-
co a dedicarse al comercio. Encontramnos sus huellas en esta ciudad, en 1565;
el 17 de enerc de este afio otorga poder en favor de Francisco Pinto (11}.
Por 1575 continuaba residiendo en la ciudad Imperial, pues, el 17 de enero
de este afio, Miguel del Corro otorga en su favor una carta de obligacién por
cantidad de pesos, que Molina la da por cancelada el 20 de octubre del mis-
mo afio (12). Por esta misma época, Diego Goémez, mercader, se comprome-
te a pagarle una suma de pesos juntamente a su compafiero de actividad Alon-
so Avalos, por concepto de mercancias que le fueron facilitadas por Molina
{13). E! 18 de junic ,en calidad de Mayordomo de la Cofradia de Nuestra
Sefiora del Rosario, fundada en el monasterio de Santo Domingo, suscribe jun-
tamente con Baltazar de Virués, una carta de concierto con el pintor Pedro
de Santangel, para que éste haga a costa de los interesados el tabernaculo del
altar de Nuestra Sefiora del Rosario y pinte unas imagenes, por cuantia de
220 pesos de plata (14). Es todo cuanto podemos decir acerca de este Cris-
tébal de Molina. La falta de documentos en los cuales puedan seguirse sus
huellas, nos priva del deseo de conocer otras detalles de su vida,

CRISTOBAL DE MOLINA—Este es el cuarto Cristdbal de Moling,
cuva vida se nos presenta con caracteres aun mas indefinidos que la del ante-
rior. Fué hijo de Martin Gomez y Juana Hernandez, vecinos de Alcaudete
(Espafa) y pasd con destino al Rio de La Plata el 2 de agosto de 1535 (153).
Pudiera ser éste el que nos da Romero come avecindado en Mendoza, puesto
que lo avanzado de su edad, y la dificultad de las vias de comunicacion gue
obstaculizaban el faeil trasiado de un punto a otro, hubieran constituido se-
rias trabas al sochantre para wviajar con demasiada frecuencia entre puntos
distantes del extensa Virreinato.

(11).—Protocalo de escrituras publicas otorgadas en el Cuzco, ante el escribano
Luis Garcia, f. 74

{123 —Prot. del Cuzco cit. fs. 26-26v.

(13) ~Prot. del Cuzco cit., fs. 91v-92,

(14).—Prot. del Cuzco cit, fs. 314-314v.

{15y —“Catalagc de pasajeros a Indias”, Vol. II (1535-38). Sevilla, Imp. Edit. La
Gavidia, 1942. pag. 120.



Memoria escrita en 1855, después de la

batalla de La Palma

por el GENERAL FRANCISCO BE VIDAL

l—La MERMORIA ESCRITA POR EL BTQ, JRAL, D, FRANCISCO
VIDAL EN 1855 DESPUES DE 1L.LA BATALILA DE LA PALMA, fué termina-
da cuando apenas habian trascurride 46 dias de esta accion, v responde a un
dable propdsito: frazar una objetiva exposicién de los servicios prestados al
pais desde los ahos anferiores a la independencia, v definir como injustas Ilas
medidas decretadas por el General Ramén Castilla en perjuicio suyo v de cuan-
tos sirvieron al gobierno del General José Rufino Echenique. Es, propiamente,
el borrador gue debia servir de base a la final redaccién de la MERMMORIA,
como se advierte: 19, por algunas apuntaciones intercaladas en el texto, para
facilitar el posterior perfeccionamiento del tono dado a los recuerdos; 29, por
la tardia decision de subdividir el texio, conforme a las fragmentarias indica-
ciones gue aparecen en las piezas de papel agregadas al cuaderno, y de las
cuales destaca una noforia desproporcion epnire los capftulos, que debid ser
equilibrada por los refeques finales; y 3% por las instrucciones “al redacior”
(p. 161), que definen en forma palmaria el caracter del documenfo,

Al disponer su MEMQORIA, es probable que el General Francisco de
Vidal anulase algunas apunfaciones en las cuales desbordd [a pasién politi-
ca del momento v, sebte todo, el desencanto que debié producir en un sol-
dado de la independencia una exclusion gue parecia echar al olvido sus viejos
¥ noforios servicios. Quiso ofrecer una relacidén objetiva, que no liegase a con-
fundirse con una apologia de si mismo y que estuviese lejos de una circunstan-
cial reguisitoria, Por eso comienza en Ja péagina 23.

Es evidenfe, por ofra parte, que no fuvo a la vista documento algunc.
Al enumerar las “acciones de guerra” en que particips, tal vez con dnimo de
trazar siur foja de servicios, no acieria a ordenar cronolégicamente los principa-
les hifos de su carrera. Y con frecuencia remite, en el curso de la MEMORIA
misma, al testimonio de libros v personas. Ello impone el reconocimiento de
la easpontaneidad y la severa honestidad gque alientan al relator.

Cabe preguntarse, por anedidura, quién estaria destinado a ser el re-
dactor final de la MEMORIA, el cercane colaborador a quien el General Fran-
cisco de Vidal podia confiar la delicada mision de consultar fuentes orales y
escritas para ampliar ¥ confirmar sus propios asertos. Le encarga inferpretar
su pensamiento: “aqui una gran laudatoria a este hédbil marine” ( p. 30), “aqui
es preciso hacer comprender a los lectores gue si no hubiese abide un lor Co-
crane en el Pacifico. . . jamds San Martin ublera venido al Perd” (p. 45); “aqui
una pintura muy sentimental de nuestra situacion” (47 ); “aqui un elcgio a este
valiente soldado” (p. 66); “agui un efogio a Sucre” (p. 74). Le advierte dénde
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hallar informaciones complementarias: “Mr. Estivinscii que escribe 1os acon-
tecimientos raros de la rebolucién americana enalfece este hecho eroico. ..
La viuda del Sor. Jral. Coloma Hene la obra de Estivinson en francés” {p. 28);
“Estivinson en su chra cuenita lo sucedido con el tambor que me acomparniaba”
(p. 43); “esta (renuncia) corrié en aquella fha. impresa y debe acompanarse”
(p. 118); “estas comunicaciones se hayan impresas en los pericdicos de agual
tiempo” (p. 122). ¥ aun le hace saber a gué festigos pusde apelar para pun-
fualizar mejor las circunstancias de los hechos. Finalmente [¢ imparte algunas
instrucciones: “Aqgui hablara V., latgo sobre treinta y siete anos largos de ser-
vicios presfados a la pafria®. .. {(pp. 161 y siguientes). Y como subraya al-
gunas modalidades de su conducta (“fodo lo he perdido, por que no abando-
né ni honor, fa constitucion y leyes”, “no se me ha acusado jamdas por la pren-
sa de ladrén”), pusde presumirse que ellas estan destinadas a impresionar de-
ferminadas afinidades del redactor. ;Seria Benito Laso?

2— La MEMORIA se halla escrita en un cuaderno de 20%2 x 15% cm.
Consta de 75 hojas Gfiles, de las cuales fueron conservadas en blance la pri-
mera y la altima; y las restantes aparecen numeradas por ambos lados, des-
de 23 hasta 186 sucesivamente, Puede estimarse, por ende, que las primeras
paginas fueron desglosadas por el General Francisco de Vidal por no satisfacerle
su tono.,

Anejas al cuaderno se hallan wunas piezas de papel —de tamanos, co-
Yores y calidades diferenies—, en las cuales aparecen sumillas destinacdas &
servir de pauta para la division de los capitulos. Pero no afectan a todo el tex-
o, sino dnicamente hasta la pagina 86; y aun faltan las correspondientes a los
capitulos 129 y 13°.

39— La Bibliotaca Nacional debe Iz posesidon de este valioso documen-
to a la genercsidad dei doctor Carios Morales Macedo.

CAPITULO 1°,

Mi nacimiento — mis padres -—— motives que me obligaron a abra-
sar la causa de la independencia.

23 Como pudiera suceder que algunc de mis compatriotas ignoren los
motives, ¥ como pudiera creerce que e haber ido en mi juventud a
servir a la independencia de Chile fuese por faltas cometidas en mt pa-
tria el perd ¢ por que mi conducta abandsnada me hubieser obligado
a hirme a4 aquel Reyno -espondré: Que haviende nacido de padres hon-
rrados, v teniendo estos una fortuna mas que regular con que propor-
cionarse una vida comoda y feliz, y siendo patriotas por combencimien-
to, umdos A los muy pocos gue se encontraban en esta Capital, entre
los que recuerdo ser enumerados, los 85, Gran Mariscal de la Riva.

24 Aguero / D. D, Francisco Javier Mariategui y Dr. Colmenares, y habien-
doze perdido en el afio de 1814 la batalla por los independientes, en
el alto perl en Vilca-puqio, Aylluma, ventas medias v Viluma, infini-
dad de jefes pricioneros en casas matas, en el Callao, entre los que se
enumeran, al teniente coronel en aquella fha D. Juan Parde de Zela,
hoy jeneral de la republica.
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Saveedores los patriotas de esta capital, inclusos mis padres que
entre los pricioneros sentenciadoes, y encerrados en casas-matas, se en-
contraba el Jefe de Husares de Buenos Aires DD, N. Bernales espafiol, ¥
como este Jefe habia servido en la cauza del Rey y sabiendo log patrio-
tas que lo iban a fucilar, pudieron conseguir fugarse y fue ocultado en
mi casa materna, y luego logro ponerse en comunicacion con los vence-
dores, para que le proporcionasen medios de irse del palz, como se ve-
rificd en 1819, enbarcandose en el norte en [/ la escuadra que mandava
el Admirante Lor Cocrane.

CAPITULO 29,

Mi embarque en la escuadra — destino que se me dio por lor Co-
krane — confirmacion de mi empleo por el Supremo director de
Chile -~ Encuentro de armas en Huaura — Entrada de la escuadra
en el puerfo de Supe — ¥ servicios que preste ala patria, desds
este puerte — Puetrto de Huambacho ~— Tomo una goleta carga-
da de dinero.

1°. Bernales en agradecimiento & los servicios que dehia ami
familia, i viendo las disposiciones que yo tenia para la causa de
la independencia y con sentimiento de la Sra, mi madre me em-
barque con este en la escuadra mencionada, & donde por Ilus-
tre Lor Cocrane se me dic ha reconocer come subteniente de infante-
ria de Maring, cuyo emplec me fue confirmado por el Supremo direc-
tor de chile en 22 de Julio del mismo afe con titulo en forma. Alos
pocos dias de mi incorporacién tuve un encuentro de armas en la vi-
1la de Huaura, contribuyendo en Io posible & su triunfo. Sarpé la es-
cuadra al puerto de Supe, &4 donde con mis conocimientos y relaciones
contribui en gran parte ala derrota de la escolta que conducia los cau-
dales que el Sor. Abadia remitia 4 embarcarse en Huambacho para la
peninsula, ¥ el mismo dia que tuve lugar este acontecimiento me con-
sultd / el Sr. Admirante, si me atrevia ha venir 4 esta Capital, 4 entre-
gar unas comunicaciones, ¥ llebar otras cfreciendome que me egpera-
ria en el puerto de Huarmey me pusse en marcha y en 24 horas estu-
ve en esta Capital, ¥ entregue lag eomunicaciones al Sor, D. Francisco
Grados. recibiendo otrag me regresé 4 Huarmey despues de haber atro.
pellado toda clase de peligros que solo los pocos afios me han podido
hacer superior A estos, testigo de estos hechos el Sor. D. Andres Reves
—8e me olvidaba decir que ami regreso, encontre toda Ja ¢osta guarne-
cida per trovas Espanolas—.

Sarpo la Escuadra de Huarmey 4 Huarmbacho, donde se tomo una
goleta mandada por un estrangero Esmith, cargada con dinero, perte-
necientes 4 espafioles, y segun hoy (sic) decir 4 bordo esta presa se
devia, 4 mi viaje &4 Lima pues log patriotas de esta dieron parte al ad-
mirante de existir en aguella caleta esa goleta.
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CAPITULO 3°,
Marcha a payta — encuentro de armas en este puerfo — regreso
al Callao — tiroteo diario con las fortalezas—

29, Sarpamos de este puerto / al! de Payta donde tuve un en-
cuentro de armas, en el gque me encontré; de este puerto regresamos al
Callao, donde todos los dias havia tiroteos de la escuadra con las for-
talezas.

CAPITULO 49,

Regreso de la escuadra & Valparaiso.

3% Regresamos a Valparaiso y despues de refrescarla gente, y tomar
viveres frescos sarpamos para el Callao segunda vez y de este sarpa-
mos para Pisco donde ¢l adimirante sabia que havia una fuerte guarni-
cion. Dlesembarcamos al Sur de pisco en una playa la guarnicion dz los
buques que se componia de 800 hombres, mientras que las tropas ene-
migas pasaban de 2,000 entre civicos y veteranos. En este encuentro
murio el coronel de mi batallon, D. N. Charles, callendo gravemente he-
rido el segundo Mayor Miller, (hoy gran mariscal) pues lo enemigos
parapetados en todos los temples de Pisco v en todas las ca / sas vo-
mitavan la muerte 4 porfia sobre los independientes, ¥ a pesar de en-
contrarnos nosotros con un tercio menos de tropa entre muertos ¥ eri-
dos los vencimos, tomando el mando de la tropa el capitan Weticar
(Aleman) nos sttuamos en el castillo de pisco donde permanecimos dos
dias, fue entonces cuando vi por primera vez los estragos de la gue-
rra, pues dicho capitan sin proveche de ninguna clase ¥ sin esperan-
za de sacarlo vi con dolor incendiar los almacenes que tenian gran can-
tidad de sguardiente en aquel puerto.

CAPITULG 59,

Vuelve la escuadra, al Callao — su salida & pisco — toma ds es-
te puerto — regreso al Callao despues de este echo eroyco — Si-
gue el blogueoc — brulofe hechado sobre el Callao — aviso del
Chorrillo—.

Regresamos al Callao a2 continuar el blogueo, donde se preparo el
brulote que se hecho sobre el Callao brindandome yo voluntatiaments
como buen nadador 4 acompaidiar al teniente Lozano un guardia mari-
no vy un timonel, fuimos Ios gue le dimos direccién al buque, no pu-
diendo el teniente Lozano arribar ala cadena que guarecia a los buges
espafoles a cau / sa de haber sido desarbolada la fragata por los fuegos
det Castillo. Antes de arribar aeste puerto el hraho comandante del
Bergantin Calvarino Mr, Esprai fue al que se le ordend protejiera este
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movimiento para faborecernos, y como dejasemos los lanza fuego ar-
diendo en el buque, luego que el Bergantin nos tomé & su bordo vird
de buelta, 4 fuera, fue entonces cuando recibio dos valas rojas que le
incendiaron causando la muerte del primer teniente y de alguncs ma-
rineros; devido al temario arrejo del Comandante se consiguio salvar-
Io, ignoro los estragos que causaria €] brulote en su gran esplocion, Por
medio de una canca del Chorrillo se¢ le abisé al Almirante por los pa-
triotas de esta capital que la fragata Prusba recien venida de la pe-

ninsula habia estado en ese puerio ¥ que se dirigia 4 Guallagquil,

CAPITULO 6°,

Marcha de Lor Cocrane a guallaguil en persecucion de Ia prue-
ba — combate de la Funaa ~— encuentro de Balao vuelfa al Callao.

59, Sarpd pues del Cabezo de las wvelas la fragata Isabel
{despues oiggnes)} la fragata Lautaro y el Bergantin Puirredon con
la derrota haci &4 Guallaquil, en 1a Isla / del muerto, se quedé la
Lautaro v €l Puirredon por no haberse atrevido a seguir las aguas de la
fragata Isabel, que contra viento ¥ marea se dirijid a la punaa, la noche
era muy oscura, pero ni esto ni la falta de practico pudo acobardar al
valiente Lor Cocrane (aqui una gran laudatoria a este abil marino) no
se si diga por nuestra felicidad ¢ por 1a de los espanoles habia hechado
su artilleria en balas y estas a remolque se habian entrado 4 el anda-
dero, cerca de la ciudad para ser carenada — Al romper el dia, nos en-
contramos en la Punaa con dos inchimanes armados perfectamente en
guerra, ¥ estos son las fragatas Bregofia v Aguila, cada una moitava
36 cafiones de bronde de 18—,

A lasg cinco de 1a mafiana se trabé el combate nuestra artifleria na-
da hacia al costado de esos bugques por su fortalesa, pero mientras ellos
con su artilleria de mas calibre ge. la nuestra nos hacian trizas la fra-
gata, conbencido Leor Cocrane que nada hacian nuestros canones nos
mandé al abordaje / y de este modo hicimos presa estos bugques esca-
pando los espafioles que los guarnecian en lanchas por el estero de la
Punaa que despues muchos de ellos, fueron mis pricioneros por que se
me mando seguir sus aguas.

Necesitando la escuadra de algunos viveres frescos, ordené el Admi-
rante al capitan de la guarnicion marchar al pueble de Balao y siendo ba-
tida esta fuerza por los milicianos de aquel lugar ordend el Admirante
al primer teniente de mi compania Mr, Carron que marchace con esta
y tomace Balao, mientras Carron nabegaba por un rio arriba asi al pue-
blo, ami se me desembarcd como a tres millas al norte de ests, por enci-
ma e las rayces de unos manglares, con cincuenta hombres, gque guia-
dos por un practico que habiamos llebado de la Punaa; despues de una
marcha de seis horas por encima de palos v toda clase de obstaculos,
fui conducido a una flanco del pueblo; los enemigos en numero de / cua-
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tro cientos, alucinados con su parapeto y con batir a los que venian por
el rio en las faluas no advirtieron el movimiento que yo les hacia por
su flanco pero luego que rompi los fuegos hulleron dejando algunas ar-
mas y como 40 pricieneros, 4 los que Lor Cocrane dio livertad para que
se fuesen & sus casas; en este encuentro tuvimos varios muertos v heri-
dos de nuestra parte lo mismo que de los enemigos.

CAPITULO 7%,

La fishre a borde — Marcha de 1a Escuadra & Santa — Encuen-
fro de armas gue alli tuve—

Tomado este pueblo y sacado de el frutas y ganado, sarpamos de
1a Punaa para el Callao 4 donde encontramos el resto dz 1a escuadra.
Siendo informado Lor Cocrane que en el navio San Martin habia gra-
sado una fiebre que habia muertoc mas de la mitad de su tripulacién
digpuso que nos dirijlesemos con toda la escuadra al pueblo de Santa
donde se formé un lazareto para poner todos los enfermos, mientras se
fumigaba el bugue. ¥o hera el que con cien hombres de mi compafila
quien proporcionaba / los viveres tanto para la escuadra como para es
te lazareto, teniendo encuentros diarios, tanto con una compaiia del
batallon cantabria 4 las ordenes del capitan espafiol Nabajas, cuante
con las milicas de aguelios pueblos que todas se hallaban armadas alas
ordenes del Sor. D. Benito del Real, guien recibio una balazo, en un
brazo cuando fue hasta Nepefia en busca de viveres; testigos de estos
hechos los 88. Cisneros, v el Sor. Cura del Callao Casa Verde; quienes
recidian en Santa en esa fha.

Por los sintomas gue adverti en la fiebre, que graso en el navio
San Martin en aguella fha en la misma de la que hemos adolecido, el
ano pasado en el Callac ¥ agut, pues ella graso en dicho bugue a conse-
cuencia de haber tomado, presa una goleta que venia del MNorte con ar-
mamento para los Espafioles, cuva goleta se harmd en guerra pesterior-
imente y se le pu / so ¢ nombre de Montesuma.

CAPITULO 8%.

Manda el Almirante — parte de la escuadrz a Valparayso — Se
dirije con el reesto al Sur de Chile — toma el bergantin Potri-

Ilo — preparacion del almivante para afacar Valdivia — Toma de
todas sus forfalezas — Proclema del almirante — atacue a4 Chi-
Ioe -—— su exito fafal — Regreso & Valdivia.

De este puerto mando el Admirante, parte de la escuadra para
Chile, incluso el 8an Martin ¥y con el resto se dirijio al Sur de Chile; al
frente del puerto de Valdivia tomamos, el buque de guerra Potrillo de
los Espafioles, con cuarenta mil pesos a su borde. Habiendo el Admi-
rante reconocide las plallas de Valdivia, ¥ la boca del ric, regrese a
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Talcahuano a pedir fuerzas al comandante jral. de la frontera, Sor Co-
norel Freyre (despues jral. y precidente de aquella Republica), reci-
bio de este una divicion, de 300 a 400 hombres; embarcada esta, en
los buques Montesuma, Puiredon y Galbarino, sarpamos de Talcahua-
no, para la boca del rio de Valdivia, ¥y habiendo recibido la fragata
Isabel un toque en los pefascos de las puntas de las Yslas Quiriquinasg
por cuya razon dicha fragata empezo a hacer mucha agua, ¥ en vista
de esto tuvo A bien el admi / rante; trasbordarse con la infanferia de
marina de la Guarnicion de la fragata ala goleta Montesuma; a los tan-
tos dias de navegacion, arribamos a la boca del rio de Valdivia; los ene-
migos me recibieron con fuego de canon del Castillo de San Carlos, y se-
parandonos de sus tiros, nos hecharon en tierra en una playa borrascosa,
& donde nos esperaban los fuegos de una compaiiia de casadores Espa-
nioles, apagados los fuegoes de estos por un de la Montesuma, salto
en tierra mi compaiiia, 4 las ordenes del Mayor Millet, ocupando yo
en tan dificil cituacion la vanguardia en el primer bote; la plaila de que
ago referencia, solo se podia pasar por ella cuando el mar estava en las
seis horas de baja, pues en la creciente las olas chocaban en un serro
inespugnable, gue hay asi ala derecha; recuerdo que al encontrarse to-
da la divicion en tierra en el lugar mas ancho de / la plalla; ¢l Admi-
rante grengd a la divicion del modo siguiente “Soldados uno de dos
“partidos teneis que tomar, 1a muerte o la victoria. Son las seis de 1a tar-
“de hora en que la marea empiesa 4 llenar, ci no venceis sereis sumer-
“sidos por las olas & morireis amanos de nuestros enemigos, y para que
“no tengais esperanzas de salvaros, las lanchas veis que ordenc se re-
‘tiren a bordo”.

Quedo en tierra, el Coronel Bochef v el Mayor Miyer 4 cargo am-
bos de la colonna, anduvimos por una platla muy estrecha como unas
trecientas varas, muchas veces brincando sobre pefias; de hay (sic) sa-
limos & una plallita que forma bajo los fuegos del Castillo, esta es for-
mada por la encenada que hace la peninsula donde se halla el Castillo
va mencionado, llevando siempre el barranco inespunnable 4 nuestra
derecha, ocupaba yo entonces lavanguardia, con 60 hombres que / ba-
jo mis ordenes se habian puesto por mis jefes; sin hacer caso de los fue-
gos enemigos avancé con esta hasta ponerme bajo tus trincheras en un
foso que corria del castillo al barranco, que ellos habian formado para
mayor seguridad; la noche hera muy oscura y esto faborecia mi empre-
sa; antes de las 9 de la noche el muy fuerte castillc de San Carlos, con
toda su guarnicion compuesta de 600 espafioles peninsulares se halla-
ban en mi poder, aprisionados por los pocos valientes que me acompa-
flaban., por lo que tube la satisfaccion de saber, que Lor Cocrane deno-
mino desde ese momento este castillo con el nombre de Castilla de Vi.
dal, nombre que despues aprobo el supremo director de Chile, el mis-
me que conserba hasta hoy.

El Bor. Miller en sus memorias hace justicia en los elogios que pro-
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diga 4 esta distinguida accion, Mr. / Estivinson que escribe los aconte-
cimientos raros de la rebolucion americana enaltece este heche heroico,
E! Espafiol Torrente, en su segundo tomo de la rebolucidn americana,
apesar de ser tan parcial por sus paysanos confiesa mi valor y merito
por tan distinguida accion, (La viada del Sor, Jral. Colomsa tiene 1a obra
de Estivinson en frances).

Cuando el resto de ia colunna avanzo al castillo, se me rremplaza-
ron los muertos de la guerrilla que yo mandsba, se me manddé que mar-
chase sobre los otros castillos, que estan asi al Sur ala marjen izquierda
del rio, siguiendo la colunna mi movimiento despues de dejar una guar-
nicion fuerte en San Carlos alas ordenes del Capitan Erescano. Llegue
al castillo de Amargos, el que encontré abandonado por los espafoles,
lomismo que el de Chorocamaye. El Castillo del Corral donde es el an-
cladero del rio Valdivia, su guarni / cion hize una pequefia resistencia
v fue tomada; ahi fué donde tome pricionera algunos jefes espafioles
entre los que recuerde al coronel del regimiento Cantabria 1. Fausto
del Oyo. Al dia siguiente se dispuso el ataque sobre la Isla de Man-
cera donde esta cituado un castillo muy fuerte que bate hasta la boca
del rio, este tambien fue abandonade por su guarnicion; seguimos a
le marjen derecha del ric al castillo de Niebla donde hubo una pequeiia
Tecistencia por su guarnicion que se componia de 200 a 300 dragones
espafioles, v una fuerza de artilleria cuyo numero no recuerdo, los que
emprendieron por las montafias su retirada 4 la ciudad de Valdivia,
adonde se encontraban los batallones de soldados ampericanos al cervi-
cio del Rey que eran Valdivia v Concepcidn. Seguimos nuestra nabe-
gacion 4 Valdivia, desembarcamos en el muelle de / la ciudad sin opo-
sicion ninguna, pues las fuerzas que la guarnecian alas ordenes de los
coroneles Bobadilla v Santa Aya habian emprendido su retirada, al in-
terior, ala ciudad de Osorno 4 donde fueron batidos posteriormente, Los
dragones que hulleron de Niebla, fueron nuestros pricioneros, pues no
pudiercen reunirse a sus compafieros profugos, pues habiendo sabido el
admirante, que se encentraban errantes por las marjenes del rio de Val-
divia, v que podian unirse a los araucanos que nos hacian la guerra, me
ordend fuece con una colunna y los invitace 4 un indulto, se me entre-
ghron sin recistencia, reemplazande con estos las bajas que habia su-
frido la columna. Guarnecidas esas plazas y arregladas las autorida-
des de los independientes, reembarco el admirante una colunna en el
vergantin Galvarino, Montezuma y otro buque, sarpamos para Chiloe,
llegamos a una plalla arretaguardia del fuerte de !a punta / de ia co-
rona a4 donde desembareS la divieidn; se tomé este fuerte despues de
una pechafia resistencia, hecha por su guarnicion. Continuamos nuestra
marcha ¥ a las pocas horas tomamos la bateria de la aguada del ingles
sin opocicion.,

Segui mi marcha ala vanguardia siempre por un camino de monta-
fias y barrancos; al tercer dia despues del desembarco v de andar caminos
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escabrosos, en un pais donde llueve tanto, ¥ sin otro alimento nuestros
soldados, que un morral de galleta y una caramayola de vino; mal
equipados pues todo su equipo se componia, de un mal levita y un peor
capote; con el cual tenitan necesida de embolver el fucil, pues el agua-
cero hera muy copioso, el que recistian puede asegurarse sobre sus car-
nes. Habiendo descubierto yo, de la cima de un arbol que el fuerte de
Aqui se encontraba per / fectamente guarnecido por una fuerza como
de 800 infantes ¥ 16 piezas de artilleria de calibre; abocados a la pla-
llita por donde debhiamos entrar, armas cuatro lanchas cancneras (sic)
asi al frente de la misma plalla, [a plallita que debilamos tomar asi a
la izquierda tendra de largo unos sesenta pasos y de ancho veinte, di
parte al jefe que mandaba la colunna, que ra el comandante Miyer
de lo que habi a visto y le dije que me parecia imposible tomar esa
fortaleza por su pocesion topografica; vy apesar de mis obserbaciones
me ordend que atacara con la guerriila ade mi mando compuesta da
66 hombres armas un tambor ¥ un corneta, no vien doblé sobre la iz-
quierda de la mencionada plalla en direccion asi al fuerte, cuando una
descarga de toda su artilleria infanteria ¥ y aun las lanchas me mataron
como 50 hombres volvi la cara a mi guerrilla ¥ viendola casi toda muer-
ta admire el denue / do; conque los pocos que me quedaban marcha-
van de frente hasta meterse bajo los fuegos del castillo, permanect hay
hasta que vi entrar ala colunna la que fue deshecha por otra descarga,
el resto fue a guarecerse donde yo me encontraba, (stivinson en su obra
cuenta lo sucedido con el tambor que me acompafiaba) tomando algu-
nos de estos los escalones para subir al castillo, murieron 15 6 20 por
las ballonetas enemigas dentro del castillo, €l jefe de la colunna Mi-
yer se enconiraba tendido en la playa, herido pues habia recibido dos
valazos; ordené A los soldadcs que quedaron conmigo nuestra retirada,
tuvimos que ejecutar esta por encima como de 300 muertos v bajo los
fuegos enemigos, al trancito hice cargar a mi jefe herido lo que causo
algunos muertos de mis soldados pues mientras pues mientras (sic) los
unos peleaban los otros sacaban / al enfermo (Aqui un elogio & los
soldados chilenos, pues los creo los mejores soldados del mundo)

Fuera ila de los tiros de los cafiones hise tocar llamada con los
pocos musicos que quedaban y se me reuniercn todos los soldados que
habian emprendido retirada, fui yo y el teniente Lanparte quienes sal-
vamos los restos que quedaron, consiguiendo embarcar g nuestro jefe he-
rido. Peleamos pues todo el dia en la retirada con una colunna que
nos persiguia, llegamos a la punta de la Corona, 4 donde encontrames
4 unos capitanes que con tiempo se habian retirado, hady nos reembar-
camos 4 costa de mil trabajos; fue aqui el lugar donde murieron la ma-
yor parte de los vencedores en Valdivia.
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CAPITULO 9°,

Regreso de la escuadra & Valparaiso — mi incorporacion en el
N, 8 de Ios Andes. :

Regresamos 4 Valdivia ¥ nos embarcamos en la fragata Isabel que
se habia carenado en aguel puerto y marchamos a Valparayso, {Aqui
es preciso hacer comprender 4 los lecto / res que si no hubiese abido
un lor Cocrane en el pacifico, ¥ no se ubiesen tomado las fortalezas de
Valdivia y destruido su guarmnicion espaiiola, que su numero geria cerca
de tres mil hombres, jamas San Martin ubiera benido al Peril, vy que
por esta razon estos cervicics que yo he prestado en un pabellon estrafio
han sido en beneficio de mi patria) en este puerto a donde se encontra-
ba el Jral 8. Martin y el supremo director de Chile Sor. Jral Oinggnes,
se me destind ala 4% compafiia del Batallon N?. 8. de los andes en cla-
se de teniente primero con grado de Capitan cuerpo que yo escoji por
haber pasado & €l como segundo jefe mi Mayor Miller, pues todos los
jefes me pedian, para que sirviese en sus cuerpos por el buen nombre
que me habian hecho adquirir los valientes soldades que pelearon con-

EHEO.

CAPITULO 10°.

Se me comisiona por el Jral. San Martin para venir al Pert —

Nautragio en Berme;c — Me recogerl unos salteadores — perse-
cuciones que sufri — Toma del escuadron que esta en Supe —
valor eroico de los qup.vanc;s — mﬂuencra moral de’ este hecho.

Informado el Jral, 8. Martin por el admirante Comane, ¥ por los
85. peruanos Requena; Reyes ¥ Franco, que. yo habia desempenado co-
mo dejo dicho comiciones importantes sobre esta Capital, me invild pa-
ra gue viniese a desempefiar una que tenia entre manos ¥ era la de
conducir comunicaciones & esta capital, se me ordeno gue me embar-
case en una goleta, con los 8. Valderrama y Landa, los que dejamos en
la caleta de Camarones para que se internacen. en el Sur, v seguimos
nuestra derrota, asi al Norte, v como encontrasemos todag lag Caletas
guarnecidas por tropas espafiolas, el Capitan del buque nios dijo debia
desembarcar en la caleta de Bermejo, en el despoblado de Huarmey y
al atracar en tierra se perdid la embarcacion hachandose todos mis com-
paberos de biaje, pues solo escapamos geis individues, que fueron el
Coronel Barrenechea arjentino, existente hoy en esta capital D. José /
Maria Pagador dos marineros y un pilote ingles, nos mantuviimes en el
agua desde las ocho de la meafiana hasta las dos de la tarde, & cuyo ora
sali vo a tierra, en seguida Barrenechea. sacado por el piloio en una
tabla, ¥ luego Pagador con los dos marineros— (Aqui una pintura, muy
sentimental de nuestra situacion, desnudos sin. agua, ni. alimento, en
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un decierto de mas de treinta leguas donde solo se veilla cielo arena
¥y mar, ¥y en un pais, enemigo. Esto sucedid el 10 de Agosto de 1820).

Imbité 4 mis compafieras 4 eso de las cinco de la tarde para irnos
a Pativilca, estos mas estropeados que yo no ce animaron a hacer tal
marcha pues preferian la muerte antes que se les obligase 4 caminar
descalsos de pie y pierna por encima de la arena que ardia. Emprendi
pues mi marcha ofreciendoles que si llegaba & Pativilca volve / ria
trayendolas vestias mas asi no pudo suceder, pues estraviado, en esos
inmensos arenales, permaneci tres dias, ¥ casi exanime, para entregar
el alma 4 Dios, por mi felicidad cay 4 unas lomas asi 4 Patibilva, en
donde fui encontrado por el negor (sic) José Cerrano jefe de una parti-
da de bandidos, que se regresaba de hacer un robo en el camino real
por caminos escusados al monte de Guata, donde tenian su guarida,
este bandido apesar de su profecion, era humano v jeneroso, medio un
poco de chicha para que apagara la ced y me hizo montar alas ancas
de su caballo, ¥ me llevo a su palengue, fue tan solicito conmigo, ques
me vistid aunque de gerga, v el mismo me curaba los pies, que se me
habian combertido en una llaga.

Permaneci con estos algunos dias hasta que hicieron su segunda
correria en el camino real, ¥ entonces me llevd / Cerrano 4 Pativilca,
poniendome en una casa golo y oculte de donde me le fugue. Al dia
siguiente me presente en la villa de Supe al Sor. D. Lucas Fonseca
aquien hize relacion de lo que habia ocurrido, asegurandole que hera
portador de comunicaciones, del Jral. San Martin, para los patriotas en
¢! pert las mismas que habian perecido en el naufragio.

Barrenechea y demas compafieros fueron pricioneros en Huarmey,
y conducidos 4 Lima., Omito muchos pormenores por estar consignados
en la istoria contemporanea, de donde se pueden sacar.

Los espafioles me hicieron toda clase de ofrecimientos, por con-
ducto del 8. D. Cipriano de la Hoz pariente de mi Sra. madre afin de
ge. me presentase al Virrey, desprecié todas las ofertas, y perseguido
en todas direcciones, permaneci oculto en un bosque, a donde D. Ce-
ferino Elguera / como acendsdo que hera su padre del Pando me le-
baba alimentos, 4 mi escondite permaneci oculto hasta que el Sor. Fon-
seca me avisd que e! ejercito libertador habia llegado a4 Ancon (Es-
to fue despues de haber desempefiado mi comision tanto en el norte
como en Lima) ¥ que el escuadrén de caballeria que se encontraba en
Supe estaba reuniendo todos los caballos de esos valles para reunirse
al batallon Burgos que se hallaba en Huaura, acordamos con Fonseca,
asaltar ¢] Escuadrén poniendo & mi disposicion dies jovenes de los mas
resueltos patriotas de ese pueblo, El dia que el Escuadron debio em-
prender su marcha y ala hora del ranche, fue asaltado por mi v las per-
sonas que paso a relacionar D. Santiage Fonseca- D, Felix Vidal mi
hermano, D. Sisto Nicolas mi hermano politico, I, Ventura Boreta, D.
Pedro Anzures- D, Juan Pacheco / Ramon Cabera- B. Doroteo de los



606

52

53

54

FENIX

Santos- M. Romero- Melchor Morales ¥ D. Vicente Baguero, (Los que
viven de estos que me acompanaron en tan atrevida emprega, se allan
en el ultimo tercio de su vida y en la mas orrorosa miseria, gin que la
patria les haya recompensado jamas) el resultado de tan atrevida em-
presa, fue 150 scldados pricioneros con todo su armamento, sus jefes y
oficiales y como 500 caballos que habian reunido, para traer a esta capital.

E1 Coronel Otermin, que mandaba el Batallon Burges, sabedor por
un soldado que se escapd que los insurgentes se habian tomado la ca-
balleria que se hayaba en Supe emprendié su retirada por el camino de
de Sayan donde con este movimiento puso a la muy pequefla divicion
que por tierra se habia dirijfido desde Chancay asi 4 Huaura alas ordenes
del Sor, D. Andres Reyes jefe en aque / lla fha de los independientes,
lo acompafiaba el Mor, Brener ¢con des mitades de caballeria; esta fuer-
za habtendo desembarcade en Chancay para una correria, no pudo re-
embarcarse, por que fue cortado por los espafioles ¥ tuvo que empren-
der esta penosa marcha; sin duda esta pequefia divicion habria sido to-
mada por los espafioles, sino huviera conseguide tomar la caballeria
de Supe, pues acobardado el espafiol Otermin, con esta perdida, no pen-
$0 §ino en retirarse ala Capital. Testigos de estos hechos, los $8. Elgue-
ra, el Sor. Sayan, y todos los ciudadanos de la costa que presenciaron
estos hechos.

Al desembarco de San Martin en Huacho, le di cuenta de mi co-
micion, poniendo 4 su disposicion, los pricioneros, caballos ¥ cuanto to-
mé en Supe, recompensandome este servicio con el asenso 4 Capitan
efectivo del ejercito de mi patria, que aun / cuando no esxistia ningun
soldado ni se habia decretado Ia egcarapela que debiamos usar, yo que-
dé muy pagado de mis servicios, por haberme hecho el honor: de de-
clararme, en la orden general el primer soldado del ejercito peruano en
su independencia.

CAPITULO 139,

Bafalla de pasco — comicion que me dio Arenales — regreso al
CL Jeneral

El Jral. en Jefe me llebd 4 su lado, desempené cuantas comiciones
se me dieron; se presentaron muchos supanos voluntarios 4 servir en el
gjercito, y como estos pedian al Jeneral, servir n Caballeria, San Mar-
tin me ordend que de granaderos 4 caballo, tomase un cuadro de cabos
y Sargentos, treinta soldados, y dos oficiales del ejercito, y fueron des-
tinados 4 mis ordnes los tenientes Rivera y Campos amhbes chilenos,
arreglaba una compafila de carabineros me destinaton algunos jovenes
del pais oficiales subalternos, ¥ fueron D. Felix Vidal D. Francisco El
guera D. Silvestre / Elguera y D. Ramon Caberc. Se me comiciono por
el Jral. San Martin para que con Ia fuerza de mi mando montase la

cordillera, por el camino de Ollon, ¥ aberiguase ¢l exito de la divicion
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del Jral. Arenales que hasta esa fha nada se sabia de ella, felismente
llegué 4 6 leguas de pasco & una hacienda mineral el mismo dia, que
Arenales habia triunfade de las fuerzas de Qrreli,

Luego que me presente & el Jral. Arenales me ordend, marchase
por el decierto 4 Huamantanga donde savia con evidencia habia unos
espafioles con unas cargas de dinero, el que tomé y puse & disposicion
del jeneral en jefe en Huaura, como igualmente ciento ¥ tantas cargas
de armamente y peltrechos que el virrey mandaba a QOrreli 4 pasco
ignorando que este habia sido derrotado, dicho cargamento era con-
ducido por D. Jose Maria Sanches (despues coronel del Es / cuadron
Arrieros de esta Capital) cincuenta dragones que custodiaban este ar-
mamento fueron dispersos y hechos algunos pricioneras, por mi tropa.

CAPITULC 147,

Comision que me dio el Jral. San Martin — como fue desempe-
fiada — hechos en Huarochiri — Se amotinan los pucbios en Hua-
rochiri, por que no los abandone — Resolucion del Jral. al pedido
de estos pueblos.

Cuando esperaba se me dejase descansar, algunos dias, llegaron

‘al cuartel Jeneral comunicaciones, de los patriotas de esta capital pa-

ra el Jral. San Martin, dandole parte que en Vella vista se formaba un
batallon de negros esclavos 4 las ordenes del coronel Redil, la pretencion
de los patriotas hera que se comicionase una fuerza, afin de que se
sacase todos los negros que habia en estas inmediaciones, como asi mis-
mo todos los recursos de que podian servirse los espaiioles, v que at
mismo tiempo se tomase una caballada, espafiola, que se encontraba &
dos leguas de esta capital en la hacienda de nieveria.

Recibi ordenes de mi jeneral y emprendi mi marcha por los pue-
blog altos de Chancay, ¥ por caminos / muy escabrosos: vine a resultar
ala quebrada de Macas guiado por los baqueanos que se me habian
dado ¥ como mi objeto hera no ser sentido por Ios espaficles, continue
mi marcha por caminog escusados, 1o mismo la mayor parte del dia
andamos tirando los caballos. Llegamos 21 pueblo de Collata del Dis-
trito de Santa Olaya, en la noche tomamos el camino por donde se con-
ducia la nieve 4 esta capital, 4 la una o dos de la mafians, asaltamog 1a
tropa que guardaba la caballada, y fueron todes tomado por mi los que
remiti ala cierra por el camino que habia traido. Me diriji a las hacien-
ble, esclavos y toda clase de ganados, conduciendolos a la Cierra,

Remitt al cuartel jeneral la caballada y mucha parte de los ga-
nados con el ciudadanc D. Inocen / te Zarate, quien tuvo gran parte
con esta empresa; por su conocimiento del lugar, regresd del cuartel
jeneral de comandante de una guerrilla, Mientras yo hacia estas corre-
rias el cacique Ninavilca hacia jurar la independencia en todos, los pue-
blos de su provincia Huarochiri,
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Habiendo descansado mi jente ¥ mis cabalios en el pueblo de Cha-
clia, se me abisd por Ninavilca que, que el Subdelegado de la Prov® D.
N. Prado, habia reunide la plata de los templos, de Jos pueblos altos v
que conducia para 1a capital esta ¥ mucho ganado por la quebrada de
Cocachacra, custodiandolas, dos compafiias del infante D, Carlos. Guia-
do por Ninavilea y su jente, me dirifi por los altos de Otao, ¥ habiendo
bajado al ric me encontré, con un puente que en ese dia habian cons-
truide los indios para que pasara. A las cuatro de / la mafiana cuando
ellos descansaban tranquilos sin esperar enemigos por ninguna parte,
la descubierta que mandaba el wvaliente Subteniente D. Silvestre El-
guera asalté 4 estos dispersando, la primers compafia que se hallaba
mas abansada, tomando la posicion de un cerro, la segunda, donde se
trabd un tiroteo bastante fuerte, en este encuentro fui herido levemen-
te en una pierna, ¥ el caballo que cabelgaba muerto,

Los espafioles se retiraron por lo saltos, quedando todo el votin
que habian hecho en la cierra a disposicion del vencedor, el que apro-
vecharon en su mayor parte los indios que me acompafiaban. Se to-
maron en esta funcion de armas 100 fuciles, ¥ algunos pricioneros to-
do 1o que le di 2 Ninavilca para su partida.

Descanse mis caballos algu / nos diss en esos pueblos, ¥ por la
quebrada de Santa Olaya, emprendi mi marcha alas haciendas de Huam-
pani Nafia, Carapongo y Pariacha, sague de estos fundos cuanto en-
contre amobible pues como he dicho antes tenia orden de mi jeneral,
para destruir cuanto ubiese en las inmediaciones de Lima. La nube de
indijenas que me acompafiaba 4 estas espediciones, arrasaba cuanto
encontraba.

Regresé al pueblo de Chaclia ¥y cuando me disponia a regresar al
ejercito, se amotinaron los pueblos afin de que no los abandonase, ofre-
ciendome que hiria una comicion a hablar con San Martin, que habia
sufrido desde que sali del cuartel Jral. con sus hijos. Dos dias despues
me presentaron 30 hombres boluntarios / aparentes para la caballeria.

Permaneci en Chaclia esperande la resclucion de mi Jeneral, y
como yo le escribiese pidiendole un jefe que se hiciese cargo de to-
das esas partidas, que habia, que ese numero hera de mas de 500 hom-
bres v se aumentaban cada dia mas tuvo abien nombrara comandante
Jral. de la Cierra, al teniente coronel Villar, quien trajo dos cuadros de
infanteria, muchas armas ¥ municiones de que ya careciamos.

CAPITULO 15%.

Ataque al Batallon union peruana — ventajas gue obtuve — Co-
misfon a Llangas — sus resullados — derrofa de las fuerzas de
Ollarsun — retirada a obrajillo — encuentre con Ricafort — re-

tirade & Huamantanfa—

A los pocos dias de la llegada de Villar, los espafioles, mandaron
una divicion de los batatlones recien llegados del Sur, que segun se di-
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j0 uno de los batallones hera el que habia mandado antes el coronel
Gamarra, Habiendose adelantado ¢l batallon Unicn peruana a las pu-
nas de Quilcamachay en bus¢a de ganado, fue batide por mi y las gue-
rrillas que me obedecian, ha / biendo quedado en nuestro poder ciento
v tantos pricioneros, los que fueron remitidos al cuartel jemeral por mi
jefe,

Del cuartel jeneral de Asuncion donde se hallaba mi jefe, se me
ordenc por este marchase con la fuerza, que me obedecia ala quebrada
de Yangas, 4 donde sabia habia llegado una fuerza espanola que alas
ordenes del espanol D2, N, Roldan, se habia formado en esta capital con
el nombre de aventureros, este habia remitido al cuartel jeneral de As-
napuquio todos Ios ganados que habia podido reunir, en esas inmedia-
ciones. Haviendo llegado 4 Santa Rosa de Quivis, v teniendo noticiag
positivas de que Roldan, con su fuerza se habia retirado para esta ca-
pital, ¥ guiada mi fuerza por D. Felipe Nestares (vecino hov del pue-
blo de Carabayllo) por entre / montes y caminos escusados, salimos a
retaguardia, del reducto que tenian guarnecido con dos compa filas de
infanteria, v una de caballeria, en la hacienda de Huacoy. Los aven-
tureros fueron fueron (sic) sorprendidos esa noche en la hacienda de
Caudivilla donde fueron destruides, dha hacienda dista del campa-
menta jral. de los espafioles tres milias.

Al romper el dia emprendi mi retirada asi ala cierra, v a mi re-
taguardia encontré una compafiia de infanteria, y la de caballeria que
habian salido del reducto 4 impedir mi retirada, despues de un fuerte
choque muric el capitan Ollarsun que mandava dicha fuerza, oficial
muy acreditado en el ejercito espafiol por su gran balor tuvimos por
resultado, un numero crecido de muertecs de mi compania, treinta y
seis / soldados de caballeria espafnoles pricioneros, y el resto de la fuer-
za de Qllarsun muertos, ¢ heridos. Con motivo de habernos persegui-
do, todo el ajercito de Asnapugio, tuvimos que emprender nuestra reti-
rada hasta Obrajille, a donde encontramos algunas partidas de guerri-
lias que el comandante jral, habia mandado 4 aquel punto. En la mis-
ma noche tuve noticias, por el ailcalde de Culluay que el Jral. Ricafort
con 3.000 hombres habia llegado 4 ese pueblo, adelantando este dos
companias del Imperial Alejandro, alas ordenes del Tente. Coronel Ga-
rride, para qus me batiesen, las mismas que fueron batidas por mi
compaiia, ¥ las guerrillzs que se encontraban & mis crdenes, tomando
pricionero a diche teniente coronel, los oficiales ¥ mucha parte de ia tro-
pa que mandaba este; de nuestra parte murid un oficial y treinta / sol-
dados. Viendo yo que Ricafor, con una colurmna fuerte me atacaba por
los altos de Canta, emprendi mi retirada pasando el rig, asi al pueblo
de San Buenaventura, Ricafort me perseguia, v nuestra derrota era se-
gura si la casualidad, no hubiera hecho que le matasen el cabalio al ca-
bo Zapata, de la guerrilla que tenia a mi retaguardia, el que viendose
a pie se parapeto tras de una pefia, ¥y como Ricafort marchaba 4 van-
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guardia de su columna, consiguio dicho cabo darle un balazo a Ricafor
matandole el caballo, v quebrandole una pierna, esto hizo que suspen-
diesen el ataque, lo que nos dio tiempo para, retirarnos 4 Huamantan-
ga con todos los pricioneros, gue remiti al cuartel general lo mismo
gque nuestros heridos pues no teniamos con que curarlos.

CAPITULD 167,

Marcha 4 Santa Qlaya — Derrota de las fuerzas de Villar por Ro-
dil en Huampani -— Sorpresa gue di a Rodil — sus resultados =
eco que hiso esta accion en la capital — recuerdo de este hecho,
por el Corl. prieto el afno 28 — permanencia en Huampani — va-
tios encuentros de armas.

Permaneci en su lugar hasta que el comandante Villar desde Asun
/ cion ordené que, con todas las fuerzas de esa prov®, me dirijiese ala
doctrina de Santa Olaya, pues sabia con evidencia que, Rodil con su
Batallon marchaba asi 4 ese punto,

Dispuso mi jefe que todas las guerrillas & execcion de mi compa-
fila que debia quedar en la Chocica se acampasen en la hacienda de
Huanpani, & donde fueron estas batidas completamente, por el bata-
llon Arequipa. Cuando los vencedores no esperaban, enemigos por nin-
puna parte los sorprendi con mi compaiiia, matandole mucha jente, y
tomandole infinidad de pricioneros y habiendose visto precisado Ro-
dil 4 atravesar el Rimac por frente la casa de Huampani faborecido
por la oscuridad de la noche, habiendo dejado para que protejiese ese
movimiento, su sesta compafia, la que atacada por nosotros fue dis-
persada, en el bado, rescatando todos nues / tros pricioneros— Publico
fue este hecho de armas en esta Capital, El Sor, Coronel Prieto siendo
Jefe de estado Mayor Jenl. en 1828 recordando esta accion gloriosa,
mando se formase un cuerpo de guardia Nacional denominado, lance-
ros de Huampani,

CAPITULO 179,

Los espafioles abandonan la capifal — Se me pone a las ordenes
de Necochea — datos sobre este guerrero — persecucion, ala Ser-
nma — E! Ten, cor. La Fuente — Ordenes que mse da Necochea —-
Marcha & Ja Cierra — incendio del femplo de Tauripampa — Sigo
a los espafioles hasfa tomas — regreso ala Capital vy ordenes que
recibi —— encuentro en Socos donde fui herido—

Permanecimos acampados en esa hacienda, hasta el 6 de julio en
que los espancles abandonaren la capital, teniendo encuentros casi to-
dos los dias, con las abansadas espaifolas.

Se me ordendé por mi jefe que me puciese alas ordenes del mas
valiente guerrero, americano Necochea (aqui un elogio a este valiente
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soldado) que me uniese al rejimiento que mandaba este, como coronel
que hera y que con esta fuerza ¥ la mia debiamos perseguir, la reta-
guardia de La Cerna que desocupaba esta capital con / ese ejercito
v se dirijia por 1a Costa al Sur. Recuerdo que al segundo dia de nues-
tra marcha, se nos presentd un teniente coronel, con un escuadron que
se nos venia pasado, despues he sabido que este Jefe fue el gran Ma-
riscal La Fuente.

Llegamos hasta Bujama sin haber podido alcansar alos espano-
les, en este punto se quedo el coronel Necochea con las fuerzas orde-
nandome, siguiese 4 retaguardia de los espaficles hasta que bolteasen
la cordillera, y habiendo dedo parte que los espanoles hasta que boltea-
sen la cordillera, y habiendo dado parte que los espafioles de la que-
brada de Omas habian tomado asi ala derecha, por una cuesta muy
escabrosa dirijiendose alos altos de Tauripampa, me ordend mi je-
fe mme puciese alas ordenes del teniente coronel, D. Leon de Febres
Cordero nombrado comandante jeneral de la costa del Sur, y que por
el cami / no mas corte debia dirijirme a Cafiete donde encontraria &
este jefe, curnpli esta orden poniendome a su disposicion en este lugar.

Recibi orden de mi nuebo jefe para que, me puciese en marcha
por la quebrada de pocoto & salir alos altos de Tauripampa.

Alos tres dias de mi salida estuve en Tauripampa, alas cinco de
la tarde, la retaguardia espafiola savedora sin duda, de mi aprocsima-
cion emprendié su retirada precipitada, habiendo depocitado en un tem-
plo, muy grande que habia en dicho pueblo, un numero que no apes-
ria de 500 enfermos; como los techos de dicho templo, fuesen de pa-
ja nose si de buena 0 mala intencion le pegaron fuego, cerrandole fas
puertas para que ninguno escapase, ami llegada solo alcancé los ala-
ridos de las victimas dentro del templo, no stendome pocible / fabore-
cerlos por que las Hatnas eran orrorosas -—el fetor de la ecarne humana
abrasada, me hiso uir de aquel pueblo ¥ acampar en el alto de Huan-
calpi— De este acontecimiento di cuenta & mi comandante jeneral. Es-
te Sor. existe hoy en esta capital como jeneral de Colombia despatria-
do, tambien existen dos sarjentos y un soldade de mi compania, D,
Ramon Cabero, D, Feliciano Infantas v el soidado Juan Pacheco. Al
dia siguiente continuamos nuestra marcha hasta el pueblo de Carania,
donde cortaron el puente que atraviesa 4 Laraos, compuesto este, se-
guimos nuestra marcha hasta el pueblo de Tomas, todo el camino es-
taba sembrado de cadaveres los unos muertos por las eladas y los otros
fucilados por cansados, segun fui informado, por los disperses que cons-
tantemente tomaba.

Permaneci en esa prov® hasta qe. / Canterd emprendio su mar-
cha sobre la capital. Me uni al ejercito libertador, el mismo dia que
Cantera llegé 4 San Borja, en su retirada por las haciendas de QOgquen-
de ¥ Marques. Se me ordend por el Jeneral San Martin que me pu-
ciese alas ordenes del Sor. Coronel Davalos, para que uniendo mi fuer-
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za ala de este siguieramos la retaguardia de Canterd, v habiendo alcan-
sado su retaguardia en la quebrada de Socos se trabd un fuerte tiroteo,
en el gue fui gravemente herido, ¥ mi hermano D. Felis muerto de
resultas de este encuentro, pues como dejo dicho hera oficial subal.
terno de mi compafia.

La Sra. mi madre como tenia de que vivir jamas pidioc monte-
pio por la muerte de mi hermano.

Estuve herido en esta capital mucho tiempe, y estando en este
estado recibi el premio del jemeral San Martin de benemerito de
la / orden del Sol con la pencion de mil soles mensuales, que nunca
me pagaron.

CAPITULC 1BY.

Se me destina ala lejion peruana — rebolucion del balconcillo —
mi oposicion a esta consecuencias — jornada de la Macacona —
lo que acontecio despues de esta —.

Sano de mis heridas fui destinado al batallon Legion peruana que
se estaba formando, en esta Capital, permaneci en el hasta que se fue
& formar €l segundo batallon, para €l que me pidio el Sor. coronel Vi-
dela, fui comicionado por este jefe para recibir las zltas del medio
batallon, de la izquierda que debia formarse en Yauyos.

Me reuni a mi batallon, v estaba en este cuando acaecio, la rebo-
lucion del halconcillo ¥ me cpuse a ella, como lo hiso tambien el se-
gunda jefe Sor. D, Jose Maria Plaza, (hoy jeneral de Divicion) ha-
biendonos retirado del balconcillo a nuestro canton tan luego como su-
pimos la revolucion. Esta conducta que debia haber sido vista con
agrado por los Sres, jenerales / me fue 4 decir una postergacion en mi
carfera, v el haberme segregado de la lejion. A los pocos dias fui des-
tinado al batallon Huanueo, ¥ me encontre en la desgraciada jornada
de la Macacona. Regresamos 4 esta Capital, y los restos del batallon
Huanuco, fueron, incorporadas en el N. 11 dejando en cuadro, para que
lo volviese a formar en Yaul.

CAPITULD 192,

Riva-aguero es, reconocido, precidenie de la R. por el congreso—
Atagque en Huanuco 4 las fuerzas del libertador — Pricion de Riva-

aguere por los suyos — resclucion que tome con esta noficia —
proposicion de Loriga — Me toman preso los indios — conducta
de Sucre — sus meritos—

El Sor Riva - aguero me ordend, que pasase & Huanuco, pues aun-
que yo en un principio havia resistido pertenecer ala rebolucion, una
ves legalizada esta por el congreso, debia obedecer esta autoridad cons-
tituida, he hay la razon por que, ataque las fuerzas que mando el ii-
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bertador atacar las mias en Huanuco, y tan luego que supe gue Riva-
aguerc habia sidc preso en Trujille por sus mismas fuerzas- resolvi de-
jar las mias a las / ordenes de un Jefe subalterno, y retirarme ala mon-
tana. Diss antes de practicar esta operacion ¥ con una fuerza como de
dos mil hombres, entre peruanos vy colombianos gue se hallaban va en
la prov® de Huamalies, bajé el Jeneral Leriga, hasta la quinua, ¥ ine
hiso, profnesas muy grandes para que me fuese a los espafioles con las
fuerzas que mandaba; despreciando estos ofrecimientos permiti, prime-
ro meterme en la montafia entre infieles que servir a los espanoles un
solo dia. '

Los indios panataguas me trajeron preso de la montafia entre-
gandome en la ciudad de Huanuco al comandante Jeneral del Departa-
mento que lo hera el Sor. Jral. Otero y me puso en pricion con arrs-
glo a las ordenes que tenia. Permaneci en esta hasta que arribb &
esa / ciudad el Sor. Jral. Sucre quien impuesto de la conducta que
habia obrado con los espafnoles, me puso en libertad ordenandome me
puciese en marcha para esta Capital, ¥ me puciese a ordenes del go-
vierno de Torre Tagle (aqui un elogio 4 Sucre).

CAPITULO 20°,

Pronunciamto. del rio de la plata en el Castillo — traicion de To-
rre-tagle — Necochea Jefe del departamento de Lima — mi entre-
vista con este — destine que me dio — esfuerzos que hise por volver
las provincias al orden — los traidores — hechos heroicos - reac-
cion de la opinion en las provas. 4 consecuencia de estos — Marcha a
Junin —- ordenes que recibi — como fueren cumpiidas — fuer-
zas que forme en Sayan.

Cuando llegue a esta Ciudad ya se habian pronunciado los solda-
dos del rio de ia plata, por el rey en el Castillo. Los Sres. Torre-Tagle,
Chavarria y Verinduaga, v todos los demas comprendidos en esta trai-
cion, habian fugado, por esta razon encontre al jral. Necochea, man-
dando este departamento, aquien me le presenté, asegurandome este
Sor. que las prevenciones de S. E. el Libertador para conmigo heran
muy grandes, y que por esta razon podia disponer de mi persona, mar-
chandome A donde mejor me pareciese, le suplique entonces me des-
tinara, 4 mandar las guerrillas de la patria que / en numero de mas de
quinientos soldados se encontraban a la marjen derecha del rie de Jau-
ja, ocupando las posiciones de Huaypacha, Oroya vy Chacapalpa, ase-
gurandole 4 mi jeneral que yc con dichas guerrillas podia hacer mu-
cho en fabor de Ia patria, ¥y con my conducta pedria acreditar al Liber-
tador, todo lo contrario del concepto que hasta entonces de mi se habia
formado, pues me concideraba como realista, comprendido en los pla-
nes del Sor. Riva-aguero, en tal concepto se tenia 4 todos los jefes, que
fueron ficles al govierno de este Sor. Adcediendo a mis instancias ful
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nombrado, comandante jeneral de esas guerriilas, 4 mi llegada al pue-
hlio de Casapalca encontré al Mayor D, N, Espinosa que mandaba una
guerrilla de 200 hombres ¥ como este fuese amigo mio, me informéd de
que el, Vivas ¥ todos los guerrilleros iban A entregar las armas / 4 un
jefe espanol que al efecto debia venir esa noche, por mas que guise
cormbencerlo de que no diese tal paso, no pude conseguirlo, aseguran-
dome este jefe que todos los sacrificios que se hiciesen por la patria,
heran inutiles despues de la perdida del castillo. Emprendi mi marcha
por los altes, y en el pueblo de Chaclia, se me informé por el alcalde,
que en ¢l pueblo de Santa Olaya, existia el Sargento Mayor Campos,
del Ejercito livertador, con una partida de 60 granadercs 4 caballo de
los que no habian querido entrar en la rebolucion en fabor de los es-
paficles; tambien hablan como 60 negres del rie de la plata, en ar-
mas. Estando en Chaclia se me presenté un propio que mandaban de
Lima los espafioles con muchas proclamas del Sor. Torre-tagle, y al-
gunas cartas para i, ¥ para algunos de los patriotas que se hallaban /
en esa probincia; todas estas comunicaciones orijinales las remiti al
Bor, Jeneral Sucre.

Tomé el mando en jefe de las pocas fuerzas que obedecian 4 Cam-
pos, v las hice venir al pueblo de Caclia, permaneci algunos dias en
egte punto organisando estas; en estas circunstancias, 1ps pueblos to-
dos se pronunciaban por los espafioles, v las diviciones de el Rey tra-
ficaban por la quebrada de San Mateo sin ninguna oposicion.

Baje al pueblo de Yangas donde tube un éencuentro de armas de
poca impeortancia, con las partidas gque mandaba el Comandante Bao,
en este punto supe que los traidores, Navajas, Ezeta y Caparros se ha-
bian pasade alos espanoles, trallendoce pricieneros, al Sor, Coronel co-
mandante Jeneral de la costa I). N, Ortega, y al Sarjente mayor D.
Felipe Silva, Tos complices de / esta infame traicion los he visto des-
pues, con dolor, componiendo un gran papel, entre los independientes,

Haviendo tenido noticias que de los pricioneros, hechos en el cas-
tillo por el rio de la plata, habian fugado, los Sres. Estomba y Luna
cuando los conducia €l Jeneral Bone para la cierra, y sabeddr yo de la
desmoralisacion, en gue se encontraba ios pueblos, y alfin de que no log
volviesen 4 apresar, emprendi mi marcha para los pueblos de Asuncion
y Carampoma 4 donde encontré 4 estos dos Jefes, Jos remiti al ejercito
¥ me contramarche al pueblo de Chaclia 4 donde encontré unos patriotas
emigrados de Lima los que me dieron las noticiag siguientes, que abajo
del puente, en el vivac de las campanas, habia una puardia de 40 hom-
bres, que del mismo vivac salian dos patrullas una de prima y otra de
noma / con 25 hombres cada una; que la de prima se recojia a las do-
ce de la noche, y que la de nona salia 3 la una. Con estas noticias, y
alentado por el deceo de hacer algo por mi patria, ¥y combencer con
una accion heroica al Jeneral Bolivar, de lo contrario al concepte que
se habia formado de los que sirvieron 4 Riva-aguero, dispuse mi marcha
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para esta Capital, habiendo prevenido 4 mis scldados, que hiciesen
proviciones, de carne ¥ mais tostado, por caminos Hstraviadog me diri

"al monte de Nafa, donde permanecimos ocultos todo ¢l dia 2 de Ma.

vo de 1824, v en la noche emprendi mi marcha sobre esta Capital, a
las dose de la noche estaba en los bafios de Altara, dividi mi fuerza
dandole 4 mandar 20 hombres al valiente Capitan D. Ynosente Zarate,
ordenandole que tomase el puente, ¥ tomase una / abansada que habia
por el lado del tajamar, yo v el mayor Campos seguimos de frente, el
sentinela que habia en las campanas nos hiso un tiro que, {sic) que
maté un soldado, el sentinela fue gravemente herido por los mios. 8in
mas tire que este fue tomada la guardia, y las patrullas que se halla-
ban reunidas, dispuse la conduccion de pricioneros y armamento, pa-
ra la cterra con el Capitan D, Celedonio Gonzaltes, pues al intento hise
traer mulas y jente. Tome el santo ¥y la sefia de uno de los oficiales
pricioneros, y me diriji al puente donde encontre 4 Zarate que habia
curmplido su comision, en la plaza va me diriji a la puerta de palacio
donde se encontraba la caballeria espafiola, ¥ dandome el quien vive
el sentinela, conteste gragones de la costitucion (asi se llamaba un es-
cuadron gue mandaba un es / pafiol Arana que siempre andaba en co-
misiones fuera de la Capital) el sentinela dio parte a su cabo, galio el
oficial de la guardia afuera y llamé al Sargento, que con cuatro hom-
bres me recibieron el santo, con todas las ceremonias de ordenanza, se
me acercd el sarjento, ¥ al reconocernos, mandd preparar sus armas,
dando la voz de fuego escolta que son enemigos, me dispararon cinco
tiros, que uno atraveso el pescueso del caballo y tres vandearon el ca-
pote que tenia puesto, & irieron dos soldados de los que estavan & mi
retaguardia, el sentinela de la puerta en vista de esto, no hisc mas ge.
cerrar el postigo, ¥ dejar al oficial con la escolta afuera, habiendo sido
todos estos muertos por mi tropa.

En la Merced se encontraba 4 ordenes del Jeneral Ramires tres
mil hombres, ¥ no se atrebieron estos & salir a la calle, hasta el dia /
siguiente. Testigo de este acontecimiento, el Sor. Coronel Arnaes, que
desde esa noche datan sus servicios, a la patria, el teniente coronel co-
ronel Najarro, cuyo hermano fue, el herido, en Ia esquina de las cam-
panas, ¥ todos los vecinos de esta capital, de ese entonces pues fue pu-
blico v notorio.

Me retiré por el mismo camino que habia traido, sin ser perseguido
por nadie al dia siguiente llegue 2 Chaclia, ¥ di parte al livertador de
este haeche, quien en permio me mando refrendar los despachos de co-
ronel graduado, dados po rel Sor. Riva-aguero, mandandome al mismo
tiempo, trecientos fuciles, v otras tantas fornituras, y otros articulos de
guerra y mas 70 oficiales para que fuesen destinados por mi, de los
que solo quedaron zl servicio de pa tria nuebe pues todos los demas
se pasaron en distintas épocas a los espafoles, tambien tambien recibi
orden del Jeneral en Jefe pa / ra, que sobre la vase de veteranos que
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tenia, formase un batallon ¥ un escuadren, se organisaron estog cuer-
pos del mejor modo pocible, ng recibi mas armamento del ejercito y
ilegue a tener & mis ordenes un Batallon de 1200 plazas, y un Escua-
dron de 160 de fuerza, todas las armas fueron tomadas en distintos en-
cuentros, que se tuvieron con los espafioles, fueron estos innumerables
gque ni aun me es pocible recodarlos pues sole ago memoria de tres
heridas que recibi, dos de bala y una de lanza en ¢l afio 1824,

8e orgenisaron muchas partidas de guerrillas, & las ordenes de los co-
mandantes Zarate, Reyes, Ninavilca, Chuquillargui, Rodsiguez, el R.
Franciscano Terreros, en la prov® de Canta por el comandante Bao,
Campo (sic) y otros que no recuerdo, en la prov®. de Yauyos, por el
comandante Lovera.

Se medio orden por el Jeneral en jefe para que marchase al Di /
esimo, 4 donde debia reunirme con el ejercito, ¥ que las guerrillas las pu-
ciese a las ordenes del coronel Velapatifio,

Despues de distribuidas mis crdenes, dando a reconocer 2 este iefs,
v dejando en Canta al comandante Quiroga, con una parte de mi Bata-
16n que por su desnudes no pudian pasar la cordillera, me puce en
marcha para donde se me habia ordenade.

De Carguacallan, me adeianté a4 hablar con mis jefes, y al dia si-

. gutente de mi liegada fue la batalla de Junin, en la noche de este dia

se recibid un parte de Velapatino, en que decia que ! espanol Rami-
res, debia salir de esta capital con una fuerte columna, para ponerse a
retaguardia de el ejercito livertador, con este motivo se me dieron unas
cargas de municiones, ¥y s¢ me ordeno murchase por el camine mas cor-
to 4 la garganta del camino de San Mateo, ¥ que impidiese & todo tran-
ce el paso de Ramires / por aguel punto, y que para tode me puciese
de acuerdo, con el Jeneral Urdaneta que se hallaba en Chancay.
Llegue al estrecho de San Pedro en circunstancias que el
espafiol Ramires, habia dormido en Ia hacienda de Pariacho, al dia
siguiente se trabé un fuerte tiroteo, habiendo tenida Ramires perdida
de muchos hombres — nuestras perdidas, concistieron ese dia en un
oficial ¥ cinco scldados - pues Jos nuestros defendian el puerto para-
petados, ¥ los enemigos 4 cuerpo descubierto —- tuvieron hahien los
enemigos replegarze 4 esta capital, ¥ hacer esta espedicion por mar—
con lo que impedi gue esas fuerzas, se puclesen & retaguardia de las
nuestras, que persiguian al enemigo, hasta darle vatalla en Ayacucho,
Regrece 4 Canta 4 donde recibi orden del Jeneral Urdaneta para
que con las fuerzag de mi mando, me estacionase en una de las hacien-
das de la / quebrada de Macas, escoji para canton la hacienda de Sa-
pén, 4 donde permaneci por algun tiempo, arreglando mis fuerzas, el
batallon llego a sumentarse a 1.260 plazas, se le puso por nombre Vic-

toria, despues N. 4 y ultimamente Callao, Se me remitic un bestuario

por mi jeneral— Acian sels meses que se habian formadao estas fuerzas,
y en todo este tiempo transcurrido, solo habian recibide por todo ha-
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ber, la racion de carne camotes 0 papas, que se les daba para su ali-
mento, ¥ 4 pesar de esto cada dia estaban mas entuciastas por su in-
dependencia, segun lo manifestaban en los encuentros gue tenian con
los enemigos— hera esta la unica fuerza con que centaba Urdaneta
para tomar esta capital.

CAPITULD 217,

Toma Urdanetfa Ia Capital — Derrota de este en el Callac — Lle-
gada del libertador — se buelbe a tomar la Capital — encuen-
tro de Miranaves - elojios que se me hicleron por mi condiucta
en esta accion —- Se esfrecha el sitio — mis enentigos — comi
sion a Belivia.

El......... de Dice. del mismo afic se me pidieron por el Je-
neral Urdaneta las compafias de preferencia, una de estas 4 una co-
lumna gque mandaba Izquierdo, de Colombia, que su numero no pas /
saria de 80 hombres, el escuadrdon de caballeria forrmmado por mi, ¥ to-
das 1as guerrillas de Velapatifio, tomaren esta Capital, y habiendo avan-
sado el Jeneral Urdaneta, hasta cerca de la legua, con la caballeria y
sitnado la infanteria, sobre las guacas de ia hacienda de Concha, fue
derrotada la eaballeria por los espancles, y la infanteria perseguida tam-
bien por fuerzas de estos, pudo el valiente Isquierdo, retirarse dando
una vuelta inmensa, 4 salir al pusblo de Lurigancho, v venir a4 reunir-
se 4 nosotros al siguiente dia con perdida de algunos soldados. Cuande
este desgraciado encuentro, yo en cumplimiento a las ordenes de mi je-
neral, me encontraba con mi batallén en la hacienda de Ia muleria.
Llego el Jeneral Bolivar en estas circunstancias y nos ordend marcha-
semos 4 Chancay 4 organisarnos; 2 los pocos dias de estar en aquella
villa / se me ordenc que con una columna de lo mejor de mi batallon,
me puciese alas ordenes del Coronel Soyer, unida mi fuerza 4 un es-
cuadron que mandaba el teniente coronel Pederneda tomamos esta ca-
pital, ¥ 4 nuestra aprocsimacion, los espaficles se retiraron al castillo,
Pederneda con la caballeria ocupd la portada del Callao y vo Ia pla-
zuela de San Lazaro con la infanteria, permanecimos en esta actitud
dos o tres dias. Soyer se ocupo en sacar todos los utiles necesarios,
para formar un nuebo ejercito, pues corrian malas noticias del que
mandaba Sucre.

Formamos nuestro cuartel Jeneral en Chacra de Cerro, hasta que
8. E. el libertador vino de Chancay con el resto de mi Batallon vy al-
gunas fuerzas cibicas que pudo reunir, tomamos Ia capital y permane-
cimos en ella en una actitud defenciba.

El Jeneral Rodil de los cas- / tillos mandaba todos los dias 4 fo-
rrajear, 200 caballos, custodiadeos por una columna de infanteria de
800 hombres el 1% de Febrero de 1825 dia de la misa salimos de aqui
en la noche y nos ocultamos en las casas y carrisales de Miranaves, y
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habiendo salido la ecolumna como tenia de costumbre, se encontro esta
con los muy pocos soldados colombianos que mandaba Isquierdo, estos
fueron batidos casi en su totalidad, la caballeria mandada por el valiente
Pederneda, apesar de los esfuerzos de este valiente nada pudo hacer,
por encontrarse esos terrenos llenos de sanjas v tapias. Este jefe reci-
bio en este encuentro cinco o seis heridas de carga mortales.

En estas circunstancias recibio ordenes del general en jefe del ejer-
¢cito del Norte, D). Bartolomé Salon para que sin perdida de momento
cargase a la balloneta, cumpli / pues la orden dispersando & los ene-
migos, ¥ cargandolos a la balloneta, hasta bajo los fuegos del castillo
del sol, en la retirada sufri una gran perdida de hombres por los canones
y bonbas enemigas.

8. E. el libertador que desde la torre de la legua, veilla esta accion,
cuando me retiraba para esta capital con mi batallon, recibi toda cla-
se de elogios de el de el (sic) Jeneral en Jefe y del Comandante Jene-
ral de la Divicion. En esta capital fui recibido por el pueblo con un
jubilo estraordinario.

A los pocos dias Ilegd el Batallon Caracas de Colombia, y con es-
te fuerza estrechamos el sitio. Estando en la fuerza de este, recibi orden
deligovierno para marchar & Potoei en una comicion cerca del jeneral
Sucre, mis enemigos gratuitos, como lo hera el Sor, D Tomas Heres,
pudieron infundirle recelos al libertador, que yo podia cons / pirar con-
tra sus planes de la constitucion vitalicia, que lla estaba en proyecto,

Recuerdo que los 88. Urdaneta, Guise y Isquierdo —me refirieron,
lo siguiente se quejaba en la mesa e] libertador de que el Jeneral La
Fuente lleno de recursos en Ica no habia podido formar un batallon y
que yo-en Canta sin recurscs de aingun jenerc habia formado una fuer-
te divicion, a lo qe. contesto el Sor. Heres que ci los ubiese tenido, ha-
bria alsado con-la republica pues que mis tendencias heran proclamar
4 Riva aguero. asegurandome estos Sres. que siendo un enemigo tan
poderoso Heres ¥ de un corazon tan mal puesto, no podria yo existir
por mucho tiempoe, mandando fuerzas en el ejercito del norte ni en nin-
guna otra parte de la Republica. Asi susedio, el pronostico de estos Sres.
salid al pie de la letra al cabo de tiempo.

Marché 4 Bolivia recorri toda aquelia Republica v regresé a mi /
patria 4 fines de 1826 en circunstancias que se hiva & jurar la constitu-
clon vitalicia, ¥ sin gue huviese zsomo de rebolucion que se opuciera &
esta, una tioche se mando prender, a los Sres. Jenerales, Necochea, Ote-
1o y Correa y Coroneles Prieto, Ninavilca, Manzano, otros muchos que
no recuerdo ¥ a mi, ¥ ast que se juro la constitucion nos mandaren 4
Chile, despues de haberncs seguido una larga causa, pero como todo
era supuesto en el gavinete nada arrojé el proseso. El destino fue por
un tiempo sefialado, pero sin darnos de baja del ejercito.

Permaneci en Chile hasta que el teniente Coronel - Bustamante
(hoy Jeneral) se pronuncic con su division colombiana, en contra la
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constitucion vitalicia. El Sor, Jral. Santa Cruz me escribié & Chile, man-
dandome au / cilios para que regresase, a mi patria; luego que regrese,
4 esta capital se me nombré por dicho Sor. Jeneral Governador, de las
fortalezas del Callag, cuya plaza se encontraba armada en guerra y
bien guernecida. Proximo & reunirse el congreso constituyente de aquel
afio, fue entonces cuando comensaron A exaltarse las paciones, los par-
tidos se encarnisaron, por sus candidatos que lo heran los Sres. Jerales.
La mar v Santa Cruz distinguiendose los partidarios del primero por
las corbatas coloradas que usaban. Estos ponian en practica todos los
medios que estaban a sus alcances, afin de hacer una revolucion a4 San-
ta Cruz que era el que mandaba la republica ¥ se contuvo esta porque
sus seducciones no pudieron alcanzar 4 que yo les entregase la pla / za,
pues todos los dias se me acercaban hombres, 4 proporcionarmelo con
ofertas muy lisonjeras 4 mi persona. Mi contestacion a toda propuesta
que se me hacia hera que, yo entregaria las fortalezas a2l individuo que
nombrace el congreso precidente de la Republica; asi sucedio pues tan
luego que la representacion nacional, proclame al Sor. Jeneral La Mar
para que rijiese los destinos de la patria las fortalezas fueron puestas
a su disposicion.

En aquellas circunstancias me inclinaba, a que la precidencia re-
callera en Santa Cruz pues le estaba muy 1econocido por los cervicios
que me habia prestado cn el tiempo de mi destierro pues este Sor. de
su volsa me habia asignado una cantidad para gue viviese en aguel
pais. /

Permaneci mandande la plaza por algunos meses mas apesar de
que mis enemigos habian hecho concentir, al Jral. La Mar que yo hera
Santa Crucista.

En 1828 fui destinado por el Supremo Govierno, para que sobte
una base de veteranos que se encontraban en Ayacucho formace el
Batallon N. 8: 4 mi ingreso en esa ciudad, encontré esta asediada por
el espaiiol Soregui, que despues de haber batido con los indios de Isqui-
cha, la guarnicion gue mandaba el Sargento Mayor Tudela de 300
hombres, dispersos estos en su totalidad, en Huanta y el Mayor Tudela
gravemente herido, los indios quedaron duefios de esa prov® y de las
goteras de Huamanga. Savedor ya de lo acaecido en Huanta por ca-
minos estraviados me in- / troduje, 4 Guamanga, con todos los arti-
culos de guerra que conducia, para la formacion de dho. Batallon. El
Sor. Jral D. Domingo Tristan prefecto del Dpto. en aquella epoca no
creyendo que el armamento que llevaba hera bastante para contener,
el torrente de indios, {a la ciudad) que se aproximaban a Ia ciudad,
mas cuando este recelava de los civicos que se habian acuartelado, me
propuso nos retirasemos ala Provd. de Cangallo me opuse 4 esta dis-
posicion asegurandole que fos indios mandadoes, por los oficiales vete-
ranos que habia llevado, serian bastantes para vencer 4 3000 indios
que nos acediavan. Estos empesaron sus hostilidades, por incendiar las
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casas que se hallavan en las goteras de la ciudad: viendo, que estos
de un modo tan ostil, ordené al Comandte. Solares, que con la colum-
na que mandaba, vatiese & los indios que se en / contraban en la pam-
pa del arco, cumplio mis ordenes este jefe, y disperso 4 aquellos, al
mismo tiempo gue yo, con e! resto de los acuartelados disperse a los
que se encontraban al costado opuesto; teniende por resultado, muchos
muertos por ambas partes v 400 pricioneros, los que fueron dados de
alta en el Batailon que yo estava formando. (Es el Coronel D. ManlL
Solares que hoy se encuentra en esta capital con sueldo integro como
vencedor) En el termino de tres meses el N. 8 se encontraba fuerte de
800 hombres, y como los indios siguieron todavia sublevados se me or-
deno por el Sor. Jral. prefecto marchase 4 Huanta con mi Batallon, para
cue por respetc 4 este se contuviesen logs Iquichanos de las incursio-
nes gue hacian sobre los pueblos de dha prov® y no habiendo podido
conseguir nada de lo que se habia propueste el Sr. Prefecto, pues el
sagueo continuaba / por los indios, resolvi hacer una recorrida por to-
das las punas, donde estos abitaban y avance mis fuerzas hasta
la seja de la montafia, y como no temia, como dar parte 4 mi Je-
nerzl, este creyd y con razon que mi batallon habia sido destruido
por los indios, cuyo parte dio al supremo gobierno, pues en 60 dias
no ssupo de mi existencia. En todo este tiempo los indios me hacian
una guerra cruda, tanto de dia como de Noche, causandome algunas
bajas en el Batallon, pero al fin consegui apasiguar esa jente, al estre-
mo que entregasen & sus cabecillas, poniendo 4 mi disposicion, al cura
Navarro, al padre Pacheco, y al Jefe espafiol Soregui, ¥ otros muchos
mas que no recuerdo, ¥y gue fuercn destinados al ejercito como indivi-
duos de tropa, 4 exepcion de los tres primeros que quedaron presos en
esa capttal.

A mi regreso a Guamanga / recibi orden del Sor. Jeneral prefecto
para que me alistase para marchar a Lima, como asi sucedio a los po-
cos dias. Testigos de estos hechos el Coronel D. Manl. Solares, D. N.
Melgar contador hoy del tribunal de cuentas, v todos los vecinos no-
tables que hoy viven en ese Departo.

Llegado & esta capital se me embared sl mando de esta fuerza ala
prov®. de Piura, poniendome a las ordenes del Sor, Jral. Plaza comante
Jeneral de las fronteras de Colombia, donde permaneci, hasta que se
gbrié la campafia sobre el Ecuador, ocupandoe, stempre mi batallon la
vanguardia, & una distancia inmensa de nuestro ejercito.

En el pueblo de Ofia tuve un encuentro de armas, con las fuerzas
colombianas que mandaba el Jeneral Bron— Sorprendido este, por los
nuestros, fue destrosado, ¥ el se retird al otro lado del rio Susudel. /

En esta jornada, mandaha en Jefe el valiente coronel Raulet la
compariia de flanqueadores de Husares — destrozo la caballeria colom-
biana, distinguiendose en esta action, su capitan, hoy Jeneral Lago-
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marsino. Pasando el rio de este nombre campamos en la hacienda del
Tablon, en donde permaneci yo con mi batallon mucho tiempo. Ha-
biendose retirado Raulet, Por falta de forraje al pueblo de SBaraguro.

Todo ¢l tiempo que permaneci en el Tablon no tomaban mis sol-
dados otro alimento que trigo, tostado, que lo havia en las parvas de
esa hacienda en mucha abundancia, di cuenta al Jral. Lamar que se
hallaba en Loja, que distaba el tablon del cuarte! Jral. 30 & 40 leguas—
de la posecion critica en que me encontraba, pues no tenia que dar de
comer ala tropa, y que / los enemigos me habian hecho ya dos tentati-
vas de asalto, las que evadi porgue jamas dormi en el citio que estaba
de dia, sino que Io hacia en los cerros — A los pocos dias de mi aviso
el Sor. Presidente ordend al Sor. Jral. Plaza, marchase con los batalle-
nes segundo de Ayacucho y Callao 4 reforsar el mio al punto donde me
encontraba. Ocuparon estos el tablon ¥ el Sor. Jral. Plaza dispuso que
mi cuerpo abansara, 17 leguas asi al Enemige, situandome en la hacien-
da de Susudel y la Caballeria que mandaba Raulet una legua mas 2a
banguardia, Cinco dias permanecimos en este punto en donde fuimos
atacados por todo el ejercitc colombiano, ¥ salvo el Batallon v la caba-
Heria, emprendiendo la retirada asi al tablon hasta donde fuimos perse-
guidos por las columnas lijeras de Colombia, /

La salvacion de estas fuerzag fue debida 2 la serenidad y valor del
Jeneral que las mandaba.

Llegamos al tio de Oidia como a las 7 de la noche 4 donde encon-
tramos protejiendo el paso de ese fuerte v angosto rio a los batallones
que habian quedado en el tablon, ¥ nos reunimos 4 estos, come a las dos
horas recibié orden mi Jeneral, de replegarse a Saragurc donde se en-
contraba ya todo el ejercito, Plaza me ordeno quedase yo en el rio al
cuidado de los dos vados que el ternia; se ejecuto e! movimiento por
una pampa Hana hasta tomar los paramos; a las cuatro de la maifiana
ejecuté yo el mio con el batallon ¥y como en la noche habia Hovido mu-
cho, la divicion avanzo muy poco en los caminos gredosos y por esto
es gque la alcance & media cuesta por nuestra felicidad. Los colombia-
nos que se hallaban & la marjen / opuesta del ric Ofia no sintieron es-
te movimiento hasta que aclaré el dia,

Mi batallén siernpre cubria la retaguardia, v cuando tomamos Ia
cima y teniendo en concideracion que ni yo ni mi batallon, abiamos
tomado alimento, ni agua el dia anterior, y habiendo encontrado unas
reses mande se carneasen, ¥y la repartiesen & la tropa, y cuando se dis-
ponian ha hacer sus asados, supimos que el enemigo tomaba la cussta
del paramo por cuyo motivo no nos fue pocible comer en todo el dia,
hasta que en la noche pasamos el puente de Saraguro, pasado este el
Sor. Jral. Plaza con mi batallon se situo en un cerro & donde conse-
guimos que los soldados usasen la racion de carne que se les habia da-
do. En dicho cerro permanecio mi batallon por acho dias sin ser rele-
vado, teniendo tiroteos constantes las companias avanzadas sobre log
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vados con los enemigos que / se hallaban a la marjen opuesta del rio.
Hice presente 4 mi Jeneral que va mi battallon no podia soportar tan-
tos dias de servicio abanzado, se me relevo con otre y me retiré 4 los
cuatteles de Saraguro, donde permaneci por alguncs dias hasta gue el
Jeneral en Jefe acordé un movimiento del flanco, como debia recibir
ese dia un bestuario, que para mi batallon habia llebado de Lima el
comisario, s¢ me ordend que debia marchar 4 retaguardia del ejército,
a las ordenes del Sor, Coronel D. Francisco Jimenes que mandaba el
primero de Ayacucho que en ese dia se encontraba de servicio avan-
sado sobre los vados.

Dicho Sor. Coronel se halyaba con el resto del batallon en el pue-
blo descansando sobre las armas, 4 este mismo tiempe me encontraba yo
distribullendo el vestuario, cuando / recibi orden del Sor, Coronel
mencionade, para dirijirme asi ala plaza, en cumplimiento de esta or-
den dispuse que mi battallon desfilara al puerto que se le seiialaba, ¥
como tuviese que hacerlo por una calle muy angosta lleno de fangoe
v en barasado por las rabonas y cargas que seguian al ejercito, ami
entrada ala plaza cuando preguntaba al jefe de la colunna donde de-
bia formar, sin saber como ni por donde, los enemigos se habian hecho
duefnos del pueblo, v parapetados en las paredes de la plaza hacian
un fuego activo sobre Ayacucho y parte de mi batallon gue yo estaba
formando, ¥ al mismo tiempea otros incendiaban las casas del pueblo.
Con motive de este inesperado acontecimiento sufric mi batallon v
Ayacuche una dispercion de las companias de! medio batallon de la
derecha pues Ias de la izquierda de mi / batallon, se contramarcharon
a retaguardia, y tomaron una posecion fuerte desde la que pudieron,
protejer parte del parque y muchas cargas que marchaban a retaguar-
diz del ejercito. Los enemigos luego que consiguieron este triunfo se
replegaron 4 su ejercito. Yo 1 Jimenes reunimos todos les dispersos, y
nos reunimos con estos al ejercito, A nuestra llegada se nos mandd ins-
truir un sumario, del gue salimos absueltos, por el parecer fiscal, ¥y la
vista del Sor, auditor de guerra me absolvia de todo carge que lo hera
el . D, N, Aguero, hoy vocal de la Corte — de esta capital—,

De los batallones Ayacucho y ocho se formé el primero de este
nombre— El dia de la batalls, de Talqui yo v Jimenes estabamos en-
juiciados, v no / mandabamos fuerza, pero no por esto dejamos de
concurir ala batalla, haciendo esfuerzos mas alla de 1o gue estaba a
nuestros alcances para contener a nuestros soldados.

Despues de los tratados de San Fernando regresamos a Piura a
donde el J. de E. M. Jral Coronel Bermudes, por orden de 8. E, el
precidente me ordeno, fuese 4 mandar el primero de Avacucho que
marchava 4 Guallaquil, no pude cbedecer esta orden en razon a mis
graves enfermedades, y esperaba restablecerme para cumplirio, mas
esto no tuvo lugar, por que acaecié la rebulucion (sic), que todos sa-
ben en esa ciudad— Despues de esta, hallandome combaleciente, se
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me mandé 4 Guallaquil por el Jeneral Gamarra, con comunicaciones
para el Jeneral Necochea, ¥ demag Jefes que mandaban en aquella pla-
sa. Cum / pli esta comicion y en seguida regrese 4 Piura, destinando-
me el Jeneral Gamarra, para que viniese 4 mandar en esta Capital,
uno de los batallones que habian venido del Sur, y se me destind de
primer Jefe del batallon Cellao; mandé este batallon por alglin tiem-
po, pero disenciones, con el Segundo Jefe que era el maldiciente Cor-
tegana me obligaron & renunciar el mando. Con este motive fuil destina-
do de vocal de la Junta de reforma, ¥y de esta comicion pase de ede-
can de govierno. permaneciendo en este destino hasta despues de la
campafia a Bolivia.

Concluida la Campaiia se me did 2 mandar una divicion compues-
ta de los cuerpos siguientes 1°. de Ayacucho, 2% Pichincha 2°. Zepita,
Batallon Cuzco, rejimiento Dragones 12, compania de Gra / naderos
A Caballo v 4 piezas de artilleria que existian en Guamanga vien dota-
dog ordenandome el precidente me situase en Ayacucho.

En aquel punto llegé a mi noticia que havia, sido nombrado por
el Senado, Jenera! de Brigada el Coronel Bermudes, con la antiguedad
de 19 de Enero de 18290, reclame & este honorable cuerpo de la pos-
tergacion que sufriz, gquien en vista de mi antiguedad y mis servicios
ordend al ejecutivo, que se me estendiesen los despachos de Jeneral de
Brigada, con la misma antiguedad que, se le habia consedido 4 Bermu-
des——.

En 1833 se¢ me llamé a la combencion Nacional, como diputado
suplente electo por esta capital, Estando incorporadoe en esta asamblea,
tuvo lugar la revolucion del comandante Salaverri en el Departamento
de la livertad, el / ejecutivo me pidio a la Camara la que me consedio
el permiso, el govierno, puso entonces, 4 mis ordenes las fuerzas si-
guientes: cuatro compaiias del 2°% Sepita y dos del segundo pichincha,
con las que, me embargué en el Callac y desembarque en Santa, en
este puerto encontré, 50 granaderos a caballo que no quisieron mesclar-
se en la revolucion, v me huscaban al govierno lejitimo, esta fuerza se
incorpord a lag mias, )

Emprendi mi marcha por tierra en bugea de Salaverri, y al segun-
do dia llegue a la hacienda de Santa Elena, desde este punto hice 5 Sa-
laverri, por conducte de D. Antohio Saavedra invitaciones, afin de evi-
tar la efusion de sangre, y que entrase al orden su contestacion no co-
rrespondio 4 mis esperanzas, pues engreido este joven con la superiori-
dad / numerica de sus fuerzas, y las poseciones que ocupaba, fortifica-
das con cince piezas de artilleria vien servidas, lo hicieron consentir que
el triunfo seria suye, contando tambien que para buscarlo en sus pose-
ctones, tenian mis soldados que atravesar dies leguas de un arenal muer-
10, ¥ sin agua,

El 19 de Nove, de 1833 a las oche de la mafiana, rompio Salaverri,
los fuegos con su artilleria sobre nuestras columnas, en seguida se tra-
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hé el combate que durd hasta lag doce del dia, quedando el campoe, por
mio. El resultado de esta sangrienta y desgraciada jornada para el Pe-
1, fue que quedarén en el campo de la Garita de Moche, mas de qui-
nientos muertos, de ambas partes, siende el numero total de estas de
1.400. hombres, sin contar en este numero las guerrillas que obedecian
& 8a / laverri, las cuales ulleron zlos primeros tiros. Se puede asegu-
rar sin equivocarce que en esta batalla ha side donde han combatido los
soldados peruanos de ambas partes, con mas encarnisamiento, pues tan-
to los Jefes que ovedecian 4 Salaverri, como los mios desplegaron mu-
c¢ho valor en aquella lucha. Veas la istoria de Salaverri, escrita por
Bilbao.

Derrotado Salaverri en esta jornada, se fue a la ciudad de Truji-
o, alarmé & la poblacion, ¥ los hiso concurrir 4 las murallas, despues de
una pequeia resistencia por parte de la ciudad, se me habrieron las
puertas al siguiente dia de la batalla, Salaveiri reunio los restos que le
quedaban y se retir6 4 Magdalena de Cao— los que fueron batidos en
el pueblo de Lagunas, por el Coronel Mufiecas con / los cibicos que
mandaba, sin embargo de esta dispercion, pudo salvar como cuarenta
hombres, v embarcarse en una valsas en aquel puerto hirse 4 Payta,
desembarcar esta tropa, y atrabzsando toda fa prov® de Piura, i dirijir
4 Colombia. _

Cuando yo ingrese 4 Piura Salaverri fue mi pricionero, pues se ha-
bia regresado de Colombia 4 los montes de Piura, donde tenia amigos.
Tenia ordenes del Supremo Govierno para fucilarlo pero faltando a
mi deber como soldadoe, lo tuve cculto en mi dormitorio, hasta que pu-
de embarcarlo en el Bergantin Dragon, para que se fuese al estranjero.

Carrespondioc tan mal este valiente joven 4 mis jenerosos servicios
al estremo de haberme hecho perseguir, de muerte por el govierno, ¥
el mismo, cuando se proclamo Jefe Supremo, sin / dejarme iranquile
en mi hacienda.

Cuando Salaverri se proclamo Jefe supremo, el Sor. Vista florida
que estava encargada del mando supremo, me nombré Jefe de estado
Mayor del ejercito, pues se retird el Govierno al valle de Jauja, desem-
penando este destino, & satisfaccion del Govierne que me lo habia con-
fiado.

Hecha fa rebolucion contra el govierno de vista florida por ! Ba-
talion Ayacucho gue mandaba el Coronel D José Rufino Echenique,
(hoy Jenerl) me separé del ejercito, y me dirlji por caminos estravia-
dos a la hacienda de Humaya en el valle de Huaura, que temia en arren-
damiento. Muy tenas fue la persecucion que sufri por las autoridades
de Chancay / por orden de Salaverri. En este estado recibi comuni-
caciones de esta Capital, en las que se me inclufan otras del Jeneral
Orbegoso, cormno presidente provisorio de la Republica, en las que =e
me ordenaba me puciese, al frente de los guardias nacionales de 1a
prov?. ¥y atacara las fuerzas de esta Capital.
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Como todo hombre que se encuentra preso 6 perseguido desea su
libertad, yo que me encontraba en estas circunstancias, tan luege que
recibi el armamento que por unas canoas de pescadores, me remitie-
ron de esta Capital me lancé, v en menos de quince dias tuve mas de
doscientos hombres bien armados y equipados.

Marché, 4 esta Capital, con las fuerzas que organisé, 4 mi aproxi-
macion, las tropas de Salaverri qe. / la guarnecian se retiraron a los
castillos, dejando abandonada esta ciudad al vandalaje de las montone-
ras que la circundaban; el negro Escobar, que mandaba un fuerte parti-
da de facinerososg, habia robado en la mafiana, del dia antes de mi en-
trada, al Tlustrisimo Arzobispo Benavente y sagueado la casa del Sor.
Bocanegra teniendo amas la insclencis, de intimarle 4 la Municipa-
lidad que, desocupase los asientes, pues ellos debian ocuparles, la pleve
unida A este facinercso que se denominaba defensor de la ley, prinei-
plo, 2 asaltar las casas de todos los cindadanos, que se les titulaba Sa-
laverrinos; con este motivo tuve ha bien tormar medidas fuertes para
contener este desenfreno mandende venir 4 Escobar & mi presencia, y
en medio de mas de dies mil individuos de la pleve, que se encontra-
ban en la plaza, mande fuci- / lar a4 Escobar, siendo esto bastante pa-
ra contener el desorden que, se advertia en esta ciudad,

El 6 de Enero de 18356 se presentd el Coronel Solar en la portada
del Callao, con una fueste divicion para tomar la Capital, esta fue ba-
tida por mi, al estremeo de haberle quitado los cafiones. Veinte dias es-
tuve mandande la ciudad sin que se advirtiese el menor desorden, en
este .tiempo llego el presidenie provisorio de la Republica a quien
entregue la ciudad.

.%e me mandd por este al Departamento de Huailas, con una di-
vicion, ¥ al llegar a la capital de ese departamento. recibi unas comu-
nicaciones en las que se me incluian unos periodicos de Arequipa, en
las que se aseguraba que Santa Cruz havia fucilado 4 Salaverrt y otros
Jefes peruanos, Desde ese momento pense en retirarme de la poli /
tica, pues hasta entonces yo estaba persuadido, que Santa Cruz no
hera, otra cosa que un auxiliar del govierno lejitimo. Con este motivo
hice renuncia del puesto, la misma que me fue negada (esta corrio en
aqguella fha. impresa, y debe acompanarse) Se me nombrd entonces
Prefecto y Comandante Jeneral del Departamento de Huailas, donde
permaneci, todo el tiempo que durd la confederacion. Me puse de acuer-
de con el Jenreral Nieto, que hera cornandante Jeneral del Departamen-
to de la livertad, para restituir & nuestra patria su constitucion y sus
leyes, con tal motive Nieto con las fuerzas que mandaba se dirijio &
esta Capital, adonde se hiso el pronunciamiento destruyendo la confe-
deracion, habiendole yo hecho ya en mi departamento. '

El precidente provisorio, que dehia resuelto hacer la guerra a /
Bolivia, me ordeno, bajase & esta Capital, con las fuerzas civicas que
arregladas habia en su departamento. Estands en marcha tuve noticia
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en el pueblo de Pativilca que la espedicion chilena habia desembarca-
do en Ancédn, y que sus Jefes se disponian ha hacer, unos tratados con
el precidente Orbegoso. '

De Pativilca varie mi itinerario, y por caminos estraviados me di-
riji 4 Asnapuquio, donde me reuni con mi Jeneral, con una columna
de 700 hombres de infanteria v un escuadron de caballeria.

Al segundo dia de mi llegada, el ejercito Chileno hizo su movi-
miento sobre ¢l Callao, donde tuve una entrevista con sus Jenerales,
con el permisc de el precidente. Tiste (sic) dececcion, la que sufri en
esta entrevista, pues cuando yo creiya que estos soldados venian des-
de su patria 4 defender la mis / ma causa, que habiamos proclarmnado,
me encuentro con que todos los Jenerales tanto, Peruamos como chile-
nos, estavan en el error de que nuestro pronunciamiento, no hera ver-
dadero, pues que estamos considerados, como la Vanguardia de San-
ta Cruz, pues asi se lo hablan hecho entender, varias personas nota-
bles de esta Capital, entre los que tuvieron a bien nombrarme, & un
Sor. que hoy ocupa un alto puesto en la Republica, cuyo nombre omito
pues mi ohjeto no es acusar 4 nadie pero si estoy cierto que a4 este se
le deben todas las victimas sacrificadas en Guia.

El 21 de Enero de 1838 se aproximd el ejercito chileno a la por-
tada de Guia y el Precidente Orbegoso me ordend, saliese con las fuer-
zas que mandava, 4 recibirlos, se trabé un choque que duro desde las
tres de la tarde, hasta las seis, hora / en que mis soldados, viendo que
nadie los auciliaba, y que la caballeria huia, sin hacer intencion siguie-
ra de pelear, emprendi con los pocos soldados que me quedaban, al
serro de puente palo, despues de haber dejado en el campo muertos,
como la mitad de la fuerza que mandaba, en esta vez no sedieron el
campo 4 sus enemigos los soldados peruanos, por faita de wvalor, sino
por el execibo numero, contra quienes combatian. En este encuentro
fue muerto mi eaballo y yo herido en una pierna. (no fui el unico Ja-
neral que convatio en estaz jornada y mi comportamiento en ella lo
puede atestiguar todo Lima)

Perdida la esperansa de recibir refuerzog, me retiré ala pampa
de amancaes, y de esta pordentro de la huerta def Altillo hasta la por-
tada de piedra / liza, donde supe que el ejercite chileno habia tomado
esta Capital,

Viendo que todo estava perdide y que aqui nada podia hacer hice
que mi ayudante el Aiferez Poceta, fuese 4 Casa y sacara mis caballos y
emprendi mi marcha, al Departamento de Ancas, con 300 soldados,
unicos restos de los valientes voluntarios de Huailas que habian esca-
pado de la accion de Guia,

Sor. Jral. Castilla hoy precidente provisorio, persiguio mi retaguar-
dia, aquien tuve que escribirle desde la Cierra, que si se internaba en
aquellas quebradas, tendria que batir 4 fuerzas que como he dicho
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defendian la misma causa. (Estas comunicaciones se hayan impresas
en los periodicos de aquel tiempo).

En Huaras, formé un batallon, de todos los dispersos que pude reu-
nir, y continue obede / ciendo, al precidente demi patria D. Luis José
Orbegoso, hasta que este Sor. me dirijio una comunicacion, por la via
de Casma, en la que me aseguraba, que el Jeneral Guarda lo hahbia
desobedecido en los castillos, ¥ gue el se encontraba aislado en un bu-
que estranjero, v me daba las gracias por el comportamiento que habia
tenido defendiendo los derechos de mi patria, pero que tuviese presen-
te que seis mil Bolivianos dominarian el Per para siempre, ¥ que trein-
ta mil chilenos no lo podrian hacer, que por tanto yo quedaba en la Ii-
vertad de elejir entre ambos beiigerantes el que encontrase en mi con-
ciencia fuese mejor, con este motivo al dia siguiente de recibir la ci-
tada comunicacion, puse ¢l Departamento y demas provincias que me
obedecian, como igualmente el bata / llon Huaylas que habia formado
alas ordenes del Sor. Jral. Gamarra, mandando al Sor. D. Juan Mejia,
4 esta capital con las comunicaciones, sobre esta materia en una de las
que, le pedia a dho Jeneral mi pasaporte para el estranjero, haciendole
presente que no podia servir en un ejercito, contra el cual habia pe-
leado con denuedo, la contestacion de este Sor. fue por una carta amis-
tosa llamandome 4 esta Capital. :

En marcha para ponerme & sus ordenes, tuve noticia en el pueblo
de Supe que el ejercito chileno habia llegado &4 Huacho en retirada asi
al norte. o

En este punto me precente al Sor. Jral. Gamarra, aquien respe-
taba no solo como a mi jefe sino como & mi padre; sus persuaciones
me obligaron A servir en la restauracion, dandome A mandar fa / van-
guardia del ejercito, cuando este emprendio su marcha, & el Departa-
mento de Huailas por instancias mias— pues le aseguré al Jeneral
Bulnes que en ese Departamento, amas de ser un punto rnilitar habia to-
dos los elementcs necesarios para que existiese un ejercito el tiempo que
quisiese. :

Me interese con el precidente para que nombrase suprefecto de
Chancay al Sor. D. Juan Delgado quien con su actividad, proporciond
al ejercito, toda Ia movilidad que no tenia para emprender este movi-
miento,

Quedé en la costa a la observacion del enemigo, hasta que el Je-
neral Santa Cruz, llegé 4 Sayan dando avisos oportunos, tanto al cuar-
tel jeneral, como al Jeneral Torrico, que se hallaba en Chiquian con
una divicion; Permaneci en Pativilca hasta que to / do el ejercito ene-
migo, se situd en la hacienda de Guayto, a la marjen derecha del rio
Barranco y & dos leguas del campamento qe. yo ocupaba. Emprendi
mi retirada por el despoblado de Guarmey temiendo la satisfaccion de
no haber perdido ni un solo hombre en este despoblado, ni en el que
atraveso de Guarmey a Casma, continue mi marcha hasta el pueblo de
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Caras, donde encontré al Sor. Jeneral Cruz, y le entregue la divicien
qe. mandaba.

Me diriji, al pueblo de Carguas, donde encontre la vanguardia del
Ejercito restaurador que se retiraba de Huaras; por haber ocupado aquel
punto el enemigo. Informado de que aretaguardia, no habia quedado
ningun soldade de nuestro ejercito, ordene ami ayudante Bozeta, que
marchase hasta el rio de Paltay v que observase, si log ene / migos
seguian al ejercito, no vien Hozeta se habia adeiantado dos leguas cuan-
do fue perseguido por una partida de caballeria, mandada por el Sor.
D. Toribio Zavala; lego 4 carguas y me dio este aviso y yo lo puse
en conocimiento del Sor. Jral. Bulnes y demas jefes del ejercito, en-
tonces, se ordeno la retirada asi alpilente Buin, pero antes de liegar a
este, fue alcansado, por la vanguardia ehemiga, trabandose un choque
con el Batallon Carampanque, que cubria nuestra retaguardia, del que
resultaron muchas desgracias por hambas parte. Debide ami pre-
vicion, no fue asaltado el ejercito en ese dia, y perdide quisa todo,
como lo pueden aseverar los Sres, Terri, testigos oculares de lo espuesto.

Campd ¢l ejercito en la panpa de San Miguel, donde se me encar-
g6 el mando de la segunda divicion del ejercito con la gque concurri
&4 / la bataya de Ancas, en esta hise cuanto pude alapar de mis com-
paileros, de armas, para conseguir el triunfo que obtuvimos,

El 24 de Enero de 1838 fui nombrado por el govierno provisorio
Prefecto v Comandante Jral. del departamento de Junin, se me ordenc
por este, confiscase todos los bienes de Dn. Miguel Otero, ¥ de iodas
aquellas personas que habian servido ala Confederacion, mas como es-
ta disposicion Ia encontrase injusta v temeraria, hise 4 8. E. la observa-
cion de que en tiempo de el Livertador, se habian confiscado en el mi-
neral de Pasco cerca de tres millones de pesos, v que la nacion no habia
aprovechado de estos, nt 4 un la undecima parte ¥ que el mismo resul-
tado tendrian los vienes que se me mandaban confiscar. La contesta-
cion de 5. E. fue que cumpliese las ordenes que asu nombre ya habia
dado el Secretario Jeneral que / lo hera el Sor. Jral. Castilla, asi es
que contra mis sentimientes, procedi 4 embargar al Sor. Otero, seten-
ta v tantas labores que tenia =n distintas minag, varias haciendas, gran
cantidad de metales, en estado de incorporacion, sus almacenes surti-
dos de utiles para los operarios y muchos frascos de azogue, asendien-
do tods segun los inventarios de los peritos que nombre & cerca de dos
millones de pesos, pues este Sor. hera entonces el minero, mas fuerte de
pasco; los inventarios, ¥ las ordenes supremas las conserbo en mi poder,
para entregarlas & Otero, si es que pretende entablar su reclamo.

Poco tiempo duré en esta prefectura, pues una ocurrencia desa-
gradable con el secretario Jral. me obligd a4 renunciarla.

Luego que llegué a esta capital, fut nombrado por 5, E. Jefe de
Estado Mor. del ejercito / Restaurador. Estando desempeiiando esta
cornicion fui electo diputado por la Prov® de Huarochiri con este ca-
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tacter, concurri alas sesiones del Congreso que se reunio en Huancayo—
mi conducta como representante y los servicios que preste ami patria
en ese puesto, se puede apreciar, por los debates, de ese congreso.

Este soberano cuerpo me elijio consejero de estado, y segundo
vice preci dente, de esta corporacion, donde continue prestando mis
servicios—. .

Haviendo tenido noticia qua el Sor. Jral. Ministro de Hacienda
del Tlustre Jral. Gamarra, habia vendido las islas de Chincha, 4 los
Sres. Quiros, Allier ¥ compania en noventa mil pesos por €] terming
de nuebe afios, ¥ como en esta venta habia una infraccion notable ala
ley de Julio de 1828, hise una proposicion, al consejo de Estado pi-
dien / do la nulidad de ese contrato como clandestino, Los Sres. Quiros,
v Allier se me acercaron, a pedirme retirase mi proposicion, haciendo-
me por conducto del Sor. D. Lucas fonseca las ofertas, mas alaguenas
que se pueden hacer, al que tuviese ambicion al dinero— las que si
ubieran sido aceptadas por mi seria hoy el mayor millonario de la
Republica, pero como en todos mis actos he visto primero a la patria,
que las conbeniencias, las rechase, con indignacion. Con el apollo en el
consejo de les Sres. Laze y Navarrete, que sostuvieron, mi propocicion
en la tribuna, el contrato fue anulado, y debido a mi amor patrio, hoy
disfruta la Nacion de esa pingue é inagotable renta. Sin embargo de
encontrarme hoy en la miseriz pucs, se me ha privado, hasta del suel-
do que la nacién me da por mis servicios, por que servi al govierno
constitucional de mi patria / no me pesa haber procedido, de ese modo.

Cuando acaecio el suceso desgraciado de Ingavi. como Jeneral vy
como peruano, ofrect mis servicios al Govierno, ¥ este los aceptd nom-
brando jefe de E. M. Jral. del ejercito que se estaba organisando, alas
crdenes de! Sor. Jral. Lafuente.

Siendo infinitos los reclamos que habia; de los abitantes del cus-
co contra el prefecto Coronel Merino, 8. E. tuvoe ha bien nombrarme.
Prefecto y comandante Jeneral de ese departmto. encargandome 2
la ves de conducir la segunda Divicien hasta aguel punto.

En marcha para mi nuevo destino, enfermé de gravedad en el ca-
mino el Sor. Jral. en Jefe Lafuente v quedé encargado de! mando del
ejercito, restablecido, el Sor. Jral. en Jefe le entregué el ejercito, en el
Cusco en el mejor estade de moralidad encargandome de la prefectura
¥ / comandancia jeneral, prestando al eiercito, todos los recursos de
que carecia, pues de Lima nada se le mandeba,

Al cabo de algunos meses de estar desempefiando la prefectura,
recibi una orden suprems, para que todos los suministros que habian
hecho los ciudadancs al ejercito, cuyo valor pasase de dies pesos, se
formase un espediente y se mandase 4 esta capital para ordenar su
pago, y considerando yo, que este hera un medio, para que nunca reci-
biesen los indios, el valor de los suministros que habian hecho al ejer-
cito, de log articulos da su manutencion, como igualmente de sus ce-
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badales, alfalfares ¥ aun de los trigales, que en verza habian consumida
las caballadas, circule ordenes a los suprefectos que en el dia proce-
diesen a4 pagar el valor de los suministros hechos, tanto por los indi-
jenas, como por los hacendados; El Sor. D. D. Manuel del / Mar, Su-
prefecto puesto por mi en la provincia de Canchis, fue el primer que
contesto, que mis ordenes habian sido cumplidas, y satisfechos todos
los aue habian dado suministros al ejercito, lo mismo hicieron los de-
mas suprefectos.

Contesté al Supremo Govierno que en el Departamento de mi man-
do, habia sido pagado todo lo que se debia por suministros hechos ai
ejercito, con lo que hize un gran servicio 4 ese Departamte. con Io
que me granjie la estimacion jeneral de sus avitantes, los que me mira-
ban no como 4 su jefe, sino como 4 su padre.

Encontre la capital de los incas sin un plantel de educacion ni aun
de primeras letras, arreglé algunas escuelas, ¥ en seguida procedi 3
arreglar las rentas del colejio de ciencias, nombrando de rector a <l
abil y muy hanrrade D. I). N. Pacheco que disfrutava de un gran con-
cepto entre sus conciudadanos. /

Se firmdé la pas con Bolivia en Puno por los comicionados que el
Supremo Govierno, habia mandado, en seguida acgecieron los sucesos
que todos mis contemporaneos saben entre los 5. 8. Jenerales Lafuente
y San Roman, replegandose el primero al Cusco con el diminuto ejer-

“cito que le quedaba, desde donde trataba de combencer al Supremeo

Govierno de los ningunos motivos que encontraba, para defeccion del

" Jral, San Roman, con una parte del ejercito. En estas circunstancias el

Suprefecto de Cajatarnbo, D. José Balcasar, sorprendio un propio, que
hiva de Lima con comunicaciones, para los jefes que debian capitanear
la revolucion, para deponer al Jral. La Fuente, todas dirijidas por uno
de los ministerios, ¥ se acompafaba un ejemplar de el decreto dado
por ef govierno declarando 4 todos los que le obedecian fuera de la ley.
Este feneral reunio 4 todos los Jefes, ¥y & varios ciudadanos del lugar /
para acordar 10 que se debia hacer en esas circunstancias ~- Con este
motivo uno de los Sres. de la Junta, dijo (que supuesto que en Lima,
se habia, pisoteado la Constitucion, por el Jeneral Torrico proclaman-
dose Jefe Supremo, y que existiendo en el ? un bastapgo de la
constitucion) que estando en el cusco un bastago de la constitucion,
debia de llamarse 4 Ud. para que se encargase del mando supremo, y
con tal motivo se nombro una comicion, compuesta de los Sres. Deus-
tua, Gonsales, Mugaburo—.- y D. Manl Freire, ¥ estos me encontra-
ron de visita en casa del Sor. Faluto con el teniente coronel D, Luis
Lapuerta, con quien tomabamos cafe tedas las noches en dicha casa,
grande fue mi sorpresa al ver & estos jefes vestidos de gran parada &
esa hora, (heran las 9 de la noche) al intimarme que habia una reunion
en casa del Jral. Lafuente y que me necesitaban, en ella, les contesté,
que si era rebolucion / con migo no contasen, y que solo exijia de
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ellos, por nuestra amistad se ms tratase con consideracion; recuerdo
que el Sor. Deustua, me dijo que no era rebolucion, y que solo que-
rian oir mi parecer en la Junta, suplique al Sor. La Puerta me acompa-
fiase 4 casa del Jral, La Fuente, la que encontramos llena de jente,
el Jeneral mando entonces & su secretaric qe. leyese las cartas en que
se ordenaba mi aprencion, la de el, ¥ demas Jefes, y otros documentoes
que comprovaban la odiosidad que habia en el ministerio contra ese
ejercito ¥ ultimamente se leyé el decreto que nos declaraba fuera de
la ley. Tomdé la palabra el Sor. Lafuente, para combencerme que debia
tomar el mando supremo de la Republica; a lo que me negué, como
lo pueden aséberar todes los gue se encontraban en la reunion; enton-
ces algunos de los jefes del ejercito tomsaron la palabra, para com / ben-
cerme que el govierno de Lima se encontraba, eoartado, por la bayonetas
del ejercito del Norte, ¥ que si yo no me encargaba del mando supre-
mo, como el llamado por la ley, hecharian por tierra la Constitucion
encargando este al Jral. La fuente, que no exijian otra cosa de mi sino
que condujese, el ejercito hasta ponerlo a disposicion del consejo de
estado, de quien exijiriamos la derogacion de ese temerario decreto.
Con estas condiciones, acepté el cargo. Que digan los Jefes de aquel
ajercito, si algun dia les dije asi en tono jocoso siquiera de quetia man-
dar la Repubiica.

Marché con mi ejercito sobre Ayacucho, donde tuve noticia que
el Sor. Jral. Torrico, despues de haber depuesto en esta Capital al go-
vierno Supremo se enconiraba en Jauja con un fuerte ejercito; enton-
ces tome la cordillera y bajé & la prov® de Yca con el objeto de hacer
la remonta de la caballeria, v con la resolucion firme, de batir en cual.
quier par / te al ejercito fuerte que me buscaba.

Me encontrd el Jral. Torrico en la pampa de Agua Santa, distan-
te de Pisco tres millas; en aquel lugar fue batido el ejercito del Jene-
ral Torrico por el mio.

Puedo asegurar al perQ entero que jamas habra habido un ejercito
por el que hayan hecho menos sacrificios los pueblos, que por el que
tuve la gloria de mandar; desde mi inauguracion en el Cuzco hasts el
17 de Octe. de 1842 que transcurrieron tres meses, solo habia gastado,
este ejercifo cincuenta y tres mil pesos. Los libros que acreditan esta
berdad, existen en los ministerios, donde los entrego mi secretario Je-
neral D. Luis La puerta— tampoco se habrd ni se verd en ningun tri-
bunal espediente alguno reclamando suministros hechos ami ejercito,
pues algunas cosas muy pequefias que se guedaron debiendo en Yea
fueron pagados de mi orden / por el Suprefecto de esa provincia D.
Juan Bosa—.

Despues de la referida Batalla y & mi llegada 4 esta Capital puse
el mando Supremo & disposicion del Sor. D, Justo Figuerola, como
vice precidente del Consejo de estado quien se escuso de recibirlo, por
sus enfermedades, ¥ porque todavia existian fuerzas de la rebolucion,
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en los departamentos de Cusco, Puno, y la ciudad de tacna; por lo que
continué ejerciendo el mando Supremo,

Todos los pricioneros tomados en Agua Santa, fueron puestos en
livertad ninguno sufrio pricion ni ostracismo todos los que de estos te-
nian goses, pidieron su licencias finales que les fueron acordadas con
los goses que sefiala el reglamento como sucedié con los coroneles, Qui-
roga, Mendosa, Suares, Taboada, Barrenechea, y otros muchos jefes y
oficiales cuyos nombres no recuerdo.

El Itmo. Sor, Obispo de Tru / (sic) Charun pidio pasaporte para
chile v se le consedio, con su sueldo integro, que comeo dignidad de es-
te coro tenia; el Sor. Coronel D, Joaquin Torrico, tambien pidio pasa-
porte para el estranjero ¥ se le concedio, el Corenel Garrido y otros
oficiales fueron en mi administracion jusgados en consejo de guerra de
oficiales Jenerales, y sentenciados a presidio por ese tribunal, tuve ha-
bien darles sus ajustes, y que se marchasen al Ecuador.

A los tres meses de estar mandando la Repiblica, empeso va 4
asomar la rebolucion; estayo la encabesada por 2. Justo Hercelles en
Huaras, la que fue sofecada y Hercelles fucilado— Se me ha ¢ulpado
de esta muerte, los que quieran satisfacerse gque no he tenido parte en
ella lean las memorias que presenté al Congreso de 1845.

Se me colvidaba decir que ami / ingreso en el mande Supremo
nombré por ministros de estado a los Sres. Doctores D. Benito Lazo,
y D. Franco. Javier Mariategul, y de Guerra al Sor. Jral. La fuente.

Fl Sor. Lazo como ministro de Govierno, se contrajo mucho con
mi acuerdo 4 arreglar los colejios de esta capital, principiando por el
de 8an Carles, que se encontraba en total abandono, cuyas reformas
hechas por dicha Sor. existen hasta el dia; el de Ia independencia &
medicina $¢ encontraba cerrado porque sus fondog habian desaparecido
se le dieron estos ¥ se le puso por rector al Sor. D. D. Calletano He-
redia como al de 8an Carles se le puso al Sor. D. D. Bartolome Herre-
ra estos Sres, correspondieron alas esperanzas que de ellos teniamos,
dando por resultado, jovenes que han admirado por su talento en la me-
dicina como en el foro. / _

Ei Sor. Mariategui renuncio el ministerio de Hacienda por sus
enfermedades; solicité algunos Sres. que se encargacen de este ramo,
y todos se negaron, sin duda por la suma escases en que se encontra-
ba el erario, lo que me obligé 4 encargarselo al Sor. Jal. La Fuente.
La aduana se encontraba empefiada en 700,000 pesos v la moneda en
trescientos mil por mis antecescres—los congignatarios del Guano, en
todo el tiempo de mi administracion, no dieron un solo peso por este
ramo, pues cuando se les pedia algo, alegahan que habiendo aparecido
Islas guaneras en la costa del moro, el Guano peruano no se vendia
en Londres, pero 4 pesar de lo espuesto yo mantenia bien pagado un
ejercito fuerte, los empleados, todos los dejé pagados hasta el dia 4
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mi salida del Govierno, y ia gran suma en que estava empefada la
Aduana quedé reducida a 200000 ps. /

Todos los dias se me daban aviso por personas respetables de
gue unos tantos de los que, figuran hoy, heran los autores de una re-
belucion, que se tramaba para desobedecer mi autoridad, avises, alos que
no daba la mas pequefa importancia por que encontradonse el congre-
so en juntas preparatorias, que este debia proclamar al presidente, ele-
jide por los pueblos, no creia que esta pudiera tener efecto. Fui burlado
por que, estallo en el Sur encabesada por el Jral. Vivanco —y despues
secundada en Jauja, por el comandante Jeneral de la divicion de van-
guardia, Jeneral Pezet, ¥ por los coroneles jefes de Ballon, Duefas y
alvarado Ortiz, En este estado reuni a los Sres, Jenerales, algunocs Je-
fes, y & los prefectos del Cuzco v Ayacucho gue estavan en esta capi-
tal para consultarles cuales serian los medios que se debian adoptar,
para sofocar la rebolucion, pues teniamos fuerzas con que hacerlo, va-
riog de estog / Sres. fueron de opinion, que el unico media, de evitar
se derramase la sangre peruans, hera que, entregase el poder Supremo
al Sor. P, Justo Figuercla, opinion que acepte pues yo no queria que por
mi permanencia en el mando Supremo, coniinuase la guerra— jPero
que equivocacion, la mia y de mis compaieros! al tercer dia fue depues-
to Figuercla, ¥ la guerra continuo ¢on mayor fuerza como todos saben.

E| Supremo director, me despatrié a Chile-— por no haber querido
prestar aguel juramento, que exigio de todos—.

Quisa ninguno de mis conciudadanos querra creer lo que voy &
referir—.

Despues de haber mandado la Republica, nuebe o dies meses: no
tenia, dinera que llevar al destierro, y la difunta mi esposa tomo sus
alajas v las entregd al Sor. ID. Manuel Elguera, quien las empeno »n
tres mil pesos-— al Sor. D, Cristobal Armero, este fue el dinero que
me sirvio en el ostracismo. /

8e dird que por que no ahorre de mis sueldos— yo digo que la
media paga que se me daba entonces, no me alcansaba ni para les gas-
tos naturales; testigos de esto, los Sres. D. José Felix Castro y D. Anto-
nio Salinas, pues este ultimo, me hiso varios suplementos para, cubrir los
gastos del mes, pues €l sueldo no me alcansaba como he dicho,

Mis enemigos gratuitos, me calumniaron en aquel tiempo de que
habia comprade una hacienda y la casa en que vivo hasta hoy y que
habia hecho fuertes perdidas al juego (1)} lo que es falso pues ni com-
pre ninvun bien, ni jugue en el tiempo que estuve en el manda,

En el tiempo gque me duro el mandc hise todo el vien que pude;
sefiale 4 todos los fundadores de la independencia, una pension alimen-
ticia, con cargo de someterls ala aprobacion del Congreso—, digan / lo
los Jenerales que yacian en 12 miseria, Pardo de Zela— Riva aguero,
Apzricio, ¥ otros muchos jefes y Oficiales, que se encontraban en el

{1).—Aparece esta llamada en el original, pero no se halia el texte que le corresponde.
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misme caso. Habri las puertas de Ia patria, alos que por largo tiem-
po se hayzban en el ostracismo por un decreto— Busque alos hom-
bres de servicio de la Nacion, y que habian pertenecido a la guerra de
la independencia, para que fuesen destinados-— de preferencia alos que
habian vencido con migo en Agua Santa (2).

Tan luego como supe en Chile que el Jral. Nieto, habia dado el
grito contra la dictadura de Vivanco, me vine a Iquique, donde perma-
neci algunos dias, por que el Jral. Iguain Jefe entonces de la provd de Ta-
rapaca, me dijo tener ordencs de la Junta de Gobierno creada en aquel
afio en el Sur para que no marchase al interior sin conocimiento de
esta, por lo que permaneci en Tarapacd, hasta / que el Sor, Jral. Nie-
to, desde el Cusco dic orden para que marchase a aguella ciudad—
Emprendi mi marcha, ¥ tan luego como pise el territorio del Depar-
tamento del Cusco, ful rectbido por toda clase de personas con el ju-
vilo mas grande, testigo de esta verdad el Sor. D. Manl. del Mar. ¥
otros muchos cuzquefios. A mi ingreso en este el Sor, Jral. Nieto me
nombro prefecto y comandante Jeneral de ese Departo. pocos dias des-
pues, fallecio el Sor. Jral. Nieto, concluidas las exequias, de este Sor.
temiti las fuerzas que se hzllaban en el Cuzco, 4 disposicion del Sor.
Jral. Castilla en quien habia recaido la precidencia de la suprema Jun-
ta de Gobierno; renuncie la prefectura ¥ comandancia Jeneral, la que
me fue admitida a los poecos dias fui nombrado vocal de la Junta de Go-
vierno por los cuzquefios, apesar de la oposicion / que la fuerza arma-
da hiso; se me entregd por los diputados, la credencial en que debia
incorperarme alz Junta— Me puse en marcha para Ayacucho, donde
se encontraba el precidente de esta, mas no me fue pocible llegar al
punto de mi destino, por haber ocupedo las fuerzas de Vivanco, Chin-
cheros, y la marjen derecha del Pampas, por cuyo motivo tuve a bien
regresarme al Cusco. Los vecinos de esta Capital, me dieron baqueanos
que me guiasen por los caminos de la montafia hasta caer & Ayacuho.

Emprendi esta penosa marcha, con solo el deseo de poder alludar
al presidente de la Junta en la restauracion de las leyes. Al segundo dia
de haber pasado el Marafion en balsas llegué 4 una hacienda del distri-
to de Ancos, del Departamento de Ayacucho, donde fui informado que
habiendo Vivanco abandonado / Vivanco (sic) Chincheros, v dirijiose
al Sur, el Jeneral Castilla lo seguia.

De Andaguaylas oficie al Jeneral Presidente pidiendole ordenes
y este me ordend, marchase ala capital del Cusco, donde debia reunir-
se la Junta; estando en esta recibi nueba orden para que marchase =!
Departamento de Ayacucho, ¥y me hiciese cargo de las fuerzas que en
distintas comisiones habia dejado 4 su retaguardia, 4 las ordenes de
los coroneles, SBalcedo, Forcelledo, ¥ Garrido, 1a que los primeros se
habian perdido todas, Garrido se me precento en Andaguaylas con sesen-

(2)—~Apsarece esta llamada en el original, pero no ge hilia el texte que le corresoonde.
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ta u ochenta paisanos mal armados, el Jeneral Medina se me reunio
en ese punto que marchaba en comision & Ayacucho— Principiamos con
este Sor. a orgenisar fuerzas, y llegamos 4 reunir como trescientos hom-
bres— pedi al Sor. Velasquez del Cusco me remitiera vajo mi repon-
sabilidad, seiscientos / vestuarios completos de Balleton, los que reci-
bi— Emprendimos nuestra marcha con el Jeneral Medina sobre Aya-
cucho, donde se hallaba una celunna de los enemigos, mandada por
el Coronel Alvarado Ortis la que se retiré &4 Huanta, 4 nuestra presen-
cia — por el mal estado de nuestro armamento, no lo vatimos; en Aya-
cucho se consiguio polvora vy todos los utiles necesarios para la divi-
cion. '

Muchas invitaciones se me hicieron por parte de los enemigos,
afin de que me proclamase como Vice-precidente del concejo de esta-
do, desobedeciendo a la Junta de Govierno, fui sordo & estas invitacio-
nes, pues mi unica ambicion hera el destruir la rebolucion, los Sres.
. Pedro Jose Flores y el D. D. Jervacio Alvares estaban al corriente
de esto.

Cuando yo me diponia a principiar las operaciones de la guerra

recibi una comunicacion que mandaba un amigo que tenia en la Se-
eretaria / de S. E. en Ia que se me decia que con esa misma fha. ge da-
ba orden al! Sor. Jral. Medina, para que se me aprehendiese, v mandase
con una barra de grillos al Cuartel Jeneral— me parecic increible tal
disposicion, ¥ me diriji al Jral. Medina, y mostrandole el anenimo, le
exiji me dijera que habia de verdad sobre el; este Sor. me aseguro
que todo su contenido hera cierto, pero que el habia ofrecido a 8. E. ha-
ciendole ver todo lo contraric de lo que le habian informado respecto
4 mi persona. Estando aviertas las puertas de esta capital para los des-
terrados, pedi mi pasaporte al Sor. Medina; exijiendole se hiciese res-
ponsable, al pago del vestuario que yo habia tomado para la divicion.

Esto lo pagd dicho Sor. cuando fue prefecto del Cusco. /

Al segundo dia de haber legade a esta Capital, se me citd para
una junta de padres de familia que conbocé el Sor. Elias coma Jefe
politico de esta Capital, & consecuencia de esta Junia entrego el mando
al Sor. Menendes, Ey Yo pase a gcupar mi puesto en =l consejo de es-.
tado, como miembro que era de el, en el que permaneci, hasta que se
nomhrarpon nuevos consejeros por el Congreso de 1845,

Retirado de la politica ¥ consagrado al trabajo de mi hacienda,
fui Nlamado por el Jral. San Ramon, ministro de guerra en aquella epo-
ca. me nombro bocal de la suprema junta marcial, pues como Jeneral
de Divicion del Numero Constitucional, no creilla que debia estar sin
colocacion. Preste mis servicios en la junta, hasta que se promulgaron
log codigos.

Me retiré ala hacienda a continuar sus Isbores, hasta el 2 de fe-
brero de 1854, en que el precidente jeneral Echenigque / me destind de
Governador del Callao y comandante Jral. de Marina, Todo el mundo
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sabe que fui o puesto en las elecciones, a gue este Sor. desempeiiase
Ia presidencia de mi patria mas proclamado, una ves, por las camaras,
¥ prestado el juramento de obediencia, 4 la constitucien, y teniendo a
la vista la proclama de su antecesor, en la que al dejar el mando su-
premo, no§s encargo seamos sumisos y obedientes 4 sus mandatos, ¥
como por otra parte la constitucion en el articulo nos declara suma-
mente obedientes, y que como militares no podemos deliverar, y como
la ordenansa que nos rige en el ejercito, proviene en uno de sus arti-
culos, que ningun militar podra eximirse del servicio para que fue nom-
brado siendo este conforme al rango que ocupa en el, ni debi ni pude
excusarme, 4 decempenar el destino que se me confirio por ¢l Govier-
no Constitucienal, sin / incurrir en una gran falta,

Decempenié este desting 4 satisfaccion del Govierno, y en el hise
todo el bien que pude— puse en libertad, por medio de una fianza—
a todos los presos politicos que remitian del norte y Sur de la Repu-
blica, de los que existen en esta capital muchos, ¥ entre ellos el coman-
dante Castillo— los Sres. Jrales. Plaza, y Lisarsaburo pueden decir
cuantos de estos infelices que germnian en casas matas, puse en liber-
tad por sus insinuaciones.

En el Callao sofocaron por mi varios motines, populares, — el Sor.
Aramburo que existe, puede decir cual fue la conducta que obserbe
con los comprendidos en estos motines. No se crea por el publico que
mi conducta 4 este respecto, con los presos fuese por que queria te-
ner preselitos en la rebolucion, pues debo declarar ante el mundo en-
tero, que yo servi al govierno constitucional de mi patria de / buena fe,
v que hacia por su comnservacion todos los esfuerzos que me heran
posibles — y que si hacia servicios de umanidad, 4 los presos hera
solo por que mi corazon, no es de aquellos corrompidos, que se rego-
¢ijan en las desgracias ajenas, ni soy hombre que puedo ver con sereni-
dad la opresion de mis semejantes.

En todo el tiempo que permaneci en el Callao como Jefe politico
de ¢l, me contraje mas a las obras de ornato y salubridad que 4 la
politica — pues la fiebre amarilla, asia tiempo diesmaba la poblacion.
Cuando teme el mando de ese litoral, el muelle hera un bosque, mu-
ladares inmensos en las calles publicas, consegui pues limpiar estas, y
las mercaderias depocitadas en el muelle, todas fueron conducidas 4 los
almacenes— BSe hicieron novecientas varas de camino carril que han
facilitado muchas comodidades, al comercio, v mucho hahorro al era /
rio nacional— Se fabricaron dos almacenes muy grandes, las ramadas
de el despacho de los vistas se agrando mucho-— v si mal no recuer-
do todas estas obras no costaron, trece mil pesos a la nacion. Mien-
tras tanto un contratista que se precentd, para hacer el carril pidio por
este dies y seis mil pesos, entonces me propuse hacerioc por cuenta del
estado, ¥ su importe no ascendio a tres mil pesos— E! Sor. Herrera
administrador de la aduana, y el Sor. Tirado, teniente fiel de esta: po-
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dran decir cual fue mi vijilancia y contraccién para las obras del es-
tado — este ultimo fue el que manejé los fondos, que ami disposi-
cion se mandaron poner, por el supremo Govierno para estas obras;
v glien segun estoy informado, 4 rendido su cuenta,

Tambien se construlld por mi orden wn depocito de trigo, v un
muelle frente 4 el cuyas obras corrieron & cargo del el intendente de
Policia, tambien se serco el arsenal, poniendole dos puer / tas nuebas
y dos Torreones, esta obra no costo ala nacion sino trecientos pesos.
Sobre ornato y aseo de la poblacion, debe mucho el Callao al Sor,
Coronel Rodriguez, intendente de policia, entonces, pues hera grande
su contraccion en el desempeno de el destino, que en circunstancias
tan aserosas desempeiaba.

Se me olvidaba prebenir 4 mis lectores, que cinco 4 mids individuos,
de esta capital me fueron remitidos, como reos politicos, por el minis-
terio de Govierno, y como este Sor. vien fuese por olvido, 6 por que
quisiese que estos individuos, de su peculio pagasen el pasaje al estran-
jerc donde se me ordenaba los remitiese, los devolvi a esta Capital ano-
tando en el pasaporte que llebaban que no habian marchado 4 conse-
cuéncia, de no haber librado la orden, para pagarles el pasaje como
se habia hecho con todos los demas, que se habian despatriado; entre
estos / estaba el Sor. Coronel Layseca, ¥y otro Sor. que me parece lla-
marse Silva Santisteban, este acontecimiento me ocasiond algunas mo-
lestias, por lo que pedi mi separacion del destino, Son este motive se
me niombré por el Supremo Govierno, Comandante Jeneral de Caballe-
ria destino que desempenie por un mes i dias hasta que llegd la Bata.
1la dela Palma (3) En la vispera de la bataya se dispuso por 8. E. que
los cuerpos de Caballeria, fuesen agregados & las divisiones de infanh-
teria quedando 4 mis ordenes solo un rejimiento, que, 4 las doce de
la noche, es decir seis horas antes de que se diera la batalla, se me co-
munico por El Sor, Cardenas edecan de 8. E, la orden de gque el ultimo
cuerpo, que existia a mis ordenes lo puciese & las del Jenerzl Pezet, Asi
es gue el dia de la Batalla yo no mandaba fuerza alguna: De este pro-
cedirpiento me quejé A log Sres / Zavalas, quieneg me suplicaron los
acompafiase, alo que accedi, permaneciendo parado, donde estaban sus
escuadrones, sin poder hacer nada con ellog porque el terreno no lo per-
mitia; vi correr 8 nuestra infanteria, quise contenerlos, y fue mi ca-
ballo herido, yo golpeado, algunos jefes, un testigo de este heche, pues
el Coronel Salazar, me hiso cabalgar otro caballe, y aun todavia per-
maneci en el campo, pues creilla que las divisiones que se hallaban &
las ordenes de los Jenerales Mendiburo y Guarda, con todo el parque
v la artilletia con ocho é nuebe cafiones que nunca bajaren de el lomo
de las mulas, entrarian en batalla lejos de esto, se dirijieron a San
-Borja sin hacer un tiro, ¥y como a mas de esto los dispersos nos hacian

(3).—Aparece esta llamadas en el original, pero no se halla el texto que le corresponde.
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fuego cuando queriamos contenerlos, viendo la desmeoralizacion de estos,
que las divisiones Guarda / y Mendiburo, en quienes tenia esperanza
de una reaccion, se retiraban, tranquilos, y que tambien ya se habia
marchado el Jeneral en Jefe, abandonando el campo; fue entonces
cuando emprendi mi retirada para esta Capital, con solo mis ayudantes.

A mi llegada encontré a la pleve desvandada, y saqueando una
casa en la calle de los borricos, que si no hubiera sido por las Stas.
Cocios, habria caido en manos de esta.

AL REDACTOR

aqui hablara U, large, sobre treinta y siete afios largos de servicios
prestados ala patria, sin contarse los aumentos de las batallas y Cam-
pafias, once medaflas adornan mi pecho, los campos regados con mi
sangre por variag heridas de vala y lanza todo, lo he perdido, por que
no abandoné mi honer, la constitu / cion y leyes, para seguir la rebo-
lucion que un ambicioso hacia alla en un rincon de la republica, al
govierno constituctonal que yo servia, sopretesto que los puebles, en
sus actas lo llamaban a rejir los destinos de la Republica; sabiendo,
todo el mundo como se hacen esas actas— Mi casa robada en la no-
che del 5 de Enero, entre otra cosas— sellevaron una papelera en que
tenia los diplomas y despachos de mis servicios prestados a la pa-
tria— Las haciendas Marques y Copacabana, destruidos sus Capitales
por los montoneros de la rebolucion, mis esclavos que hacian el patri-
-monio de ocho hijos cinco de menor edad todo lo he perdido en un
dia con o que se ha labrade la desgracia de mis hijos tiernos, por que
aun cuando tengo / tres grandes, ¥y entre estos una nifa enferma en
Huancayo, ¥ los otros dos como militares del ejercito constitucional,
siguen mi misma suerte; pudiendo asegurar al mundo, entero que los
bienes perdidos no han sido, buscados en la rebolucion, partes de 2s-
tos componian la dote de mi difunta esposa, v el resto adguiride con
el sudor de mi rostro, cultivando la tierra— esto le consta al Jeneral
Castilla, precidente actual, pues muchas veces me visitd, en su ante-
rior administracion, en la hacienda de Marques encontrandome siem-
pre en sus labores.
Por las razones expuestas me encuentro sin tener ni como darle
a (estag palabras como las siguientes estdn tarjadas).._.... lo necesa-
rio para la...... , 81 yo por su desgracia publicase estas circunstancias
tendrian que vivir de la caridad publica, pues segun el decreto, que se
cita este se hace estensibo has / ta los muertos, ¥ no pudiendo casti-
gar a estos se castiga a sus hijos privandolos del montepio, no siendo
este propiedad del estado, pues es un depositc que dejamos log mili-
tares, para que se alimenten huestros hijos, despues de nuestra muer-
te; y pribar nog ¢l govierno de este es atacar la propiedad de un mo-
do directo.
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Se me olvidaba decir &4 U. que he desempefiado en la republica tedos
los destinos, y que apesar de la mania que existe en nuestro pais, de
gue €l que maneja diez dicen que se roba ciento, no se me ha acusa-
do jamas por la prensa, de ladrén puedo invitar 4 los Departamentos
que he mandado, como la livertad, ancas, Junin y Cusco, si algun ciu-
dadano ha tenido quejas contra mi por estafas, ¥ ultimamente el Go-
vierno que acabo de desem / pefiar en el Callac— v tambien # los
de esta Capital como precidente de la Republica. '

Lima. Febo. 20 de 1855

Fco. de Vidal.

ACCIONES DE GUERRA

1820 Combate nabal en la punada Octe. 18 de 1820— Desembarque
en Pisco, ¥ toma de este puerto—,

Febo. 4 de 1820. asalto y toma de la plasa de Valdivia — Medalla
de plata concedida por el Supremo Govierno de Chile por este
hecho— 18 de 1820, asalto en la plasa de Chiloe— fui herido
en el pulmon de lansa— y disfruti por este otra medaya—,

1820 En el blogueo del Callaoc alas ordenes del Lor Cocrane

Salio de Chile comisionadoe por el Jral. San Martin, 4 esta
capital.

Sorprendio en Supe un Escuadron, ¥ lo puso 2 las ordenes
de San Martin en Huaura—,

Octe. 14 de 1820. Sorprendio 60 infantes y 40 Husares, v log tomé
pricioneros.

Octe. 8 de 1820 Se batic en Canta con la compania de casadores del
infante.

Fue nombrado Comte. Jeneral de vanguardia, y de la Costa del Norte
el, 15 de Nove. de 1838,

Febo. 26 de 1824— Octuvo el mando de Comandante Jeneral de Hua-
rochiri.

Julio de 1824. Se encargo de Iz comandancia Jeneral de Canta-— don-
de formo un batallon de 800 plazas v un escuadron de 180,

Julic 19 de 1819 Alferez de Marina.

Julio 15 de 1820 ‘Teniente Segundo

Nov. 13 de 1820 Capitan graduado

Dic, 3 de 1820 Yd, efectivo

Mzo., 13 de 1823 Mayor Graduado

Agio. 11 de 1823 Yd. efectivo

Nov. 10 de 1823 Tente. Coronel

Nov. 10 de 1823 Coronl. Graduado

Set. 11 de 1829 Yd. efectivo—

fvarias lineas en blanco].



640 FENIX

168 / alejandro donde galio herido el Brigadier Ricafort—
Mayo, 21 de 1321. en la accion de Huapani con el batallon Arequipa
Juiio 8 de 1821. Sirvio en el sitio del Callao, hasta su conclucion, donde
fue herido, de vala en una pierna por lo que disfruta la meda-

lla concedida al ejercito livertador.
Julio 13 de 1823. Se batio ala orden del Sor. Corone! Carrefio, donde
recibio una herida de vala en la pierna.
Enerc 4 de 1825. Se batio en miranabes
Nov. de 1827 batio y pacifico alos rebeldes de ¥quicha— en el mes
de Abl de 1828,

Hise la campana de Colombia y se batic en Ona por lo

que tiene una medalla— el valor es mi divisa~.



La de cuatro mil

por LeonNipas N. YErROVI

Leonidas N, Yerovi se destaca en ¢l siglo XX como un alto exponente de
 nuestro teatro costumbrista, “Emparentado espiritualmente con Segura, y sin
tener nada de comun con Pardo y Aliaga, no es un continuador sino un rena-
vador del featro nacional, Entendié un teatro de cardcfer genuinamente popu-
lar, como fué todo el nervio de su obra”. (1)

Ocho fueron Ias obras gue escribié: LA DE CUATRO MIL, estrenada
en el Teafro Principal, el afio 1905, ocasién en la cual fué llamado a escena
varias veces; SALSA ROJA, cuyo éxifo teatral se repitié en 1914, en la capi-
tal argentina, durante las cinco representaciones que de ella se dieron en &f
Teatro Buenos Aires; GENTE LOCA, estrenada en ¢l Teatro Nuevo, de Bue-
nos Aires, también en 1914, ¥ cuya representacion limena tuvo lugar dos anos
despusés, por la Compafiia Mario, con tan halagador resuitade como en la Ar-
gentina; DOMINGO 7, ALBUM LIMA, LA PICARA SUERTE y LA CASA
DE TANTQOS, ésta tiltima escrita por Yerovi en Buenos Aires, con motivo de
un concurso teafral convocado por CRITICA y gue fué llevada a las tablas en
1917, después de la muerte del aufor. (2).

Aparte de las insercionas fragmentarias aparecidas en algimas revistas, las
ocho comedias permanecen inédifas y la Bibliofeca Nacional se complace en
publicar ahora LA DE CUATRO MIL, comedia en un acfo y en verso, estre-
nada en la segunda seccidn del Teatro Principal, de Lima, el jueves 10 de di-
ciembre de 1903, y sucesivamenie representada doce o caftorce veces, ante el
entusiasmo del pdblico y de la critica (3). Se he utilizado la copia pertenecien-
te a umn actor; probablemente alterada en algunos pasajes, para servir a las exi-
gercias de la Interpretacion, se ha confrontado el texto con las publicaciones
parciales de ACTUALIDADES,

La Compafiia Saullo, que dirigia el joven actor cémicc José Saillo, es-
trend ssta obra nacional. El pape! de Don Celedorio estuvo magnificarnente

(1) —NAMMAR, Luis Fabio: Valores humenos en la obra de Leonides Yerovi, Li-
ma, Ed. Anteng, 5. A.. 1938, p. 96,

(2) —XAMMAR, Cb. cit, p. 83-95.

{3).~MONCLOA Y COVARRUBIAS, Manuel: Diccignario teatral del Perd. Lima,
Lit. ¥ Tip. de Badiola ¥ Berria, 1905, p. 177,
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interpretadc por Juan Lampre, y fambién fueron celebrados el Director de Ia
Compania y el acfor Alfonso Miranda (4).

Como prueba del triunfo alcanzado por LA DE CUATRO MIL, inser-
tamos algunos parrafos de los criticos de la época,

Marcial Helguero y Paz Solddn, en “El Comercio, de 11 de diciembre
de 1903 (bajo el seuddénimo de Marlaci) escribic: “[Leonidas Yerovi] que
solo cuenta 20 afios {5), se nos presenta con una brillante primicia, y sin in-
fluencias periodisticas, sin “réclame” y sin bombo alguno obtiene el éxito mds
ruidoso y firme que registra el viejo Principal.

[En LA DE CUATRO MIL] todo se desarrolla de una manera muy
natural, sin complicaciones y sin teairalidades. El entedo se presenta y se
desenvuelve sin esfuerze alguno y légicamente. .. Es un juego, un “quid pro
gquo”, de personajes habilmente conducidos. ¥V todo esto envuelto en un ropa-
je literaric fino, elegante, rico en chistes y sobrio en la forma. Un verso que
parece prosa, lleno de gracia discreta,,.”

En “Actualidades”, (Lima, 16 de diciembre de 1903}, F[rancisco]
E[nrique| Malaga hizo la siguienie critica: “Prevenidos desfavorablemente, co-
mo la mayoria del piblico. .. tuvimos qgue reconocer, desde la primeta escena,
Io injusto de nuestro prejuicio. .. Nuestra sorpresa fué pues, en aumento, &
medida que las escenas se desarroliaban, hasta llegar al entusiasmo, cuando el
telén cayo y el piblico, por vigbsima vez, aclamé al autor con la sinceridad
y el regocijo que puede desperiar una revelacién tan feliz como inesperada.

Porgue el éxito de LA DE CUATRQ MII ha sido una revelacion. El
corte correcto de la obra, no obstante su dificil estructura, la originalidad del
argumento, sencillamente desarrolfado, la profusidn de sftuaciones, eminente-
mente conmcas i de golpes escénicos de magnifico efecto; la flexibilidad § sol-
tura del verso, que no pierde su chispa, hacen de ella una obra de verdadero
mérito en su géners, No obstante [algunos defectos}. .. aun de la versificacién,
LA DE CUATRO MIL es una joya del teatro cémico, superior a muchas de
fas obras nacionales estrenadas en estos Ulfimos afios”.

D V.delaT.

(4} —MONCLOA ¥ COVARRUBIAS: p. 177, ¥ “El1 Comercie”, Lima, diciembre
da 1903,

(5).~—E! dato no os exacto. Yerovi nacid el 23 de setiembre de 1881, Ver XAMMAR,
ob. eit, p. 51
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Personajes
RUFA SUERTERO
MARTA SIRVIENTE
DON CANUTO MOZO 1
DON CELEDCONIO MOZO II
PERICO

La acciérr en Lima, Derecha e izquierds, las del actor,

ACTO UNICO

La escena represetita una misera habitacion, intetior, en altos. For
todo muebile un cafre de viento.

Una puerta al foro, gue se supone d4 al corredor.

Adviértase que en lag salidas v entradas “Foro derecha” vy “Foro iz-
guierda” indican la direccion que debe fomar el actor al entrar o sa-
Hir por la Gnica puerta.

ESCENA 1

(Don Celedonio y Petico, en el catre, duermen y rencan desafora-
damente. El primero, muy agitade).

D. CELEDONIO,

(Saltando de Ia cama)

jQue me mata mi mujer!
iSocorro, favor, auxilio!. . .

Pearo, hombre, si estoy sodando. ..
iCacho, con el suefiecito!

iQué pesadilla!l... ;Sofaba

que teniéndome cogido

mi mujer por los tirantes

me solfeaba de lo lindo!

iDemonios! jcdmo ronca éste!
iEa, despierta sobrino;

levantate flojonazo!

i5i ronca como un bendito!

¢No me escuchas?... [Vas 4 ver
si te despierto ahora mismol
jArriba. . .| gallina asada
iDespiértate. . .1 hueveos fritos
iCorbina a la chorrillana!
iSeviche. . .... !
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PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO.

FPERICO.
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¢Me llama Ud. tio?
No hombre, si no te llamo,

Me parecid. .. jqué apetito,
qué hambre siento!

Shist no grites
que va a despertarse el mio!
Queria avisarte que
voy a salir un ratito.

(Hoy también?
S6lo un momento.
Pero ayer salidé Ud. tio.

Bien lo recuerdas.

Es claro
como que estuve al abrigo
de Ia cama todo ¢l dia.

Le prestd Ud, mi vestido
hace como dos semanas

a Don Canuto, el vecino,
ése que, como nosotros

esta si expiro o no expiro.
atrasado el apetito,

v desde entonces si sale
Ud. me quedo metido
aqui, corriendo el cuarto,
tan fresco... v en calzoncillos;
y cuando a mi vez yo salgo
a Ud. le pasa lo mismo.

jl.e has agarrado de paval

¢Qué te ha hecho el pobre vecino?
¢Qué estda hambriento?... ;Y qué?
éNosotros no estamos lo mismo?
¢Acaso hasta la costumbre

no hemos, ha tiempo perdide

de distinguir un mondongo

de un asado de cabrito?
iRecuerdas ti por ventura,

el olor de los lomitos:

el del chargque con olluces,

del caucau, de los chorizos
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y de mil mas?... (Lo recuerdas?
Si es asi te felicito,

porque yo, tal estoy de hambre
que hoy dia... ni los distingo .

iNo! 81 yo no vitupero

Jas hambrunas del vecino;

lo que me da rahiaz es que

sa& quede con mi vestido

que se empertd Ud. en prestarle
¥o no sé para qué, tio.

No fui yo quien se empeiid:
quien se empefd fué el vestido,
Puedes ir a visitarlo

en su nuevo domicilio

“La Bola” casa de préstamo
calle, la de San Francisco,

iQue es lo que escucho!.., ¢Eso es cierto?
(Con desdér) {Un chaqué todo raido!

iUn terno tan bien cortado
de cheviot azul marino!. ..

iMarino y todo lo ahogo

la mar de nuestro apetito!
Lo empeiié por cuatro soles
v por dos vendi el reciba,

Tan elegante y gracioso.

Grasiento dirds, sobrino;
porque tal de mantecaso

se encontraba el pobrecillo
que antes de empefiarlo casi
voy a ofrecérselo a un tuno...
por si queria comprario

para freir pastelilios!. .,

iUna prenda que era herencia
de familia!

TG lo has dicho;
¥ que va no era de moda
en tiempo del rey Pepino.

iDe moda o no, muy correcto
¥ muy bien conservadito!
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D, CELEDONIQ,

FERICO.
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iComo que cambid lo menos
cien veces en medio siglo,
de mangas, faldones, cuellos,.
forros ¥ boisillos;

¥ que conservaba solo

los botones primitivos!...
Ademas ese chagqué

antes que tuyo fué mio

v al mirarlo me asaltaban
unos recuerdos tristisimos. . .
iCon él me casé!

{Ingenuc) ¢Con éI?

Al ir al templo a casarme,
me hallaba con el vestido.
iQué mala salid!

La tela?
No: mi mujer,
jAh!

Prosigo;
aquella noche recuerdo
le hallé el satin descosido,

¢A mi tia?

iQué a tu tial
jal chagué!... jfamosa hembra
me resultd tu tital. ..
iSi me parece ayer mismo
cuando de brazo con ella
crucé valiente v tranquilo,
la catedral de Arequipa
v efectué mi sacrificio!
jAl principto qué cuidados,
qué solicitud, qué mimos!
A los tres meses jqué pleitos!
iqué gritazos! jqué pellizcos!. . .
Tanto cambio que una noche,
completamente aburrido,
cogi una tranca de fierro. ..

iY le rompié Ud. el bautismo!
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No; tranqué su dormitorio

y solito, con sigilo,

Sali, llevandote & ti

que no habias ain cumplido
dos afos, y a quien tu padre
me confié al morir, .. jAy hijo!
iMejor te hubiera dejado!
¢Qué porvenir te he ofrecido?
iNingune!. .. Por alimento
jesperanzas!. . . plato insipido
jAh! isi por lo menos saliera
premiado este numerito

de cuatro mil, que encontré
ayer por Santo Toribiol. ..

iAh! isi saliera premiado...
qué frejoladas, Dios miao!

El cincuenta mil gquinientos:
tres ceres y un par de cincos.

jCuatro mil soles de platal
Boles... o lo que es lo mismo,
churrascos, tortillas, vino,
teatros, bailes, veraneo,

Ancén, La Punta, Chorrillos,
libras de oro en ¢l chaleco

¥ dentro del cuerpo pisco!

iPero vas a botar todo
de esa manera, sobrino!

Ya no andaré mas a pié.
dCémo que no?

En cochecito.
Apenas vea una “Victorig”
jcatapltm! Ia monto ahi mismo.
Iré con flor al ojal
a pasear desde las cinco
Mercaderes ¥ Espaderos
dando nota de smartismao.
Me pararé donde Brogpi,
donde Crevani un ratito,
un rato donde Gareig,
¥y aunque parezca cinismo
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donde llegue haré estaciéon

mas no a comer pastelitos;

a apoyarme en sus vidrieras
aungue le empafe los vidrios!. ..

D. CELEDONIO. jHombre me parece bien!. ..

PERICO. Me alegro; estoy decidido,
bhanquetearé a los mintstros,
cenaré con Senadores,
me volveré hombre politico.

D, CELEBONIO. ¢Mas. .. talento...?

PERICO. iNo hace falta
cuando hay metal amaritio!

D. CELEDONID. (Es que no he de tolerar
un derroche tan sin tino!
Primero es pagar lag deudas.

PERICO, ¢Pagar?. .. ;Ni un centavo chico!
D. CELEDONID. Es que debemos...

PERICO. ~ Ya sé
que debemos mucho.

D. CELEDONIO. Digo
que es un deber el pagar.

PERICO. Deber es no pagar tio.
D. CELEDONIO. Me convences.

PERICO, ¢Deberemos
cien soles?

D. CELEDONIO. Con un piquillo
de doscientos ‘mas.

PERICC. Entonces
de esa plata que ahorrativo
la he economizade. ..

D. CELEDONIO. SQué?

PERICO. Coje Ud. ¢ien y otro pico
¥ me obsequia Ud. un caballe,

D, CELEDONIO. ¢Un caballo?. .. Ni un pollino.
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dCémo me lo niega Ud.? (Indignado)
jClaro que si!

iEso es inicuo!. ..
jDespués que le economizo
trescientos soles, negarse
a complacer un capricho!
jQuiero un cabaiio!

i Silencio!
porque te rompo el bautismo,
{Quieres que se enteren todos
de que ahora somos ricos
¥ nos roben esta noche?

iQuierc un caballo!

jAh! jbandido!
¢{Quietes arruinarmos?.., jtomal...
ibetarate! jmal sobrino!...
jtoma!... jtoma!

ESCENA II

( Dichos, mas Don Canuto)

{ Entrando por el foro, derecha, y recibiendo
una almohada).
jAy! (Perico se mete en casa)

iDen Canutc!

¢Asi se usa recibir?
¢Qué hace Ud.?

Nada, discutoa.
Qué modo de discutir,

Me pongo asi, sin saberlo,
Oyendo a este tarambana.

Pero quiere Ud. convencerlo
con argumentos de [ana.

Hace ratc que fe rino
¥ porque entienda batallo;
éSabe Io que quiere el nifio?

Nao.

Que le compre un caballo.
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D. CANUTO. ¢Con qué un caballo?... delira
de hambre tal vez, pobre chico {(compasive)

PERICO. No, no deliro, mentira
es que mi tio esta rico.

D, CANUTO. dRico Ud?. .. querido amigo,
hombre sublime. .. hombre grande
desde hoy cuenta Ud. conmigo
para todo lo que mande!

D. CELEDONIO, iSi no es cierto! jSonsoniche!
por ese charlar sin tine
nos va a clavar un peliche
el demonio del vecinel

D. CANUTO. ¢Y en donde esti ese dinero?
D. CELEDONIO. ¢Ese dinero?

PERICO, iDios mio!

D. CELEDONIO. Suefios de este majadero.
PERICO. iLlusiones de mi tio!

D. CELEDONIO.  jNos hizo estar enganados
de la ilusidn del poder,
creimos estar premiados
con los cuatro mil ayer!

D, CANUTO. ¢Los cuatre mil?. .. (Desdichado!

Pues voy a dejarlos frios

por un niimero malvado

los cuatre mil no son mios

Vean y denme la muerte

E! cincuenta mil trescientos
tengo y le cayé la suerte

al cincuenta mil quinientos.

. CELEDONIO. Cielos! {Qué veo!

PERICO, {Saltando de la cama) {Qué escucho!
D. CELEDONIO. Yo me muero,

PERICO. Yo deliro

D. CANUTO, (Tristemente). Gracias... Agradezco mucho
la pena que les inspiro,
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Qué pena ni qué guayabas
i3 me alegro!
Si me rio.

iY decias que sofiabas
sobrino del alma!

(Se abrazan). {Tiol
Pero veamos Jgué pasa?

Que estamos en plena gloria,
Que mudaremos de casa,
Que cambiaremos de historia,
Que somos muy poderosos.

Que somos muy elegantes
Que somos muy. . .

Si, enfadosos,
locos, necios y cargantes.

iEsa ofensal...

iDon Canutol
Bonito par de babiecas.
Sefior Don Canuto.

(Aparte bruto,

Llamale Canufo a secas,
Liamar sefior a un pobrefe!)
Oiga Ud. ... fio Canutillos
quiero que se nos respete
como a persconas de Brillo.
Por mil razones nos vemos
hoy de Ud. muy por encima.
Adios, infeliz, volvemos.

(Riéndose). Tienen el seso perdido.
{(Indignado). ¢Eso es mas?
(Riendose). Y les da fuerte!

He sido favorecido
con la suerte!

iCon Ia suerte!
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Por eso estamos contentos,
con la suerte... ¢Verdad, tio?

El cincuenta mil quinientos. ..
¢S, qué?
Es el nimero mio,

éDe veras Don Celedonio?
Miente.

Lo juro.

iDemonio! (Abrazandolo)
Queride amigo del alma
¢Peto. .. el nimero?

(Ah pobrete,..) (sacéndolo)
(Cdmo te voy a humillar)

(A Don Celedonio, deteniéndolo).
iNo le enseiie Ud. el billete
que se lo puede arranchar!

(Es verdad. EL. .. numerito

voy a cobrarlo en seguida (Poruéndose el saco)
Me esperan agui un ratito.

De paso traeré comida.

No, tio, vamos por partes,
éMe va Ud. a dejar asi?
O salimos los dos juntos
0 no sale Ud. de aqui.

81 tu ropa estd empenada,.
(A Don Canufo) Usted la suya me presta.
Y yo? (Qué me pongo?

Nada,

mientras volvemos se acuesta.
Volvemos con comestibles.

Bien; no hay mas que hablar, tome Ud,,

{Quitindose la ropa, con Ia que se
vestira Perico)

que yo realizo imposibles

por la amistad,
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(No regreso.
¢Comer de gorra?... jPechugal...
le voy a dar buen ejemplo).

{Nada, les clave una arruga
de fa dimension de un templo).

Ea... Ya estoy.
Pues marchemos,
iQué Dios os lleve... y os traiga!

Hasta luego.

Volveremos.
(Cuando la luna se caiga).

ESCENA III

{Don Canuto en la cama)

Son felices, venturosos,

y a mi la envidia me altera,
Siento como que quisiera
matar, al verlos dichosos.
Unos planes horrorosos

me forjo, de mil bemcoles.
iAh! (Si yo armara mi brazo!
¢Y por qué no?... {Caracoles!
Si: si vienen. .. un sablazo
de unos veinticinco scles (Transicidn)
Justo Dios de las alturas

gue mis miserias conoces
manda, te lo pido a voces
que cesen mis desventuras,
Ni jamén, ni confituras,
pastel ni pavo trufado

mi mente pedirte fragua
sblo, Befior alabado

un trocito sancechado

de carne, aunqgue sea en agua!
No dejes que el carnicero
niegue carne al desdichado;
ni, que si pide fiado

yucas, le eche el verdulero.
pero si no g5 hacedero
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FENIX

nada de esto en mi favor,
no te molestes Sefior

no lo mandes: solo si,
mandame, serd mejor,
otros cuatro mil a mi.

(Se oven golpes en la pueria, que estd cerrada)

ESCENA 1V
(Don Canuto y el suertero).

Algln acreedor, de fijo...
JQuién es?

(de afuera) ¢Me da Ud. razon
de cual es la habitacion
de Don Canuto Cortijo?

Me busca... Claro acreedor
iBah! Le diré que me he muerto.
¢Canute Cortijo?. .. jAh! cierto
Ya murid... pobre sefior!

{Entrando impetucsamente). ¢Muerto?

{Y cuando fué esa muerte?
iDemonio! {3i es el suertero!

De modo que ese dinero. ..
dQué dinero?

El de la suerte,
¢Qué suerte?

De cuatro mil
¢Qué cuatro mil?!

Los de ayer, Qué estupidez!
Fallecer sin cobrar.

iEh! Zascandil,
no insulte Ud.

3éle un bruto. ..

Q calla Ud. o le corrijo.
Yo soy Canuto Cortijo.

¢Es Ud?... {Ud, Don Canuto?
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El mismo.

¢El que anteayer
me comprd en Valladolid
una suerte?

El mismo, si,
épero qué hay, vamos a ver?

Qué la suerte la he bhotado.

¢ha... la suerte?... me sofoco
pero senor, o estoy loco

o el suertero estd chiflado

si el ndmero que ha salido

es cincuenta mil quinientos.

El cincuenta mil trescientes.

Pero mire Ud. querido,
idolatrado suertero (Ensefiandole el diario)
¢Cree usted que el diario mienta?

Quinientos. .. error de imprenta
mire usted el derroteroc.

iEs el miol... El... jAy Diocs mio
mi nimerc!

dQué?

Simplon,
lo lleva en mi pantalém
el sobrino de su tio.

cComo?r
Se van hasta Europa
si saben que es el premiado.

¢Pero qué es lo que ha pasado?

Que lo he dado con mi ropa

v st llegan a saber

que es el nGmero. ., {Corramos,
vamos a buscarlos!

i Vamos!
éPero qué va Ud. a hacer
gin vestirse?
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iSuerte impial
Un pantalén, una leva,
présteme Ud. la que lleva.

¢La qué?
La ropa.
cLla mia?
Ud, me espera.

No atino,
ddesnudo?

Se mete enh cama.
Vera Ud, que si no se mama
los cuatre mil el vecine.

Bien, mas..., pongo condicién,
Me dard Ud...

Ya se v§,
que si cobro le daré
buena gratificacion.
Le regalaré cien soles.
(A que se lo cree el bellaco).

¢Cien soles?... {Tome Ud. el saco
con confianza! jCaracoles!
¢écien soles? (Desvistiéndose con precipitacion)

(Valiente pillo).

Busque bien a ese bribdén
tome Ud. el pantalén
¢Quiere Ud. ¢l calzonciilo? (rdpido)

Na gracias, es suficiente.
Porque los encuentre ruego.
Ya estoy... Adios,
Hasta luego.

Vuelve (la espalda).

Corriente.

(Vase por el foro izquierda)
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ESCENA V
( Suertero, Marta y Rufa)

MARTA, (Foro derecha) (Deteniéndose en la puerta,
seguida de Rufa).
iSefior Cortijol... jOiga Udl...
i31 vuela como un cohete!
RUFA. dQuién es é12
MARTA. Es un vejete

a quien hago la merced
de slquilar esa otra pieza
y me debe un aiio,

RUFA. ¢8t?
SUERTERO. {¢Quiénes son?... Si entran aqui
me cubro hasta la cabeza)

MARTA. Entremos Rufa, veras
el cuarte que te destino. (Entran),

RUFA. Hay un catre.

MARTA. El inquilino
de aqui, jamds tuvo mas.

RUFA, Y le has despedide Marta
por darme su cuarto.

MARTA. No: verds lo que pensé yo
cuando recibi la carta.
Rufa viene de Arequips,
se alojard en un hotel
v, es claro, uha vez en él,
de mi amistad le emancipa
mejor, cuando emprenda el viaje
ahorrandale sobresaltos
¥ en un cuarte de los altos
colocaré su equipaje.
Como vacias no habtan
pensé en esta habitacién
e iba a echar sin compasién
a los dos que aqui vivian,
que me deben afio y medio,
pero estoy tan trastornada
que s0lo hoy, a tu llegada,
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RUFA,

FENIX

me acordé subir a botarlos;
mas cuando estaba subiendo
hace un instante corriendo
bajaban, quise atajarlos

y uno e gritd: jSenora
vamos de la dicha en pos
no volveremos, adids!

y se fuercn, en buena hora!

Tal es Lima.

iTal mi vida!
1Ay Misti, cudnto te extrafo!
Y = qué debo tu venida?

iAy Marta, tristes memorias!
Escichame amiga mia,

(A que me estoy todo un dia sudande
y oyendo historias).

¢Recuerdas cuende salimos
del colegio ?

Claro esta.
A los dieciocho de edad,
de la misma edad salimos.

Ya han pasado venticinco
afazes: gue N0 Nos vVemos.

Quiere decir que hoy tenemos. ..
i Treinticinco!

Treinticinco. . .
mas o menos, tal vez sobre
un pequehisimo pico.

Yo me casé con un rico.

Yo me casé con un pobre.

Mi marido, cruel destino,
al afio se me murié,

{Ay! el mio se escapd
un dia con un schrino
suyo, a quien yo idolatraba. . .
jQué chiguitin mas bonita!. . .
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MARTA, {Y por qué huyd?

RUFA. Era un bendito
v yo a veces lo trataba
con acritud, .. {Buen castigo
me ha dado Dios! Yo tenia
dinero, él nada, v creia
que se habia unido conmigo
por el dinero malvado
v le traté de tal modo
que al fin, dejandome todo,
huyé un dia de mi lado;
tomé el vapor. jAy de mi!
iY a Lima! Hoy que no me ofusca
la edad, me vengo en su husca
a los veinte afios aqui,
Si lo encuentro, su perdon
le pediré a mis insultos.

MARTA. Harés bien... jAja! Tus ballas

ESCENA VI
(Dichos, méas Mozo 1° y Moze 29)
{Mozo 1° y Mozo 2° eniran cargando lo que se indica)

MARTA. Pongan aqui ese cajén... (a la izquierda)
ast: ese colchén al altillg,

Mozo 1%, Quien no, (Prefendiéndo cargar el catre).
SUERTERO, Que me estan partiendo,

RUFA. cQué es eso?

MARTA. dHay alguien?

mozo 1°. iDurmiendot

MARTA. jQué ta!

RUFA. 8i sera algQn pillo.

MARTA. Llévenselo al corredor.

SUERTERO. iEso de pillo, Sefioral

MARTA, iQue se vaya sin demora

o Ilamen un celador!
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SUERTERO, iParen!... jDejen!... {Ropa! (Se lo lievan}.

MARTA. Enfermén
los inquilinos que caen
no pagan la casa y traen
amigos para que dusrman.
Voy a averiguar gquien es.
Con tu permiso... (Vase).

RUFA. Lo tienes.
iQué agitacion!, .. jQué belenes!
jQué trajint. .. {TQ que me wves
milagrose San Antonic
¥ conaces mi amor
devuélveme por favor
a mi amado Celedonio!

ESCENA VII
Rufa, Mozo 1¢ y Mozo 27

MoOzZo 1%, éOnde pongo los balles? (Con dos baiiles).
RUFA. Aqui a este lado, con tiento.

MQzo 1€, Vamos a traer los demas. (Vanse)

RUFA. Muy hien, aqui lo espero. ..

iCuanio afan, cuanto trastorno,
ocationa un viaje de estos!
Graciag que no traje todas

las cacharpas vy asi sin eso

he dado mas vueltas.. . jAy!
iQueé falta hace un hombre! Creo
quz son un mal necesario.

MozZo 1°. (Entrando con una mesa) La mesa.
MOZO 27, 0nde la ponemos?
RUFA. iQué bondades las de Martal. ..
Ach. .. més acA. .. aqui (derecha); bueno

traigan lo demas.
Mozo 19 Muy bien (Vanse).

RUFA. iJesGs v qué sucio esta estol...
Hace lo menos un siglo
due no pasan un plumero
por estas telas de arafia,



MOZO 19,
RUFA.

M0zZo 19,

RUFA.

MoZo 1°.

RUFA.

Mozo 19,

RUFA.
MOQZOo 1%,
MOZO 29,

Mozo 1°,

MOZ0 27,

RUFA,

LA DE CUATROC MIL

¢Este sofé?
Aqui (derecha).
iVolvemos!

Que traigan éstos las sillas
y bajaré en wun momento
y que me preste Martita

su plumero. .. Qué tierrero!
JVivir asi yo?... jMe privol
Las sillas.

RBien, un momento. . .
esas dos van a este lado (izquierda)
las otras al otro lado. {derecha).

iGueno!. ..
Ya esti todo,

Muchas gracias,
Muchas gracias no es dinero.
Lo cobraremos abajo.
De nada, de que.

Hasta luego. (Vanse).

Vaya, ya estoy instalada. (vase por la detecha)
Ahora voy por el plumero.

ESCENA VIIX

(Don Celedonio y Perico entran precipitadamente sin reparar

D. CELEDONIO.

FERICOD.

D. CELEDONIO,.

PERICO,

D, CELEGONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO,

PERICO.

en nada)
iBsto es terrible! {pasednclose)
iEs infame!
{Es temerario!
1Es atrez!
iMe quejaré en “El Comercio™
iMe quejsré en “f.a Opimion”!
Y en “La Prensa”.
Y en “Fray Cabezént”
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D, CELEDONIO,

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO,

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO,

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO,

D. CELEDONIO.

PERICO.

D, CELEDONIO.

PERICO.

FENIX

Y si es necesario, yo
publicaré otro periddico
titulado “El Defensor”

de los derechos jcolugnes
del eciudadano y de los...”

jPero tio, eso es muy largo!...

Se pone en abreviacién.

Al se oirAn nuestras lagrimas
v se leera nuesira voz;

a los empleados pablicos
atacaré con furor;

diré gue ese ramo es ramo

de mastuerzos sin olor!

iQue es un ramo de culantros!

Que es un ramo. .. de lo atroz,
No trabajan los domingos.

Es una abominacion.

iCémeo andan todas las cosas
en nuestra tierra sefior!...
¢No es de perder la paciencia,
no es de perder la razon,

que uno se sague la suerte

¥ no se ia paguen hoy

por ser Domingo?

{Es horrible!

i Justo, horriblel

(Reparando en los muebles). {Tio!

;Oh!

iOhl
iSalgamos, hemos entrado
a otra pieza por error!

No hombre, no. sta es la nuestra
iNuestra, Don Canuto!
No.

iNi nuestro catre tampoco!



D. CELEDONIO.

PERICO,

D. CELEDCNIO.

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO,

D. CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO,

PERICO,

D. CELEDPONIO.

PERICO,

D, CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO.

D. CELEDONIO.

PERICO.

LA DE CUATRC MIL

Mejor.

¢Como que mejor?
¢No has entendide?

Ni pizca.

{Eres un bobalicdn!
iEres un botrico!

jTio!
que s0y su sobrino.

Yo
he dado en el claveo, siéntate,

Si vienen Jlos duefios

¢Los
duefios? . . .

8i, los de ésto.

Bruto
los duefios somos los dos.
Don Canuto al verse solo
le contd a la duena, lo
de los cuatro mil, v elia
amueblo la habitacién!
iJel iJe! iJe! {Qué Dofia Marta!

iQué Misia Marta! ;Jal! jJa!
Qué bien se sienta uno aqui.

Igual que sobre algoddn,

iCémo gozamos los ricos!
jAh! jNosotros desde hoy
nos daremos gusto en todo
como gente corn il fo!

¢Como qué?

Quién,

Esa gente.
iQue come de lo mejor!

jAht. .. ¥ mudaremos de casa,
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FENIX

D. CELEDONIQ, jClaro! {Nuestra pogicidn
nos lo ordensa!l... Sin embargo
viviremos unos dos
meges mas, aqui, hasta hallar
algo conveniente... (No
podemos vivir tampoco
dos meses aqui con los
escasos muebles que adornan
tan misera habitacién!. ..

PERICO, iSin duda! ¢En esos bhatles
no habra?...

D. CELEDONIO. ¢Qué crees?

PERICO. Pienso yo
que habrd adornos,

b. CELEDONIOQ. No, yo creo
que sea ropa interior,
pero, es facil convencerse,
abramos este cajén. (desatan el cajén)
{cantando).
“Degatemos estos Jazos
que son los de nuestro amor
démonos un par de abrazos
v hasta después, pues, mi flor™.

RUFA. iJesus! jJesis!

PERICO, (cantfando) “{Ora... Ora!
iMueva los pieces Sefioral”

RUFA. jPillos!. . . jLadromes. . .!

D. CELEDONIO.
Y PERICO. iSefora!

RUFA. Dios mig, qué corrupcién
hay en Lima, los Iadrones
roban cantando, jQué horror!

D. CELEDONIO. jSefiora, eso de ladrones)
RUFA. ¢Qué hacéis aqui?,., ¢Quién sois?

b. CELEDONIO, JQuién es Ud., qué hace aqui
es lo que pregunto yo?



RUFA.

D. CELEDONIO,

RUFA.

D. CELEDONIO,

RUFA,

D, CELEDONIO.

RUFA.

D. CELEDONIO.

PERICO.

RUFA.

D. CELEDONIO.

RUFA,

D, CELEDONIC.

PERICO.

D, CELEDONIO.

RUFA.

D. CELEDONIO.

PERICO.

RUFA.

LA DE CUATRO MIil

jQué cinismo: esta es mi casa!

{Qué empaque: es mi habitacién!

iEstos muebles son ms muebles!

jLo que hay aqui es de los dos!

Marta, mi amiga, la dueia,
me instala aqui desde hoy.

¢Ella? {Ah!..., Comprendo la trampa.

Habiendo sabido

de los cuatro mil, nos manda
este esperpento a Jos dos
para ver si atrapa alguno...
iMe ahoga la indignaciénl, ,

dQué escucho?

¢Lo has comprendido?

iLo he comprendido!... [Qué atroz!

iCanallas, vov a probarles
que yvo de Arequipa soy...!

dUd. de Arequipa?

iSi!

iDiablo, Sefiora, perdén!

iPero tio. . .!

{Desdichado.

8i es de Arequipa jQué horror!)

Ya estan Uds. saliendo
o los muerdo a los dos.

Nos vamos. ..

No importa, yo no me voy
sin decirle. ., jarpia!l

1Cielos!
iLos despedazo a los dos!

nos vamos. . .
(Es igual la posicién

que usaha mi mujer cuando
me araftaba) jAdids! jAdids!
(Es igualita a tu tia).

vAmonos.
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RUIFA,

SIRVIENTA.

RUFA.

SIRVIENTA.

RUFA.

SIRVIENTA.

RUFA,

MARTA.

RUFA.

MARTA.

RUFA.

FENIX

ESCENA I1X
Rufa y sirvienta

Canallas, pillos, bribones,

qué gentuza tan grosera

si se me crispan los nervios. ..
Si les alcanzo en la puerta

les hago bajar rodando

los peldafios de la escalera.

El almuerzo.

;Cémo almetzo!
£Quién me lo manda?

La duefia,
Misia Marta.

iLo agradezco
pero esa es mucha molestia. . .t

Voy a traer los otrog platos,

éMas?. .. Digale Ud. que venga
que la quiero resondrar

por ser demasiado buena.

iHay chupe de camarones!

A mi el chupe me deleita

esta Marta es angelical

se porta de una manera. ..

ESCENA X
Marta v Rufa

Qué quieres Rufa?

Contarte
un disgustoe

8i, zqué es ello?

No te Io imaginaras.

Al volver con el plumero
encontré aqui dos ladrones
cantando a la vez que abriendo
este cajon: les pegué,

me insultaron y se fueron.



MARTA.

RUFA.

MARTA.

RUFA.

D. CANUTO.

LA DE CUATRO MIL

¢Ladrones? (¥ no serlan
los que antes aqui...? .

iNo creo!
No hubieran dicho que suyo
era ésto como dijeron,

Como sea; ven conmigo
que para evitar todo esto
voy a darte los recibos

de los que aqui vivieron.
$i vienen y te importunan
les cobras el ano y medio
v les das en las narices
con la puerta. Vamos.

Bueno. (Vanse).

ESCENA XI

Don Canuto y Rufa

{ Entrando precipitadamente, sin reparar
en nada’

iMalhaya sea el pecado!

iDon Celedonio y sobrino!

iNo los halle! jAy!... jAsi me he entrado

al cuarto de otro vecino!

Como estoy tan preocupado. ..

iNot... jes el de ellos; no me engaiia

mi instinto que {iel atina,

sigue paciente y con mana

tejiéndole una cortina

a mi vecino, esa araiia.

iPero este lujo inaudito!, . .

iEse sofa... esos baules!. ..

No doy por mas que medito. ..

O estoy con diablos azules

6, lo probable, el maldito

del suertero me ha engafiado. ..

8i; lo dicho. . . jZascandil!

ia mi amigo le ha tocado

la suerte de cuatro mil

con que me crei premiado!

iUn almuerzo!... (reparando en el almuerzo)

iEl ofrecido!
iEngulio plato tras plato!
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RUFA,

I, CANUTO,

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA,

D, CANUTO,

RUFA,

FENIX

(Pausa). jAh, suertero maldecido!

me engailaste; paga el pato,

me quedo con el vestido!, ..

iChupe!. .. El plato que prefiera!. ..
¢Y en éstos? vamos por puntos;
fritura, bisté el tercero...

jcomeré de los tres juntos

para acabar mas ligero! (comiende vorazmente)
Y vyo, infeliz, que creia

que la suerte me tocaba,

que el periddico mentia

v que el suertero decia

la verdad de lo que hablaba...

{ Enfrando con el plumero y Ios recibos
sin reparar en D. Canufo).

Los recibos. Aqui estédn.

i8i viene alguién, se los meto

por los ojos! Ya veran

como volando se van

si me faltan el respeto!

;Quién es esta?... Francamente

no comprendo. .. jAh! {¥a me explicol,,.
iComo prospera la gentel, , .

iNo hay duda; tomd sirvienta

mi vecino, al verse ricol. ..

jCéascaras! No es mal jamdn!

jAunque mi gula se enrostre

yo aprovecho la ocasién,

y si la inspiro pasion

tendré jamdn como postrel, ..

iNo hay poco que sacudir!
(Lo dicho, esta es la sirvienta)
iUf, qué sucia era esta gentel
jMucho!

iQué oigo!

JQué has de oir?. ..
iLa verdad sencillamente!

iQué rabial ;Quién es usté,
iqué busca, qué hace usté agui?



D, CANUILO.

RUFA,

D. CANUTOQ.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA,

D. CANUTO,

EUFA,

D. CANUTO.

RUFA,

D. CANUTO.

RUFA,

D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA,

LA DE CUATRO MIL

¢Como qué hago yo?.., Pues ya se vé;

Como

i¥Y me lo dice a mi!

Bueno, no te lo diré,

jAcabemos!

{Quieres recoger la mesa?

iVayase Ud.!?

cansado de

o hago que te boten hoy.
¢Botarme a mi?, .. jPor su vida!

iComo a importunarme tornesl. ..

i¥o soy!...

iMari... qué?... Alguna perdida...
Scy la duefia de este cuarto.
¥ como mi rahia arrastre. ..

(Nada; lo dicho, la ensarto

Ia deshueso, pincho y parto,

v Ia engullo como postre!).
£Qué historia de duefia es €ésa?

Qué es mia esta habitacion,

A eso voy.

N

jEh! ¥a estoy

oirte: cesa

8i, la Maritornes,

batles, sillas, cajén,

este sofd v esta mesa. ..

iEviteme un coleron!

iQué lio, el diablo me llevel...

Yo desde hoy equi vive
y es facil que se lo pruebe:

Uno tras otro recibo

tengo aqui los que Ud. debe,
(leyendo los recibos)

iDon...! jAy! Celedonic Albino

jAyl. .. Agua, agua, caballero,
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D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.,

D. CANUTQ.

FENIX

{ Atardide, dandole vine)

iCaballera... vino...

vino!

iMi marido... me muero!

(iLa mujer de mi vecino!)

(iNo va a llevarse mal

iUd. es!... justed!...
Di:. ..

i Justo,

sustol)

iQué gusto!

cNo eres Albino?. ..

Soy al vino... aficionado. ..

iAl fin he dado contigo!

iVen a mis brazos!. ..

(Retrocediendo) jDemonio!.

¢Queé, no aves lo que te digo?. ..

{iMe ha tomado por mi amigo!).
iBSt yo no soy Celedonio!

iNo pretendas engafiarme!
iNo me lo niegues ingrato!
i8i no quieres perdonarme
vo, Celedonio, me mato

v ti tendrés que enterrarme!

Pero si yo...

{Tu perdon!
iCeledonio, yo 1o imploro
de tu hidalga compasgion:

o arrdncame el corazdn

0 aAmame porque te adoro!. ..

{jHuy! jMe descolgd el

‘Tenorio!

Bueno, ya que es necesario
yo apechugo al vejestorio:
Balvenme de este calvario,

édnimas del purgatorio!)
éMe perdonas?. ..

¢No he de
iEl amoroso latido

hacerle?. ..

del corazén que, sin verlo,

a tu lado has poseido;

¢l color de este encendido



RUFA.

D. CANUTO.

RUF A,

D. CANUTO.

RUFA.

. CANUTO,

RUFA,

P. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

D, CANUTO,

LA DE CUATRO MIL 671

cadaver de camardn

el vino de esta botella

esa mesa, este cajon.

¢No oyes Rufa, Rufa bella
que estan gritando perdén?

iAy! {Gozo al verte, queridol
ipor fin consigo Ia calma!

(iY yo la tengo perdida!)
(Abrazdndole) jCeledonic ,de mi almal...

iRufiniana de mi vida!
(esquivando Ia cara)
{iQue no guiera darme un heso!)

iYo corro a avisarle a Marta
que al fin te encontré!

iEso, eso!
(Y un acreedor me parta
si me hailo aqui a fu regreso).

iAh!. .. (medio mutis),
(¢Otro abrazo?}
¢Y Perico?. ..

<El sobrino?. . . Bien esta,
dentro de un rato estara
a tu lado el pobre chico...

¢Si? pues voy ¥ vuelvo ya, (vase)

Yo soy quien se va vy no vuelve.

¢St me levara ésto?. .. |Si!

E! apetito me absuelve, ..

Los camarones aqui, ., .

iVeva un lic el que me envuelve!...

{Se pguarda Ios comestibies)
( Adelantandose v con comica gravedad)

iPues cual Don Juan, con anhelo
ltamé al cielo y no me oyé:

este almuerzo en este suelo

que se lo cobren al cielo

porque no lo pago yo!...
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ESCENA XII

Don Canuto y Suertero

D, CANUTO. jCaracoles, vaya un choque!. ..
SUERTERO. iAl cabo lo encuentro a Ud.!
D. CANUTO, iEl suertero!. ..

SUERTERQ. i8i, el mismisimo!

éLe ha parecido a Ud. bien
engafnarme como a un chino
con mil falsedades?...

D. CANUTO. iEh!

SUERTERY. Cree Ud. que yo consienta
sin protestar que me den
bromazos, que me acarreen
dos mil desazones?. ..

b. CANUTO. iEh!

SUERTERO. ¢Supone Ud, que yo aguante
sin que lo divida en tres
pasadas como la suyva
y tres mil disgustos?
¢Piensa Ud. que yo impasible,
tolere con placidez
que me hagan pasar por piilo
¥ por cuatre mil?. ..

D. CANUTOC. Dea los cuatro mil hablemos
pero no prosiga Ud.
subiendo las cantidades.

SUERTEROQ, ¢De los cuatro mil?. .. jPues bien
no tiene Ud. nada!

D. CANUTOC. cQuér?

SUERTERO. Me engand por mi vestido
para quedarse con éL
Ni tiene Ud. ningln ndmero,
ni casa, ni ropa, ni es
Ud. més que un palomilla!

D. CANUTO. iQue oigo!

SUERTERO. iDesniidese Ud.!



D. CANUTO.

SUERTERO.

D. CANUTO.

SUERYTERO.

D. CANUTO.

SUERTEFRO.

D. CANUTO.

SUERTEROQ.

D. CANUTO,

RUFA.

SUERTERO
D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTO.

RURA.

SUERTERO.

RUFA.

SUERTERO.

LA DE CUATRO MIL

¢Pero qué ha pasado?

me botaron de aqui, y tuve
que irme a mi casa a ponerme. . .

Que

iYa sabe Ud.

iQué belén!

Ahora mismo va Ud. a darme

mi ropa.

{iQué estupidez!)
Pero si no vive aqui,

No tengo en ello que wver,

Pero, hombre, hablemos con calma.
¢No ha sido cierto lo det

nimero mic premiado?

éPretende Ud. otra vez

engafiarme?

St es que yo...

ESCENA XIII

Diches y Rufa, entrando

Bice que ya viene, pues...

JEh?

(Me fundi).

{(Hay otro hombre).
¢Sl serd?. .. 15# Dime ¢no es
nuestro sobrino este joven?

iEll (Admirado),

iIdolatrade
iHijo mio!

T eras...

jsuertero!

H =) {

sobrino!
¢Cémo?. .. ¢Qu
ti eras.

¢Yo? j¥o soy

x

<@

cNo 1o dije?. ..

»

iEs éll
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RUFA.

SUERTERO

RUFA.

SUERTERC.

RUFA.,

SUERTERO.

RUFA,

SUERTERO.

D, CANUTO.

SUERTERD.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA,

MARTA.

RUFA.

MARTA.

RUFA.

SUERTERO.

RUFA.

SUERTERO.

RUFA.

SUERTERO.

FENIX

iSuerte cruell. ..
iA qué oficio vil te has wvisto
obligado a descender!. ..

iVil mi oficio?. ..
iQué horror, jamas lo pensé!

iVayase Ud. al demonio!

iSobrino!, . .

iQuitese Ud.!
jPerico!

jjloral!

Me largo

va a descubrirse el pastel.
iDeténgase Ud. so pillol. ..
jCielo santo!

(Me smbromé) .

¢Pero qué es ésto, Dios mio?

ESCENA ULTIMA

Dichos, Don Celedonio vy Perico

Aqui estoy, Rufa,
Ven, ven.
dQué pasa?
Ni yo lo entiendo.

Yo si, lo que pasa es

que he venido por mi ropa
que a este tio le presté

¥ le he de romper. ..

iFerico!
¢Vuelve a apodarme otra vez?
Pero Perico. .-

iGallareta, calle Ud!



RUFA.
MARTA.
SUERTERQ.
RUFA.

SUERTERO.

RUFA.
Y MARTA

SUERTERG,

D. CANUTO.
PERICO,
MARTA.

B. CELEDONIO,

D. CANUTO.
RUFA.

D. CANUTO.

D. CELEDONIO.

D. CANUTOQ.

b. CELEDONIO.

PERICO.
D, CANUTC.

D. CELEDONIO.

SUERTERO,

PERICQ.

LA DE CUATRO MIL 675

Qué

Al insulto,
No soy Perico.
¢Entonces quién es?

Soy suertero ¥ he botado
la de cuatrg mil de ayer.

Y qué?

Qué este hombre me habia dicho
qgue el favorecido era &l
v me ha engaiado.

No tal,
iTio, tio, aqui estd!

cQuién?
Don Canuto.

Ellos.

Los pillos,

Adelante. (Me selve)
Calma, reclamo un momento.
Han cobrado?

No.

Pues bien
respondan aqgui seifores,
¢No es verdad que ustedes creen
haber ganado la suerte?

iClaro!
Pues claro.
¢Cuél es el ndmero?

iEl cincuenta mil
quinientost

iMentira!

Qué?



676

D. CELEDONIO.

SUERTEROQ,

D. CELEDONIO.

PERICO,

D. CELEDONIiQ.

D. CANUTO.

SUERTEROS,

b, CANUTOQ.

RUFA.

TOBOS.

SUERTERO.

D. CANUTO.

PERICQ.

D, CANUTO,

D. CELEDONIO.

PERICO.

SUERTEROD.

RUFA.

MARTA.

CELEDONIO Y
PFERICO,

D. CANUTO.

RUFA,

D. CANUTO,

RUFA.

FENIX

Estad en el diario.

jAqui esta
el derrotero!

jAh! jEs tres
cientos en vez de quinientos
sobrinot

jTiof

ive, vél
El cincuenta mil trescientos.
{Quién lo tiene?

i Yol

iTal

iEl
¢Dénde?

En este pantaldn
que es mio, aqui, . .

cAqui?
iEste es!
Maldita sea mi suerte,

Se me revienta la hiel.

iEste es!
jMaridito miol
iSu marido!
iSu mujer!
Sefiora... un momento... yo. ..

¢Le hablas de “Ud” a tu mujer?

(Bah: soy rico y nada temo).
iNo soy esposo de Ud!

Lo niegas porque eres rico?



D. CANUTO.

REUFA.

D. CARUTO,

MARTA Y
RUFA.

PERICO.

D, CELEDONIO.

RUFA.

D. CANUTO.

RUFA.

D. CANUTQ.

RUFA.

MARTA,

. CELEDONIO,

RUFA.

D. CELEDONIO.

PERICO.

RUFA.

D. CELEDONIO.

RUFA.

D. CELEDONIOC.

RUFA.

D. CELEDONIO,

LA DE CUATRO MIL

No, Ud. es esposa...
¢De quién?

De mi amigo Celedoenio.

iEl

(Mi tia)

(Mi mujer)

Pero ta... {Ud. no me dijo?
Fué una broma.

¢Una broma, eh?
Va Ud. a ver como en broma
le arafo toda la piel. ..

Pero vamos a cuentas
dCOmo se llamaba su marido?

iEl
era Celedonio Albine.

Entonces el senor es.

(Albino, te fuiste al agua)
iEa! Yo soy! Bien /v que?
{Armémonocs de energia)

JTaP. .. (81! jEs el mismo! [Ay infiell
(1Yo que le llamé esperpentol)

(Yo qué arpia le llamé)

Marido idolatrade,

iEa! {Basta de candidez!
iLia rechazo a Ud. sefiora!

¢Rechazas a tu mujer?
iEs que estamos divorciados!
¢Divorciados?. .. ¢Y por quién?

tPor una afta dignidad
eclesiastica!
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RUFA.

D. CELEDORIO,

RUFA,

B, CELEDONIO.

MARTA.

PERICO,

RUFA,

PERICO,

L. CELEDONIO,

RUFA.

D. CELEDONIO,

RUFA,

D. CELEDONIO.

MARTA.

D. CANUTO.

RUFA.

D, CELEDONIO.

SUERTERO.

D, CANUYTO,

SUERTERQ.

FENIX

dCual es?

El Cardenal de este brazo

que aunque ha veinte afios que fué,
se me encona todavia

cuando la reeyerdo a Ud....

Perdéname lo pasado,
iJamas!
iPerdone Ud.!
iTio!

T eres mi sobrine,
Dile que no sea cruel.

iPerdén!
iNunca!
Me lo niegas.
iA ver...! Repitelo. ..l jA ver!
iSil. .. pues toma...
1Ayl

¢Qué ha sido?
Nada.

Nada jqué ha de ser!
jQue otro Cardenal ghora
nos une por segunda vez!

iEa, en paz!
iViva la paz!
{Me perdonas?

iYa se vél
jPides perddn de tal modo!

jili M propin'a.
Cuente Ud. con los cien soles,

Mil gracias.



D. CANUTO.

D. CELEDONIO.

D. CARUTO.

b. CELEDONIO.

TODOS.

D, CELEDQNIO.

D, CELIIDONIO,

LA DE CUATRO MIL
Me parece un sueno.
SQué?
Haber ganado la suerte,

Pats suerte mi mujer .
jSuerte china!

¢Hay otra?... ¢Cuil es?

La del autor del juguete
Que lo silban..., a mi qué.

El autor a los actores
les ha confiado que hacia
otros cuatro mil mejores:
Vuestros aplausos, seflores,
que son la gran loteria.

FIN

679



Estudios bibliotecarios en la Universidad

Nacional de Buenos Aires

En la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Buenos Aires se
ha dado reciente impulso a log estudios bibliotecarios, Al efecio, ha sido sancionada una
nueva reglamentacion, en srmania con la propuesta formulada por las comisiones de biblio-
tcca y de ensefianza, v se ha confiado la direccidn de los estudios al doetor Augusto Radl
Cortazar, une de ios més distingiidos bibliotecarios argentinos.

Para conocimiento de nuestros lectorves, trascribimos la infermacidon aparecida en el
Boletin del Anuario Bibliograirco Cubarno:

“Antecedentes—Hace mias do un cuarto de sigle, se cred en la Facultad de Filoscfia
v Latras de la Universidad de Buenos Aires, la Carrera de Bibliotecarins, en virtud de la
Ordenanza del 2 de mayo de 1922, cuyo plan de estudios se aprobd el 28 de abril de 1923.
Es sin duda una de las mas antigus de América Latina y representd una loable iniciativa
que por primera vez se concretaba en el pais. La escasez de medios indujo, sin duda, a que
se aprovecharan log elementos existentes en la propia Facultad, y por eso la parte genersl
del plan estaba constituida jror materias del Profesorade en Historia, en tanto gque la es-
pecializada ¥ técnica quedd exclusivamente a carge del Director de la Biblicteca.

En 1948 la Facultad modificéd sus planes de estudio, aprobados por la Universidad
en su Ordensnza del 7 de agosto, la cual incluye un ineiso sobre las carreras de bibliote-
carins, archivistas y técnices de museo.

En cumplimiente de este mandato fué elevado otro anteproyecto, adaptado a las
ruevas circunstancias, el cual tampoco pudo ser eonsiderado de inmediate; pero a poco de
elegidas en Ja Faeuitad las actuales autoridades (5 de noviembre de 1049), pasé a estudio
de las Comisiones de Ensefianza, y de Biblioteca del Consejo Idirectivo.

Firalmente, en la sesidn del 23 de diciembre de 1949, fué aprobadc por unanimidad
en el Consejo Directivo ol texto que las Comisiones nembradas presentaron,

Tal es la Ordenanza que a continuacion se transcribe, Concreta el frute de la anti-
gua aspiracion y del sincero entusiasmo de muchos, a lo largo de aiios. Es intérprete de una
esperanza, nutrida en la conviccién profunda sobre el briilante porvenir de estos estudios.
Todcs comparten la cettidumbre de gue no serd vano el ssfuerzo én bien del progrese de
nuesiras bibliotecas, que es decir en pro de la cultura argentina.

Plan de estudios—Fara obtener el titulu de bibliotecario es menester aprobar las
siguientes asignaturas: introduccién a la filosofis, introduccidén a la literaturs, introduccidn
a la historia, latin (tres cursos), griego (tres cursps), prictica profesional en la Biblisteca
de la Facultad, cuye director orgamizard cursos sobre biblicteceologia generai, bibliotecono-
mia, bibliclogia, libliegrafia, catalogacion y clasificacion. Ademss los slumnos deberan
acreditar conocimientos suficicntes sobre dactilogrzfia al tacto y sobre dos idicmas extran-
jeros elegidos entre los siguientes: framcés o itrilang y aleman o inglés. (Ordenanza de la
Universidad de Buencs Aires, del 7 de agosto de 1943, art, 2% incise d, 29 parte).

Reglamentacion.—Art. 1% Las asignaturas que corresponden a la Carrera de biblio-
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tecarios de acuerdo con el plan Je esiudios vigents, se distribuirdn on ires zhos de estudios:
PRIMER ANO: Introduceién g 1o literstora; Entroduccidn a la filoszofiz; Introduccidn a Ja
historia; Latin I; Griego L—SEGUNDO ANO: Bibliotecologia gencral; Catalogscidn v cle-
sificacion: Latin IF; Griego II-—TERCER ANO: Bibliografia; Biblicteconomia; Biblicle-
gia; Latin III; Griego IIL

Art. 29 Los cursos bibliotecoldgicos estardn = cargoe de jo: empleados técnicos de
la BibHsteca centrsl o de otros especialistas designados para el caso, cuyos titulos, antece-
dentes y funciones los capaciten para dictar clases de cardcier uwniversitario, '

Act. 3% "El| Director de la Biblioteca central tendrd a sy carge une de los cursos, la
coordinacion didactica y técnica entre todas las tnaterias v la suwmervisién de las clases ¥
irsbajos practicos.

Art. 4 En todes los cursos hibliotecaldgicos se dictarin clases tedricas y se cum-
plirda un plan de trabajos pricticos.

Art, 8% Los encargades de curse presentaran al Director de ia Biblioteca un in-
forme de lg actmacién de cada alumno, haciendo constar lass practicas asignades y su cla-
sificacion, el porcentaje de asistencias y su concepto sintético [inal,

Art. 6% Estos antecedentas se tendran en cuenia al rendir el alumneo el examen fi-
nal ante una comision presidida por el Decano e integrada por el Director de la Biblioteca.

Art. 7° Al rendir examen de Catalogacién vy clasificacién, los alumnos deberdn
screditar conccimientos saficientes sobre dactilografia al tacte y sobre los dos idiomas ex-
tranjeros elegidos.

Art. 8 Cuando se estime necesario, so vodrd solicitar el zsesoramiento de los Di-
rectores de lus Secciones neolatina y anglogerminica del Instituto de literatura de la Fa-
cultad.

Art. 99 Para el mejor cumplimiente de Ia practica profesional, ¢l Director de la
Biblioteca podrd organizar visitos explicadas o trabajos técnicos en otras bibliotecas o ins-
tituciones especializadas,

Art. 10¢ E! Decsno, a propuesia del Director de la Biblioteca, podris invitar a bi-
blictecarios y especialistas de reccnocido prestigio a dictar scasianalmente clases o confe.
tencias sobre temas bibliotecoldgicos.

Art. 1i* Los encargados de curso presentaran anualmente urn inforne al Director
ée la Biblioteca en el que expondrin los resultados de la ensehanza.

Art, 122 Ei Directer de la Biblioteca, en unz Memouria anual, resumird las conciu-
siones generales sobre el desarrolio de los curses v nropondrd al Decanoe las medidas ane
estitne convenientes para lograr un constante perfeccionamiento.

Art. 13% En cuanto sa posible, los cursos biblictecoldgicos se regiran por las mis-
mas disposiciones y practicas vigentes en la Facultad en cuante a programas, ciases, fechas
vy deméas aspectos didicticos y administrativos.

Art. 14% Los alumnos que antes de la sancion de esta resolucién hayan comenzade
sus practicas en la Biblioteca, de acuerdo con sl régimen anterior, podtan coentinuarias has-
ta finalizar la carrera.

Art. 15¢ La presente resolucion comenzara a tegir a partir del 19 de enero de 1950,
— Roberta Combetto, Secretario—Federico A. Daus, Decano.



Primer centenario de la Ley de Propiedad

Intelectual

Ha cumplido su primmer centenario la ley de propiedad intelectusl, promulgada por
el General Ramén Castilla el 3 de noviembre de 1849, Y pese & la frecuencia con que huy
se conmemoran centenarios, y aun aniversarios de personas y suceses notebles, nadie ha
glosado la significacion actual de asa fecha, Es tante mds notable y reveladora, cuante més
deteniidamente se gpreciz la intensidad de la renovecidn tegislativa, en lo referente a otras
josticuciones sustantivas del derecho. Pues, si bien es cierto gue la propiedad intelectual
ha quedado sujetz a las disposiciones de los codigos sobre derechos reales, es evidente la
necesidad de una reglamentacian especial. Sus formas som hoy muy diversas y complejas,
¥ la ley.debe ampararlas en su integridad, no sblo en lo atafiedera al reconocimiento del
derecho en st mismo, sine alin en cuanto se refiere a los procedimientos del registro v la
extensidén de las garantias legales.

En 1915, el doctor Juan Bautista de Luvalle prepard un avanzado proyvects, gue me.
recid reiterados elogics, Hace alguncs ziios se designd una comisién que debia preparar un
proyecto de ley de propiedad intelectual, pero entendemos que no alcanzd a cumplir la fi-
nalidad para la cual fué instituida. 'V como la ley perusna es una de las mas antiguas gue
en el munde rigen esta materia, jugamos que muy pronto se ha de llevar a efecto su re-
vision.

En esta oportunidad insertzmes, a titulo documentarie, tres textos alusivos, a saber:
ia ley de propiedad inteslectual del 3 de noviembre de 1849; la convencién sobre propiedad
literaria y artistica, suscrita en Montevideo ef 11 de enero de 1889, ratificada por el Pe-
1 en aquel mismo efio y que adin se hzlla vigente con Argentina y Francia; y un sugestiveo
articule de don Ricarde Palma sobre Propiedad liferariz, en el cual comenta un proyecto
de Ios senadores Emilio Forero v Manuel Salazar, que desgraciadamente ne hemos hsllado
ni adn en el propio archivo de la Camare de Senadores.

EL CIUDADANO RAMON CASTILLA
Presidente de !a IRRepibiica
Por cuanto el Congieso ha dado la ley siguiente:
Considerandos

Que estando garantizada por el Articulo 174 de la Constitucidn la inviolabilidad de
las propiedades intelectunles, es necesario determiner fa duracién de esa propiedad, desig-
nande las penas en que incurran los gue la violen:

Da la Ley siguiente:

Art, 19—Los autores de todo genero de ¢scritos, cartas geograficas, grabados y com-
positates de mfsica, gozardn, por toda su vids, ol privilegio exclusivo de vender y distri-
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buir sus vhras en todo el territoric de la Repiblica, y dr ceder su derecho en todo o 2n
parte.

Art. 29 Se exceptilan del articulo anterior. los librog y escrites due sean contra-
rios a la Religion o buenas costumbres v las pinturas ¢ grabados gue ofendan la moral pi-
blica; todos los cuales serdn perseguidos conforme s las leyos.

Art. 3% —Los herederos ¥ cesionarios gozardn del mismo deracho, hasta después de
veinte anos de la muerte del autor.

Art, 4°—Los propietarios legitimos de una obra péstuma gozaran del privilegio per
treinta afios.

Art. 59— Para comprobar an tode tiempo, la propiedad de un libro, grabado, ete. bas-
ta devositar un ejemplar de 1z obra en ia Biblicteca piblica, donde la hubisre, y otro eu
el archivo de [a Prefectura del Departamente en que se efectuara la edicion, si ne hubierz
oposicion o contradiceién de otro individuc; en cuyo casoc se estard al resultado del juieio.
Si el autor no guisiese publicar su nomhre, entregara en la Prefecturs, un pliego cerrade
v sellado que lo contenga.

Art. 6°—Los que publicaren o vendieren ediciones contrshechas en la Republica in-
currirdn en una multa de descientos a quinientos pesos a faver del propietario, a quien ade-
m&s serin entregados todos los sjsranlares,

Art. 79—Los que introdujeren o vendieren ediciones hechas en el extranjero, de obras
tuya propiedad pertenezea a algin individuo en iz Republica, perderin tedos los ejempla-
res que tuviersm, s beneficio del propietario.

Art, 8%—Las traduceciones o versiones ozan de los mismos privilagios, con tal gque
el traductor cumplia cont 1o prevenido en al Art. 52

Art, 99— _Después de cumplidos los términos sehalados en esta Ley, toda obra pasa
al dominio del piiblico, y cualquier ciudadano puede libremente implimirla ¥ venderla.
Lima, 3 de Noviembre de 1849, -— Ramon Castilla. — Jfoan Manvel del! Mar. —

TRATADO SOBRE PROPIEDAD LITERARIA Y ARTISTICA

S. E. el Presidente de la Repiiblica del Perdi; S. E. ol Presidente de la Repiiblica
Argentina; 8. E. el Presidente de la Repiablica de Bolivia; 8, M, el Emperador del Brasil;
8. E. al Presidente de la Repiblica de Chile; 8. E. ¢! Presidente de 1a Repiablica del Pa-
raguay y 5. E. e! Presidente de la Ropiiblica Oriental del Uruguay, han convenido en cele-
brar un Tratado sobre Proviedad Litereria y Artistica, por medis de sus Plenipotenciarios
reunido: en Congreso, en la ciudad de Maontevideo, por inicistiva de los Gobiernos de lag
Repiiblicas Argentina y Oriental del Uruguay, estando representados:

8. E. et Presidente de la Repibtica dal Perd, por ol Sr. Dr. D, Crsireo Chacaltana,
Enviado Extracrdinario y Ministro Plenipotenciario en las Repiiblicas Argentina y Qrien-
tal del Urugusy, v por el sefior Dr. D. Manuel Maria Galvez, Fiscal de la Exema. Corte
Suprema de Justicia.

8. E. el Presidente de la Repiblica Argentina, per el sefor Dr. D, Roque Saenz Pefia,
Enviado Extraordinatio y Ministra Plenipotenciaric en la Repiblica Oriental del Uruguay,
v por el sefior Dr. D Manuel Quintana, Académico de la Facultad de Derecho v Ciencias
Especizles de la Universidad de Buenecs Aires.

8. E. el Presidente de la Repiblica de Bolivia, por el sefior Dr. D. Santiago Vace
Guzman, Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en la Repithlica Argentina,

3. M. ¢l Emperador del Brasil, por el sefior Dr. D). Domingos de Andrade Figueira,
Consejero de Estade y Diputade a la Asamblea General Legislativa,

8. E. el Presidente de la Repiblica de Chile, por el senor D. Guillermo Matta, En-
viado Extraordinario v Ministre Flenipotenciario en las Rephblicas Argentina y Oriental
del Uruguay, ¥ por el sefior D. Belisaric Prats, Minisiro de la Corte Suprema de Justicia.

8. E. el Presidente de Ja Repiblica del Paraguay, por el sefior Dr. D. Benjamin
Aceval ¥ por el sefior Dr, I, José Z. Caminos.
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S. E. el Presidente de la Repiblica Oriental del Uruguay por el sefior Dr. It Ilde-
fonsa Garcia Lagns, Ministro Secretzrin de Estado en el Departaments de Ralaciones Ex-
teriozes y por el sefior Dr. It Gonzalo Ramirez, Enviado Extraordinario v Ministro Plenipo-
tenciario en la Republica Argentina.

Quienes, previa exhibicién de sus Plencs Poderes, que ballaron en debida forma, y
después de las conferenciss ¥y discusiones del caso, han sascordads las estipulaciones si-
guientes:

Art. 19—Los Estados Signaterios se comprometen a reconocer y proteger Ios dere-
chos de la propiedad literaria y artistica, en conformidad con las estipulaciones del presen-
te Tratado.

Art. 2%—E] gutor de toda obra literaria o artistica v sus sucesores, gozaran en los
Estados signatarios de los derechos que les acuerda lz ley del Estado en que tuve lugar su
primera publicacién o produccidn,

Art. 3°—E] derecho de propiedad de una obro literaria o artistica, comprende para
sit autor la facultad de disponer de ella, de publicarla, de enagenarla, de traduciria o de
sutorizar su traduccidon, y de reproducirla en cualquiera forma,

Art. 49—Ningin Estado estaréd obligndo a reconocer el derecho de propiedad lite-
raria o artistica, por maver tiempo del que rija para los autores gue en ¢l obtengan cse
derecho. Este tiempe podra limitarse al sefialado en el pais de origen, si fuere menor.

Art. 57—En la expresién “obras literarias y artisticas” se comprende los libros, folletos
y cualesquiara otros edcritos; las obras draméticas o dramditico-musicales, Ias corsograficas,
las composiciones_ musicales con ¢ sin palabras; los dibujos, las pinturas, las escrituras, los
grabados; las obras fovograficas, las litografias, las cartas gecgréficas, los planecs, croquis y
trabajos plasticos, relativos a geografia, topografia, arquitectura o a ciencias en general;
¥ en fin, se comprende toda produccién del dominic literario o artistico gue pueda publicar-
s& por cualquier modo de impresidn o de reproduccion,

Art, 69—Los traductores de obras acerca de las cuales no exista o se haya extingui-
do el derecho de propiedad garantide, gozarin respecto de sus traducciones de los derechos
declarzdos en el articzlos 39 mas no podran impedir la publicacién de otrss traducciones
de la misma obre.

Art, 7%—Los asticulos podran reproducirse, citindose la publicacidn de doade se
toman, Se excentilan los articulos cue versen sobre clencias vy artes, y cuya reproduccién
se hubiera prohibide expresamente por sus autcres.

Art, f%—Puyeden publicarse en ia prensa periédica, sin necesidad de autorizacién
alguna, los discursos pronuncieados o leidos en las asambleas deliberantes, ante los tribu-
nales de justicia o en las reuniones pQblicas.

Art., 9?—S8e consideran reproducciones ilicitas, las apropiaciones indirecizs, no am-
torizadas, de una obra literaria o ertistica y gue se designen con nembres diverses, como
adaptacicnes, arreglos, cte, etc, ¥ gue no son mas que reproducciones de squellas, sin pre-
sentar & cardcter de obra original,

Art. 10—FLos derechos de sutor se reconocerdiy, salve prusba en contrarie, a favor
de lus personas cuyes nombres o seuddnimos estén indicados en la obra literaria o artistica,

81 los auntores quisieran reservar sus nombres, deberdn expresar los editores que a
ellos corresponden los derechos de sutor.

Art. 119—Las respensabilidades en que incurran los que usurpen el derecho de pro-
piedad literaria o artistica, se ventilardn ante los tribunales y se regiran por las leyes del

pais en gue el fraude se haya cametido.

Art. 1Z2°—E] reconocimiento del dereche de propiedad de las obrag lilerarias o ar-
tisticas, no priva a los Estados signatarios de la facoltad de prohibir con arreglo a sus le-
yes, que se reproduzcam, publiquen, circulen, representen o expongsn aquellas obras que
se congideren conirerias a la moral o a las buenas costumbres,

Art, 13%7--No es indispensable para la vigencia de este Tratade su ratificacion gi-
multinea por todas las Naciones signatarias, La gue lo apruebe lo comunicard a los gobiernos
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de las Repiiblicas Argentina y Oriental del Ursguay, pars que lo hagan saber s las demas
Naciones contratantes. Este procedimients hard las veces de eanje.

Art, 14%-—Hecho el canje cn la forma del articule anterior, ese Tratodo gquedari en
vigor desde ese acto por tiempo indelinide,

Art, 15°—8i algunas de las Naciones signoterias creyese eonveniente desligarse del
Tratado o introducic modificaciones en &l lo avisard a lss demds; pero no guedard desli-
gada sino dos afios después de ta denuncias, término ¢ que se procurard llegar a un nuevo
sceerdo,

Art, 16°-El articulo 13, es extensivo a las Nacloties gue nuo habiends concurrido
a este Cougreso, quisieran adherirse al presente Tratade. )

En fé de o cual, los Plenipotenciarios de las Nacicues mencienadas, lo firmen y we-
Hun en el niimero de siete ejemplures, en Montevideo, o las ooce dias del mes de cnero de
mil ochoclentos achenta y nueve.

Cesaren Chacaitana. — M. M, Galvez, — Roque Séenz Pena, -~ Manuvel Quintana.

— Santiage Vaca Guzmén. — Domingos de Andrade Figoeire, — Guiliermo Matta, —
B. Prats, — Benjamin Aceval. -— José Z. Camincs, — Iidefonso Gercia Lagos, — Gonzalo
Ramirez. -

PROPIEDAD LITERARIA

Carta # los Honorables Senadoces Emilio Forerv v Manue! Marcos Salazar.

Ya gue la cuestibn nada tiene de politica, dema con la que ha tiempo endeo refiido,
me parmilirén ustedes meter, mi cuchera o mi cucharada, =i mejor les place,en ¢l proyectn
que, sobre propiedad literaria, va a ser discutido por e! honorable Senado,

De agradecer hemos, los borroneadores de pepel, que hayat pensado ustedes en po-
ner coto & la pirateria literaria, mfianzindenes los derechos de paternidad scbre nuesiros
hijos. Pero pratitud aparte, halla en el proyecto tres gazapos que se me han atragantado y
sobre los gue, muy al coreer de la pluma, voy a ensartar barharidades como mias.

Ante todo diré que of proyecto, en su fousdo, ¢ liberalisimo, vy aue es lastima que
no haye brotade como complemento de una buena ley derogatorie de ese algerdn de cien
colas que, nacido el afio 23, amenaza tegar eon vida al fin del siglo. Sospacharin natedes
que me refiero a la ley de imprenta. Pero, en {in, no se gané Zamora en una hora, Ef quid
estd en principiar, ¥ espero en Dios que mis choznos, (si son tentados como yo por ol de-
monio de la literatura) disfrutarin, para escribir en un dierio, de mejores garanting, que las
que hogaie el impresor don Pedro Lira, que anda en trancos largos y entre 9@ va o no va a
chirana, tade por obra y gracia de la remalditisime y vetusta ley del ano 23.

El primer gazapo que me hizo brincar del asiento fue el articulo 79 [Como! :OQué
coya? (De dénde han sacado ustedes, sefiores ¥ amigos mios, que hava derechs de propiedad
sobre obras andnimaes que no se encuentren en el caso de las determinadas en el articulo
4%7 Tengo para mi, que ls sola circunstancia del anénime, prueba cuoe el autor ha renun-
ciado a la paternidad de su obra, Los hijos de padres mo conocidos, como los expésitos: o
ellos puede alegor derecho cualquier pelafustin gue pasa por la calle. Son res nulling

E] segundo gazapo, que en el primer momento juzgue elefante, estd formado por low
articulos 12, 13, 14 ¥ 15 que. mas que injustos, sun vejatorios pera la digoided del escritor.
Esto de gue la propieded literaria se pierda porque ! suter olvidd ¢ no quiso Nenar la
farmula de depositar ejemplares de su libro en la Biblioteca ¥ el Ministeria, dign v tepito,
que a cualquiera lo deja torulate, De mi se decir, gue renegaria de un oficio gue, tras de
no producir parz el puchero, me obligara a andar de zoca en coledra y de oficiuan en ofici-
na, soportande impertinencias de porteros ¥ amanuenses. ¢¥ para gqué? Para que su seho-
ria el ministre la echase conmigo de ministro, me sbrumase con sus infulas v prosopopeya,
y por fin de lines, me dijese; —Dése usted manana una vueltecita, ¥ lo declararemos padre
legitime de su hijo, con opcion a gangas pdstumas.
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Pues, senor, estibamos lucides! Bastante humilde es de suye la condicion del eseri-
tor, entre nosetros, para que, en vez de hacer algo por en'altec'erla, se trate de abatirla. ;Gua-
po estimulo nes brindan Ios articulejos citadost

El depésito o entrega de ejemplares debe ser obligatorio para el impresor, ¥ aun po-
dria conmindrsels con multa si no cumpliera. Al autor, para ser dueiic de su libro, le basta
st nombre impreso en &l. Por lo menos entienda que usi sucede en toda tierra: donde hay
bobos que garabatean.

Dias, con ser Dios, no puede hacer gue un padre no sca padre del hijo que engen-
dra! Pero olvidese ustad de pedirle al jofe de seceitn el recibe de que habla el articuly
14... y se queda a chica freace. Fierde nsted, sin mas ta tia ni vuelta de hoja, los derechos
de paternidad! Valiente cogijo habia side el articulito!

Adelante con los gazapos.

Ari. 17. Queda abolida la censura teatral.

Brave! magnifico! No se puede ser mds liberales, Casi, estoy de acuerdo con uste-
des. Como doctrina, crec también que la censura es una rémora; pero no veamos ¢l punto
como doctrinarios, gine por su lado practico o de conveniencia social o de actualidad. No
por caminar aprisa corramos el peligro de estrellarnos. o o

8i con censura miras Pedro cémo andamos (qué sucederi el dia en que esta desapa-
rezca® Obvia es la contestacién. Todos nos echaremos a cortar orejas.

Amen que, de facto, quedariz establecida la dictadura de los empresarios e tea-
tro, (oue sola pondrian . en escena producciones de los angeles de su ¢ors) tendriamos a gra-
nel dramas en que campease la mis grosera inmeoralidad, gue insultusen el buen sentido, ¥
apedreasen la estética. '

Agui me parece oir decir a alguno: —F1 pitblico, juez supréma, silvaria lo inmocal v
lo delorme— Salida de pie dé banco, dige yo, ¥ pfesumo que también ustedes,

¢Por qué? Por razones que prudentemente calio.

) Con la supresion de la censura ifimmos de Beyla a Caribdis. 51, De los jueces actua-
fes Cno personalize)}, que bien pueden ser caballeros cuya competencia literaria calce pa-
quisithos puntos, iriamos a parar en la tirania de los empresarios que, por regla general, no
son los m#s entendidos en aquilatar las producciones del humance ingenio. ‘Tiranin por tira-
nia, & la antigua me atengo como la viejecita de Siracusa.

Rechazo la censura previa para el Yibro v el articulo. Para el teatra me pafece adn
necesaria. ’

La verdedera cuestién, amigos mios, es la siguiente:—:Kstamos tan avanzados gue
podamas, sin peligre, darnos el lujo de suprimir la censura?—Decididamente contesto que
no.

Rogando a ustedes que no vayan a tomar esta epistola por ¢! lade que quema, es
decir, por el de critica parlamentaria, sino sencillamente por lo que encarna de interéy li-
terario su proyecto, me as grato repetitme de ustedes amigo y colega afectisimo.

Ricardo Paima.

En El Per(l Mustrada: N° 128, p. 808; Lima, Sabado 19 de Octubre de 1889.
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LASS0O DE LA VEGA, JAVIER: La Biblioteca como edificio funcicnal, su coensfruccion y
equipo. Madrid, 1948, 214 p, il 2412 cm.

Como lo indica e! titulo, el sutor dedica su obra a estudiar el problema de la Bi-
- blioteca en el aspecto funeional, ya que poco se logra con poseer un edificio hermoso —
quizd hasta Iujoso en su estilo, ornamentacion y equipe—, si & esas cualidades o se le
une la posibilidad de desenvelver sus labores dentro de ambientes adecuados y conexos que
deriven un servicio eficiente, objetivo primordial de la Biblioteca.

Lasso de la Vega &2 un bhibliotecario muy competere y enamorado de su profesidn,
que ha estudiade tninuciosamente el desarmpllo de las funciones en numerosas bibliotecas,
captando intetesantes detalles de sus defectos y virtudes y llegando a importantes conclu-
siones a base de las cnales escribe su libro.

Dlespusés de una breve resefia historica de la evolucién de la Biblioteca, 8l autor re-
lieva la necesided de que, al planesrse la construccidn del edificio, se establezca una in-
teligente colaboracion entre el arquitecto y el bibliotecario, quien contribuiri con la ex-
periencia adquirida en el trabajo diario, sin que elio signifique coactar la libertad creado-
ra el arguitecto,

El autor incluye en su libre los 11 principios que la A, L. A. considera indispensa-
bles en el planeamiento de la construccion e una biblioteca y elgunas sugerencies intere-
santes del libro The American Public Library Building, its planming and with special refe-
rence fo its administration and services, escrito en colaboraciéon por el arquitecto Alfrec
Morton Gilthens y ¢l bibliotecarie foseph E. Wheeler.

Se refiere juego al proyecto, basade en datos estadisticos, tales como nimero de ha-
bitantes a los que se va a dar servicio, crecimiento normal de la poblacion, proporcion en-
tre las clases sociales, cantidad de vollimenes que se necesitarin, préstamo a domicilio, ete;
datos de cuya exactitud dependerd, en gran pavie, el éxito no séle inmediste sine fuluro
de la institucién.

Menciona, asimismo, la adecuada ubicacién de las diverses dependencias del local
v su respectiva equipo, dedicando un capitule muy interesante al deposito de libros.

La obra ilustra, con abundante material, los principales temas tratados: edificio, ins-
talaciones técnicas que coadyuvarin zl mejor rendimiento de las distintas dependercias,
mobiliario y Gtiles de trabajo.

Lun claridad ¥ precision con que se exponent estos problemas, v el heche de ser una
de 105 pocos libros editados en idiema espafiol, lo convierten en uns importente obra de
consulta ¥ de gren utilidad en las escuelas de bibliotecarios de Hispano-América.

En conclusioh: Lasso de la Vega ofrece un estudio minucioso de las complejas ne-
cesidades de una Biblioteca, con una finalidad critica e informativa, gue ha de contribair
& la solucidn de sus diversos problemas y a hacer de ella vna institucion que se desenvuel-
va con tal armonia gue pueda ofrecer un servicio ideal.

Nilda Caceres Diezr Canseco.
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BACH, CHARLES HENRI. Petit guide du bibliofecaire 3me ed. revue. augmentée ot
mise a four por Ivonne Qddon. Paris, £d. “Je sers”, 1948,

Es un manual pars aguel, que sin ser bibliotecario, ¥ sin tener conocimientos de bi-
blioteconomiu, quiera organizar una biblioteca que no pase de los 10,000 volimencs.

Empieza estableciendo el concepto de la biblioteca pablica, su fin ¥ su funcion; ¥
juego da indicaciones sobre el arreglo, la seleccion de libros, ka catalogacidn, el catélogo, el
préstamo, etc. :

Los datos que proporciona son prictieos y relativamentn sencillos: da ana serie de
consejos para la adguisicién y seleccidn de los libros; en clasificacion recomienda el siste-
ma Dewey, v de consejos para la clasificaciGn y reclasificacidn de bibliotecas mwuy peque-
fiss, dande preferencia al critevic préético sobre el estrictamente bibliotecario; habla -del
catibopn, lpa cleses de fichas y su confaccién, Da ias reglas veferentes al asiento -onomas-
tico de los autores, individuales o colectivos, al asiento de los titulos, abreviaturas. ediciv-
nes, pie de impienta, colacidn y notas, insertando numerosas ilustraciones en -las cuales
se represcota los diferentes modelos de fichas en su forinato natural, Habla iambién de
Ias fichas secunddrias, analiticas, de referencia, etc. de los epigrafes, ¥ de la colocacion
de las fichas en &l eatdlogo; de los catilogos diccionarios, topograficos y- sistematicos. Ter-
mina esta parte con la preparacién fisica y cuidado de los Iibros, siendo esto lo que llama
trabajo interior de Ya biblioteca,

Luego vienen ios servicios al pilblico: inscripcidn, préstamo, estadisticas, préstame
irterbilliotecario, consulta, servicio para nidios, extensitn bibliotecaria, relaciones -entre - bi-
blioteca y lector, y publicidad; el arregle de las biblivtecas, el material necesario, ¥ pla
nos pars 1z disposicion del meobiliaria.

Do también una-lista de las obras de consultn  fundamentales, pero ex una lista de
poce atilidad en nuestro medie porque los libros gue la componen son libros en francés, ¥
aundue tuvieran traduccion hay libros mejotes para biblictecas de idioma espaiiol, y en
particular, peraanas.

Al final del libre aparece una bibliografia, y upa traduccion del sistema Dewey,
simplificodo.

‘Es, en su conjunto, un libro gque podria dar prandes servicios en el establecimien-
to de pequefas bibliotecas piiblicas, o de bibliotecas escolares. Seria recomendable que se
hiciere una traduccién, ya gue podria ser de gran utilidad para la difusion e la técnica
bibliotecaria en localidades donde todavia se practica el empirismo en el arreglo de las
colceciones ¥ la organizacién de log servicios.

Ana Klefn

PENNA, CARLOS VICTOR. Catalogacion y Clasificacion de libros. Buenos Aires, Acme
Ageney, 10490, 301 p. 22 cm.

Carles Victer Penna, profesor de lg Escuela de Biblictecologia del Museo Sociai
Argenlino, incrementa la literatura bibliotecologica de Hispano Amorica con su fundamen-
tal obra sobre Catalogacién y Clasificacidn de libros.

Como el autor lo dice en su introduceidn, ¥la catalogacibn y clasificacion de los li-
bros, parte muy importante de la bibiiotecolagia técnica, no encontrd, en la literatura bi-
pliotecoldgica de habla espafiola autores que le dedicaran la atenciém gue tan esencial te-
mn merecia”,

En su cbra abarea, en forma exhaustiva, todos los temas concernientes, tanto a la
clasificacion comn a la ¢atalogacion de los libros. Asl, comienza con las condiciones acerca
de los catatogos y sus clases, redaccién de asientes descriptivos y fornas de anotaciones,
expone los problemas generales que plantean la catalogacion y la clasificacién; y, en sinte-
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sis didictica tesume las evsefianzas de la bibliotecologia mederna, en especial las elabo-
radas por la Bibloteca def Congreso de Weashinpton y por lu Apostolien Vaticana,

Con respecto a la clasificacidn, presenta los problenios de la epigrafia ¥ ©1 emplen
de los diversos sistemas de clasificacton, Mérito indiscutible det libro de Carles Victor Pen-
na es el haber expuesto, en forma accesible y en su estructura fundamental, ¢l sistema de
clasificaciéne establacido por el Instituto Internacional de Bibliograf{ia de Bruselss, conocido
con la sigla C. D. U. Expone, ademas de la estructura tipica de estc sistema, las “Tablas
auxiliares” cronoldgicas, geograficay y formales, sus combinaciones numéricas segin ol con-
texto, v sn aplicacién.

Un capitulo interesante os el XIV, gue se refiere s la catalogacion de copias micro-
fotograficas,

Interesa en particular lo referente al personal, a su sefeccion y a su organizaciém, al
tiempo que debe emplear en clasificar y catalogar libros, ste. “Tratdndose de catulogacidn
v clasificacion completas —dice— un catalogador practico puede completar cinco libros
por hora, siende vilida la mismae propeorcion para un clagsificador que asigne; encabeza-
miento de materia y simbolos clasificados. Hsta cifra puede sufric sensibles alteraciones
cuando se emples catalogacion simpitficada, pudicndo caleularse en estas condiciones de
8 a 10 obras por hora”.

En suma, la ocbra de Carlos Victor Penna =5 un esfuerzo mas hacia et adelanto de
la ciencia bibliotecaria entre los paises de habla espanola, aungue no emplea lz termino.
logia biblistecolégica en su texto. Y, o propdsito advertimos que mzcaso hubiera sido de de-
seal que sk libra tuviera un apéndice con el gloserie respectivo,

Al final menciona una interesante y actual bibliografia portinente al tema. Un in-
dice onoméastice contribuya a dar mayvor utilidwd # este manoal.

Carlos Cevallos Bohdroues

BOLETIN DE DOCUMENTATION RIBLIOGRAPHIQUE DE LA BIBRLIOTHEQUE
NATIONALE DE PARIS. Abo de 1949,

EEditado por la Biblioteca Nacional de Paris, este Boletin es esencialmente una ac-
tual bibliografia de bibliografias. quoe contiene todas las publicaciones generales ¥
especiales impresas en tedos los idomas, Bu fecha de creacién es 1934; alguncs anos fue
dependiente de La Documentation en France, y vecientemente ha vuelto a recuperar su
autonomia.

En el Boletin, se encuentran lodos los Lrabajos bibliograficos y las Iistas de docu-
menlos, aparecidos en Francia y en el oxtranjero, ya fuera en forma de moaografiz o de
articules de revistes. Be hace ospecial menecidn a les técnicas de  documentacion, ar-
chivologia, biblioteconomia y museografia. Sus fichas abarecan la totalidad de las revistas
francesas y las extranjeras gue se reciben en la Biblioteca Nacional de Paris, hechas con
criterio exhaustivo aunque para los materiales gus interesan a las profesiones que se re-
fieten a la técnica documentaria, se hace una seleecién. En esta fortma, las bibliotecas ex-
tranjeras, conoeen todos los trabajos bibliograficos sparecidos en Francla y atn los suyos
propies, ¥y a las instituciones francesas les sucede otro tento

Lug notas estén distribuides en orden metodico, con divisione. por paises, cuyo su-
mario aparece en la primera pigina de cada nimero. Bl Boletin se compone de £ fascicu-
los por afo, los cuales muy a menudo aparecen de dos en dog y contienen, aproximada-
mente unas 250 fichas cada uno, cuya numeracion se extiende desde el ndmero 1 al 8 en
forma correlativa, Todo esto se completa al final del afio con un indice alfabético que in-
diea la numeracion de la ficha y que resume lo publicado en tade el afo.

Violeta Angulo Morales
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