Guia musical del Pert
por CARLOS RAYGADA
{Continuacion)

Janro, Toribio del — En una ya famosa “CARTA SOBRE LA MUSICA:
EN LA QUE SE HACE VER / el estado de sus conocimientos en Lima,
y se critica el / Rasgo sobre los Yaravies impreso en el Mercurio,
num. 101" (“Mercurio Peruano”, num. 117, p. 108, febrero 16, 1792),
el autor, que firma con las iniciales 7. J. C. y P., comienza con una
referencia a “Los felices progresos de las Artes en los tiempos de la
Grecia”’, pasa luego a los romanos y después de incursionar por los
campos de las artes plasticas, entra de lleno a tratar de las musicales,
pasando revista a los artistas que dan brillo a su tiempo en esfas tie-
rras, entre los que ecita al “incomparable Gampo, que supo deducir de
la Escala harmdnica, de la Gama Musica, las divisiones del tono, v
hacerlas sensibles 4 la vista por medio de las reglas de la Geometria;
dexando & sus poéstreros la senda mas segura para la operacion de
los mas excelentes 6rganos: que supo transmitir las reglas del fempe-
ramento Instrumental con mas certidumbre que las han puesto Mr.
Rameau, v la Academia Parisiense”. Es casi seguro que el autor de es-
le juicio se re (*)

[Ca%gTE] (**) —Uun aspecto distinto— TLa lijereza del Sr. Antonio Ca-
nete ha llamado generalmente la atencidon —Ila gracia del chiquillo ha
enamorado a todo el mundo-- Su padre ha justificado plenamente
la fama de baylarin de primer orden; —pero todo lo oscurece la sefio-
rita Cafiete. ;Qué sélo tan dificil el de quintas que ejecutd en el Pa-
dedu! No parece sino una ninfa hija del aire, bajo cuya delicada
planta la yerba mads tierna a penas se doblaria; y huellas dificilinente
se descubririan estampadas en la blanda arena. “En los espectdculos
siguientes presentaron “uno de los que mds celebridad tienen en ¢l

(*) Aqui se interrumpen los datos de Toribio del Campo.
q p p
(**) Faltan las primeras lineas referentes a la familia Cadete.
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joco-pan-tomimico”, “El enamorado fingido o el pintor burlado”; las
boleras *“del Chocolate”; el “Padedu de la fuente, pantomina de ca-
racter”, etc. En su beneficio, don José puso “‘el gran baile, pantomi-
mico, serio, de gran espectaculo: “La esposa rescatada o Los moros en
la Vega”, adornado de un gran padedu, un terceto, un quinteto, una
batalla al compas de la miusica y una obertura bailable”. En otras fun-
cién se bailaron “las graciosas seguidillas Mollares Sevillanas” y “un
asombroso quinteto serio de grupos, tomado del gran baile titulado
“El nacimiento de la Rosa”; mas adelante, Juana y José bailaron “las
boleras de la. Caleta”; José, solo, un “baile inglés”; Juana y José,
“Seguidillas manchegas, nuevas y del mejor gusto”; un “padedu se-
rio adornado con vistosos grupos sacado del baile mifologico “Géfiro
y Flora”; un “gran quinteto turco” y, finalmente, en las funciones de
febrero de 1834, ofrecidas en honor del general Orbegoso y en cele-
bracién de la jornada del 28 de enero, el “padedu” y el baile de “Semi-
ramis”. Otro periédico limefio, “El Meridiano”, del 13 de octubre del
53, elogia con no menor entusiasmo a la familia Cafiete y subraya el
contraste entre las excelencias de su baile y las deficiencias de una
compafiia de comedia con la que actuaban. “Mas al presentarse la
compaiiia de baile, todo se reanimé —dice—; las gracias parecian
girar en torno a ella; y ninguin espectador hubiera querido pestafiear
por no desperdiciar el méds pequefio movimiento de esta compaiiia.
El publico limano (sic) hace demostraciones evidentes del aprecio y
favor con que distingue el mérito. La familia Cafiete dara al teatro
unas ventajas palpables; y al publico, agradables y entretenidos espec-
tdculos jojalda pudiera decirse otro tanto de la compafia de verso!”.
La familia volvié a Lima en diciembre de 1837 y reaparecié con gran
éxito, que se prolongé hasta febrero del 38. Nueve afios mas tarde,
0 sea en 1848, volvieron nuevamente y don José abrié unas clases de
baile en el Callao. (SRS). Sin duda, aquello de padedu era simplifi-
cacion del francés pas-de-deur, que seguramente se pronunciaria pa-
dedu, pese a la economia de acentos que se advierte en la transcrip-
cién. Y en cuanto a las curiosas denominaciones de los demas bailes,
nada extrafias eran por aquellos dias. Véase, al respecto, el articulo
BaiLes pE Mobpa.

OapeLLa, Conciertos — En 1874 existia en Lima un popular y habi-
lisimo heladero napolitano apellidado Gapella, que hacia més atractivo
su establecimiento, ubicado en el Portal de Escribanos, ofreciendo
conciertos periddicos.

He aqui el primer programa del 4 de octubre:

{.—Cavatina nell’Opera “La Traviata” eseguita dal Corpo di Mu-
sica a solo di clarini pel Sig. Pizzini,
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9. __Aria “Della Corona lgizia”, nell’Opera “Jone” cantata dal
Sig. Giovanni Gabellini.

3.—Romanza “Ma se mi e forza perderti”, nell'Opera “Un Ballo
in Maschera” cantata dal Sig. F. Reggiani.

4.—Valzer “Rubino”, Corpo di Musica.

5.—Sinfonia dell'Opera “Jone”, esseguita dal Corpo di Musica.

6.—Valzer nell’Opera “Dinohra” cantato dalla Sigra. Elvira Re-
petto de Tresolini. ’

7.—Aria “Sciagurata! hai tu creduto”, nell’Opera “I Lombardi”,
Sigra. Marietta Pietro.
S.—Duetto “F la Patria e Roma”, nell’Opera “La Vestale”, Sig.

Reggiani e Gabellini.
9. —DPolka “Amalia”, Corpo di Musica. (SRS).

1Qué dulees debieron de saber los helados del maestro Capella
con tan lirico acompafiamiento! No hemos vuelto a tener noticia de
otro heladero filarmonico. Pero si recordamos, ya por personal ex-
periencia, un famoso café limeno, llamado “El Tupinamba”, que ha-
bia instalado en la Prolongacién KEste de La Colmena, un calalan ve-
nido del Brasil v a quien llamébamos “sobreviviente de Wagner”,
pues nos declaraba muy orgulloso haber asistido a dieciséis represen-
aciones de Tannhduser... y a cuatro o seis de cada una de las de-
mas obras, incluyendo la Tetralogia completa. El melémano de nues-
tro recuerdo amenizaba su servicio de café a los noctambulos exclusi-
vamente con su extensa coleccion de discos wagnerianos. Natural-
mente, “El1 Tupinamba” no duré mucho tiempo...

CAPILLA  VIRBEINAL -— Apenas llegado a Lima el Excmo. sefor don
Manuel de Oms y Santa Pau, Marqués de Castell-Dos-Rius, XXIV Vi-
rrey del Peri, el 25 de mayo de 1707, implanté en la Capilla de Pala-
cio una orquestina compuesta de nueve instrumentistas, que no sélo
actud en los servicios religiosos sino también en las recepciones pa-
laciegas y en las veladas de la Academia que posteriormente establecio
y dirigidé el propio Virrey en el mismo Palacio. Don Pedro de Peralta
Barnuevo, en su minuciosa cronica de la entrada del Virrey a Lima v
de su recibimiento en la Universidad de San Marcos, consigna las
lineas siguientes, que tienen especial importancia ya que el eminente
escritor v tratadista cultivaba también la musica:

“Habia erigido S. Exc. a expensas propias para el servicio de la Real Capilla de
Palacio una orquestina compuesta de nueve plazas de los mas singulares musicos, con
el insigne que les sirve de Maestro, y los mds diestros instrumentistas que puedan
hallarse entre los que componen la familia de Arion: donde se admira executado en el
Divino obsequio, con la mejor Musica Eclesiastica, quanto han producido de raro en
Villancicos y Tonadillas los Durones y los Torrejones Espafioles y en Motetes y Sonatas
los Gracianes y los Corelis Italianos. Faltaba este segundo Cielo al de aquella Capilla,
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y con la riqueza que tienen su culto, estaba muda sin fin la harmonia, que necesitaba
para sus oficios. Aqui es, donde, después que S. Exc. oye la primera Missa en su Ora-
torio privado, como lo haze todos los dias del afio, solemniza todas las Festividades,
para que multiplicada la Prudencia por lo duplicado de la Devocidn, le toque a cada
providencia dos aciertos, y a cada despacho dos felicidades: y aqui es donde al siguiente
dia de su entrada le celebraron los Capellanes Reales con solemne Missa oficiada por
la referida Musica, la Accion de gracias por tan deseada y tan grande fortuna”. (Pe-

ralta: Lima Triomphante, 1708 - Transcripcién de Romero Sotomayor).— “Todos
los lunes se juntaban por la noche en Palacio los mejores ingenios y se contrafan a la
poesia y otros ejercicios ... Las academias tuvieron principio el 27 de setiembre de

1709 y duraron hasta que el Virrey murié (22 de abril de 1710). Antes de empezar
las tareas, y en los intervalos de ellas, los mejores musicos de la ciudad distrafan y
excitaban el dnimo de los concurrentes ofreciendo a sus oidos escogidas piezas, a tiem-
po que se convidaba y servia a la reunién con los obsequios que hacian preparar el
buen gusto vy la urbanidad del Virrey. ...No escapé la Academia de los tiros de la
maledicencia. La censuraban con injusta severidad, diciendo que se habia convertido
el palacio en teatro...” (Manuel de Mendiburu: Diccionario Histérico Tiogrifico del
Perit, t. VIII, pp. 234/35).

V. el articulo TORRETON.

i
Carrio, Roberto — Compositor, n. en Areqﬁipa, febrero 23, 1900, hijo
de Faustino del Carpio y Cipriana Valdés. Su padre lo inicié en el es-
tudio del piano, que mds tarde trabajo brevemente con Luis Duncker
y con Francisco Ibédfiez. Pero el piano como simple vehiculo de sus
inquietudes musicales, que pronto dieron fruto en finas pdginas para
ese instrumento y para ecanto, unicas formas que hasia hoy integran
el repertorio de este musico, sustentador de un estilo depurado y se-
vero. Atento mds a las esencias que a las superficies lipistas de la
musica indigena peruana, Carpio desarrolla su concepto musico den-
tro de un escuetismo por completo libre de esa retdrica tan habitual
en los cultores de lo folklérico, que nada o muy poco interviene en
sus creaciones. Lirismo contenido el suyo, se manifiesta preferente-
mente en sus canciones, sobrias de forma, muy conecretas en su fun-
cidn expresiva y siempre de elegante linea. En sus piezas para piano
se marca también esa conducta que sacrifica invariablemente toda
posibilidad de exteriorizacion virtuosista en beneficio- de lo esencial
de su propdsito comunicativo, mantenido con nobleza lineal y basado
en una estructuracion harmoénica que avanza sobre lo habitual y lo
trillado para asumir, con mesura consciente, la representacién ge-
nuina de su época. Es una musica perfectamente ubicada en su tiem-
po, pero libre del calificativo de “moderna”, que suele usarse mds
con la intencién de adoptar una actitud que para definir la verdad de
una aptitud. Aptitud legitima en este caso, demostrada sobre todo por
el hecho de tratarse de un compositor absolutamente autodidacta.
Dotado de un raro sentido autocritico y de un equilibrio autovalora-
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tivo mds raro atn, Carpio es parco en su produccion, de la que es
justo esperar nuevos frutos. A la vera de su accion creadora, tiene
en su haber una labor muy valiosa como difusor de la musica latino-
americana y especialmente de la peruana, a través de imnumerables
audiciones pianisticas en la Radio Nacional, en la que también ha
actuado como acompafiante de instrumentistas y cantantes, asi como
en conjuntos de camara. Residente en Lima, desde 1935, ha desempefna-
do la docencia musical en los cursos de piano y harmonia, en el
Instituto “Bach”, y es actualmente Secretario-Tesorero del Conserva-
torio Nacional. En 1945 gand, con su Triptico para Piano, el Premio
Nacional “Luis Duncker Lavalle”.

OBRAS PUBLICADAS

1. “Las veladoras”, de la Suite “Hospital”, para piano, en la revista
“La Sierra”, Lima, 1928.

2. Preludio, de la misma Suite, en el Suplemento Musical del Boletin
Latinoamericano de Musica, N° 3, Montevideo, 1937,

3. Suite para Piano, 1939, Editorial Cooperativa Interamericana de
Compositores, Montevideo, 1942,

4. Preludio II, de Cuatro Preludios, 1933; fragmento en el libro
Peri en Cifras 1944-1945, pag. 921, Lima, 1945,

OBRAS INEDITAS
PiaNo

5. Nocturno y Preludio, 1921.
6. 3 Estampas de Arequipa: “La procesién”, “Quitasuefios” y
“Apuntes de jarana”, 1927.

7. “Hospital”, 8 preludios, 1928,
8. Triste (transcripecion), 1928.
9. Triptico, 1932.
10. “Payaso”, 1933.

11. 4 Preludios, 1933.
12. 3 Miniaturas, 1934.

13. Preludio, 1937.

14. 2 Pequeiios Preludios, 1938.
15. Nocturno, 1940.

16. Pastoral, 1940.

VioLin v Piano

17. Aire de Vals (pdgina de dlbum), 1938,
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18. “Ya dormir”, cancion, versos de Mario Chabes, 19206.

19. “La cristalina corriente”, cancion, versos de Mariano Melgar, 1928.
20. “Alba de suefios”, cancion, palabras del propio compositor, 1931,
21. Cancidon, palabras de Ernesto More, 1938.

22. Cancién, palabras de CGuillermo Mercado, 1938,

CAsTAREDA, Benjamin — Pianista y profesor, n. en Lima el 31 de marzo
de 1846, + en la misma ciudad, el 26 de marzo de 1913; hijo de don
José Domingo Castafieda y Salcedo y de dofia Rosa Ramona Garrido
de Castafieda. Desde muy nifio manifesté notorias disposiciones mu-
sicales, que sus padres decidieron estimular, y después de haber cum-
plido su primera educaciéon en el Seminario de Santo Toribio y am-
pliarla con el profesor francés Nussart, que educd a muchos jovenes
limefios, lo llevaron a Europa. Llegada la familia a Paris en pleno
invierno, el padre, anciano va, hubo de cambiar de clima y se esta-
hlecieron en Niza, donde el nifio empezé a desarrollar sus condiciones
pianisticas con uno de los afamados profesores Proksch, El dato, de
origen familiar, no precisa cudl de los dos Prokseh tuveo a su cargo
la iniciacion técnica de Castafieda, pues el notable Josef (1794-1864)
y su hijo Theodor (1843-1876) acluaban simultaneamente en la en-
sefianza y ambos gozaban de gran prestigio. De todos modos, con cual-
quiera de ellos el nifio peruano habia de tener una excelente inicia-
cién. Esta se desarrolid en el sentido artistico poco tiempo después,
cuando el joven hubo de {rasladarse a Ginebra para ingresar a un
colegio de instruccion superior, ocasién en que le cupo la suerte de
conocer incidentalmente a otro maestro famoso y de ilustre antece-
dente: Charles Bovy Lisherg, uno de los discipulos predilectos de
Chopin. Gracias a él, Castafieda entré tempranamente en el mundo
mdgico de los secretos técnicos e interpretativos del romdntico pola-
co, transmitidos por via directa y genuina. Y aunque fueron relativa-
mente breves las lecciones de Lysherg (de quien se sabe positivamen-
le que sdélo admitia alumnos muy bhien dotados), el pianista limefio
logré un provecho artistico que habia de ser perdurable en su carrera.
Obligado a volver a Niza por razones de salud, tuvo que recurrir a otro
maestro para culminar su téenica y éste fue un Bissel de quien no
tenemos mds noticias. Gastafieda habia de recorrer adn las principa-
les ciudades de Furopa persiguiendo incesantemente su perfecciona-
miento mediante la audicion en conciertos o el {rato directo de los
notables maestros de sus dias. Se trasladé despuds a los Estados Uni-
dos y volvié por fin a Lima, en 1865, afio en que encontrandose aqui
Giottschalk, {rabé amistad con el célebre virtuoso norteamericano.
Pero el ambiente de Lima no era entonces muy propicio al desarrollo
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de una personalidad musical, y Castafieda, algo decepcionado de su
tierra, resolvié conocer otros mundos y satisfacer otras demandas
de su inquietud intelectual. Visité el Japon y la China, pais este ulti-
mo cuyo idioma le interesé tanto que logré dominarlo al punto de
poder escribir y editar una Gramdtica Chino-Castellana. De nuevo en
Lima, si bien hubo de comprobar que la enseflanza de la compleja
lengua de Con-fu-Tsé no podia constituir una actividad de mucho
éxito, tuvo en cambio la grata sorpresa de verificar que durante los
afios de su ausencia por las regiones asiaticas, la vida musical lime-
fla habia evolucionado notablemente. Asi se lo demostré la sociedad
de Lima al ser solicitado por numerosos alumnos de las principales
familias de la capital. Castafieda experimentaba un especial deleite
en la educacion musical de la juventud y llegé a constituirse en el
primer profesor de Lima, al que acudieron, durante una actividad de
treinta afios, los mejores talentos locales, que él perfeecion6 con no
superada eficacia. Tuvo entre sus alumnos a un musico que mas tar-
de habria de lograr sobresaliente posicién en nuestro mundo artistico:
José Maria Valle-Riestra. Ejecutante cuyo arte recuerdan con admi-
racion cuantos lo escucharon, don Benjamin Castafieda puede decir-
se que no vivia sino para el piano. Pero un dia hubo de cerrarlo para
siempre, hondamente afectado por la prematura muerte de su hijo
mayor, en cuva refinada inteligencia habia cifrado sus mds caras es-
peranzas. S6lo sobrevivié a su primogénito tres afos, pues fallecié
a los sesentisiete, con gran pesar de la sociedad de Lima. Dotado para
la composicién, su natural modestia le hacia rechazar toda insinua-
cion en ese sentido: “jHay tanto bueno en musica!”, era su severa y
sincera excusa habitual. Sin embargo, accedié en una oportunidad,
vencido por la insistencia de buenos amigos, y escribié una Galopa
de Concierto, para piano y orquesta, que... no quiso tocar en publico,
lo que le disgustaba profundamente, limitdndose a hacerlo sélo en la
intimidad hogarefia o para dilectos amigos. Escribié también un hre-
ve Tratado de Harmonia, que no llegd a editar, justificindolo tnica-
mente como obra para sus hijos. Muchas de sus alumnas brillaron
como ejecutantes de conciertos y en las tradicionales “veladas” lime-
fias, en cuyos programas empezaron a tener cabida, gracias a la culta
influencia de este maestro, las sonatas de Haydn, Mozart, Beethoven y
otros autores cldsicos tenidos por entonces como muy avanzados y
dificiles de comprender. Al lado de los Rebagliati, de Francia, Pasta,
Berriola, Cadenas, Ugarte, Valle-Riestra y otros maestros peruanos y
extranjeros, Castafieda fue uno de los mds valiosos contribuyentes al
desarrollo de la cultura musical de Lima. Era casado con una dis-
tinguida pianista limefia, dofia Marfa Luisa Scotland de Castafieda,
que fuera predilecta alumna suya, muy lucida en conciertos y vela-
das v fallecida en 1945. A su bondadosa colaboracion debimos los in-
teresantes datos que hoy utilizamos aqui sobre la vida del recordado
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maestros. — Ulteriores datos, debimos a la coleccion de papeletas bi-
bliograficas de SRS, nos informan acerca de otras paginas compuestas
por Castafieda, a saber:

Marcha Nupcial —orquesta—, ejecutada bajo la direccion del au-
tor en la ceremonia matrimonial del conde Rafael Canevaro con la
sefiorita Tnés Laos, junio 5, 1871.

“Ristori”, polka —orquesta~—, dedicada a la actriz Adelaida Ristori y ejecutada en
el Teatro Principal el 19 de noviembre de 1874. “El Comercio” del dia siguiente decia:
“Debemos una felicitacién al Sr. Castafieda por su Polka Ristori. Ella es, indudable-
mente, una produccién digna de la gran actriz 4 quien estd dedicada. Orijinalidad,
elegancia v sencillez en el estilo son & nuestro juicio, las cualidades que la distinguen.
/ El publico lamé & escena al autor, pero como este no se encontraba en el teatro, hubo
de contentarse con hacer repetir la Polka”.

“Las Regatas”, galopa (ya citada). Edicién fotogrifica, que el publico se disputd

en breve tiempo, antes de que llegaran los ejemplares impresos en Europa, Setiembre
12, 1874,

Marcha Finebre, a la memoria del doctor don Francisco de Paula Gonzdlez Vigil,

escrita especialmente para la traslacidn de sus restos, pero que no llegd a ejecutarse por
falta de tiempo para los ensayos. 1875.

“La Feria”, polka, dedicada a los Sefiores de la Comisidn Organizadora de la fun-

cidn a beneficio de la iglesia de Chorrillos v ejecutada por orquesta en esa ocasidn.
Enero 8, 1876.

“Corina”, vals, expresamente compuesto y dedicado a su alumna Corina Garland
y ejecutado, con otras obras, en el concierto que con sus alumnas organizé y dirigi6
Castafieda el 23 de julio de 1878, en casa de don Geraldo Garland. Tomaron parte
las nifitas Maria Jests Ballén, Ana Bergmann, Corina Garland, Maria Garland, Luisa
Vargas y Maria y Teresa Santillana, acompafiadas, en los ndmeros a cuatro manos,
por su profesor. Se elogié en la prensa esta audicién como el primer concierto infantil
efectuado en Lima.

CasTELLON, Pascual — Junto a la Pilela vieja de la Merced, casa de
la sefiora Mucho-Trigo, vive D. Pascual Castellén, fabricante de to-
da clase de entorchados, briscados y cubiertos, a donde acudiran a
comprarlos por mayor y menor. Este sujeto dice, que [fue] el pri-
mero, que tocd el Salterio en esta ciudad.

Diario de Lima del viernes 1 de octubre de 1790, (Primer nimero).

CrINOLINA MELODICA — “Invencion” —Acaba de inventarse por uno de
los mds afamados artistas parisienses, una crinolina melédica. Se in-
troduce en ella el aire, con el auxilio de un ingenioso mecanismo, pu-
diendo darle la expansion que més se acomode con los caprichos de
la moda. Pero lo sublime del negocio estd en lo siguiente: la bella
ninfa que usare el aparato, no tendra sino que tocar un resorte (que
se maneja imperceptiblemente por el bolsillo del trage) y al momento,
el aire previamente introducido en la crinolina pone en movimiento un
aparato musical, algo parecido en sus sonidos & una cajita de musica.
Con este medio, se puede ejecutar un sinnimero de piezas, desde los
mas dificiles trozos de las partituras clisicas, hasta la “berceuse”
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mas lrivial. El inventor nos ha aulorizado para asegurar a nuestras
lectoras, que merced & su nuevo aparato, las orquestas, serdn en ade-
lante un pleonasmo en los salones de baile, puesto que cada silfide
llevard su crinolina melddica, y tocard para si waltzes, polkas, cua-
drillas etc. ad libitum. Los planos también se van a poner fuera de
la moda, porque para que servirdn, si cada seilorita puede llevar bajo
su erinolina “LOS MURMULLOS EOLICOS” “El canto del pastor”
“El beso” v “La plegarin de una virgen”. (“El Comercio”, Lima, miér-
coles 19 de setiembre de 1866). No parece que el curioso invento del
“afamado® artista parisiense tuviera mucha... ni poca difusién en-
fre nuestras damas elegantes y filarmonicas de hace ochenta afos.
iY puede imaginarse lo que seria un baile social en que cada pareja
se eniregase a la danza con su pieza favorita! Por lo vislo, no siempre
el ingenio de los inventores corre parejo con el sentido practico. Por
1o menos, en aquellos dias de “crinolinas melddicas”™.

THANOVE, Juan Francisco — Maestro de Capilla de la Iglesia del Car-
men de Arequipa, n. en esa ciudad, mayo 24, 1885, h. de Mariano
Chanove Herrera v de Rosa Zegarra. Ha fundado y dirigido varias
instituciones y escuelas de musica, entre ellas la Academia “Luis
Duncker Lavalle”. Es autor de numerosas piezas de caracter popular,
entre las que se destacan varios yaravies, género que cultiva también
como cantor, uno de los mas notables de Arequipa. El dueto que inte-
gra con Benigno Ballon Farfén estda justamente considerado como uno
de los nrds genuinos exponentes de una tradicion pura v del mds le-
gitimo cardcter. Ejerce la enseflanza de musica y es autor de un breve
texto, Teoria de la Musica (Tip. Quiroz, Arequipa, 1938), para uso
escolar.

Crivez AgUiLar, Mons. Pablo — Candnigo Penitenciario de la Basilica
Metropolitana de Lima y Camarero Secreto Supernumerario de Su
Santidad; compositor, organista, director de coros y maestro, n. en
Lima, marzo 3, 1898, h. de Pablo Chavez y de Maria Guzman. Cum-
plida su instruceidn primaria, ingres6 a los quince afios al Seminario
de Santo Toribio, en el que cursé la media y siguié los estudios filosé-
ficos y musicales, estos ultimos bajo la habil direceién del R.P. José
Maria Coll, con quien estudio piano y érgano e hizo rdpidos progresos
en solfeo, harmonia y composicion, patentes en diversas composicio-
nes profanas y religiosas, enire éstas una Misa Solemne a dos voces
iguales, dedicada a Santa Rosa de Lima y estrenada en 1918. Al aiio
siguiente fue enviado a Roma, donde ingreso al Colegio Pio Latino
Americano, en el que ejercio durante cuatro afios, el cargo de Primer
Organista (“Organi modulator primus”), que también habia desem-
pefiado en el Seminario limefio. Graduado Doctor de Teologia en la
Pontificia Universidad Gregoriana, fue ordenado sacerdote por ol
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sardenal Basilio Pompilij, Vicario de S. S. En su primer oficio reli-
gioso, efectuado el 19 de abril de 1923, se ejecutd otra Misa Solemne
suya, a tres y cuatro voces, en la que participé el Coro de la Capilla
Sixtina. Completd su educacién musical en la Scuola Pontificia di
Musica Sacra, en la que estudié harmonia, contrapunto y fuga con
Don Licinio Refice, polifonia y canto gregoriano con Antonio Rella,
polifonia y direccion de coros con Raffaele Casimiri, composicion
con Angelo de Santi, 6rgano con Manari y Giuseppe Giannini. Recibio
también lecciones y consejo de Don Lorenzo Perosi. Finalizados sus
estudios en Roma y después de haber colaborado en diversas revistas
de mydsica religiosa y publicado una coleccion de motetes, letanias v
otras obras, se dirigié a los Estados Unidos, donde residiéo un ane.
De vuelta en Lima, a fines de 1924, fue nombrado por el Venerable
Cabildo Maestro de Capilla de la Basilica Metropolitana, asumiendo
la direccién de todas las ceremonias efectuadas y desempefiando el
cargo hasta 1938, para reasumirlo cuatro afios mas tarde y desde en-
{onces hasta la fecha. EEn 1930 fue nombrado Director interino de la
Academia Nacional de Musica “Alcedo” y asumié al mismo tiempo la
citedra de¢ Harmonia. Un aflo después, al resignar el cargo, fue
confirmado en la referida cdtedra, que ha continuado desempe-
nando. A partir de 1945, su funcidén pedagégica ha sido incre-
mentada con los cursos de Musica religiosa y Organo. Su actividad
como maestro y como compositor ha sido y continua siendo una de
las mds fructuosas del pais. Y una de las mds serias. Fundador, en
1927, de una Academia particular de Musica Sagrada; Presidente de
la Comision de Musica del Arzobispado desde 1936; Presidente de la
Sociedad Nacional de Bellas Artes en 1937 v 1938; organizador y di-
rector del Coro Polifénico que actué en el Congreso Eucaristico Na--
cional de 1935 (360 voces) y del Coro Femenino (1,000 voces) que
canlé en la ceremonia de clausura del mismo Congreso; director, du-
rante doece afios consecutivos, de la orquesta y coro de la Sociedad
Musical Humanitaria “Santa Cecilia” en sus fiestas anuales; difusor,
en la Radio Nacional, de composiciones cldsicas y sagradas del reper-
torio de o6rgano; director de imnumerables conciertos corales, confe-
renciante y pedagogo, la labor de Mons. Chavez Aguilar goza de una-
nime alabanza. Su obra de compositor de musica sagrada lo coloca
en primer plano en el elenco del Peru, fanto por la nobleza de su
inspiracion como por su domino técnico y la vastedad de su resper-
torio, en el que sobresalen sus Misas, especialmente las dos consagra-
das a Santa Rosa de Lima y la dedicada a la conmemoracién del cen-
{enario de la batalla de Ayacucho, esirenada el 9 de diciembre de
1924 en la Basilica Metropolitana de Lima, en presencia de las corpo-
raciones oficiales v de las Embajadas extranjeras congregadas en la
capital en la historica fecha. Sus Himnos a Cristo Rey y a Santa Ro-
sa de Lima se han difundido v popularizado en varios paises sudame-
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ricanos. Entre la musica profana publicada son muy conocidos sus
Seis preludios incaicos y sus Ocho variaciones sobre un tema incaico.
Iin estas obras, las primeras de su género compuestas por Mons. Cha-
vez Aguilar, la actitud creadora estd restringida por la estrictez de la
temdtica pentdfona, a la que por propia voluniad se somete el autor
desde el momento en que enuncia el cardcter incaico de sus Preludios
o sus Variaciones, renunciando asi a las expansiones de la fantasia,
que aun en las Variaciones no va mas alla del tipo decorativo de iré-
molos, arpegios, trinos y demads figuras ornamentales, para revestir
con ellas los temas aborigenes. Resulta asi una yuxtaposicion de es-
téticas disimiles, que se avienen a [ortiori, sin lograr la fusion ideal
que comporta el mestizaje. Posteriormente, Mons. Chavez Aguilar
evoluciona su criterio y desarrolla su sentido peruanista con mas
libertad e ingpiracion. Se aprecia ese avance en su Suite peruana (iné-
dita), que acusa ya un franco abandono a la fantasia y una definida
liberacion de la esclavitud {onal. Ya, desde el momento en que los ti-
tulos cambian de Preludios incaicos a Suite peruana, se establece tam-
hién un cambio de actitud artistica, una evolucion que la nmisica con-
firma. Avanza asi el autor, de un simplismo pseudofolkloristico, o sea
el trato de la tematica aborigen (“miusica incaica”) adornada a la
europea, hacia la creacién libre, artistica, que se inspira en los moti-
vos mestizados y los desarrolla ad lebitwm. De esta manera, Mons.
Chévez Aguilar se incorpora al grupo de compositores que estin
creando una misica americana en su verdadero sentido etnologico e
histérico. Sin embargo, por su orientacién vocacional y la imposicion
propia de sus sagradas vestiduras, lo mds importante de la produc-
ciéon de Mons. Chavez Aguilar se encuentra en su obra religiosa, en
la que sus misas, corales, moteles y demds formas litirgicas constitu-
ven prueba de alla y fecunda inspiracion. — Fn 1936, la Municipali-
dad de Lima le premié con Medalla de Oro.

OBRAS PUBLICADAS

1. 12 Litanie Lauretane, a 1, 2 e 3 voci pari con acompagnamento
d’organo od armonio, secondo le nuovissime norme della Santa
Sede, op. 56. MCMXXIII, Romae, Apud Fridericum Pustet, S.
Sedis Apostolicae Typograhum,

XXX Tantum Ergo, ad chorum unius, duarum et trium vocum
aequal, et inaequal, quinque complectens series, organo comi-
tante, op. 60 n. 1, Series I, VI Tantum Ergo ad chorum unius
vocis. Casa editrice V. Carrara, Bergamo, 1925.

3. Id., Series II, VI Tantum Ergo ad chor. 2 vocum aequal. Id.

4. 1d., Terza Serie — Seis a 2 voci miste. Id.

D, Ocho Variaciones sobre un tema incaico, para piano. T. Scheuch,
Lima, 1926.

[AN]

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Pert. N.13, 1963



17

6.

-3

8.
9.
10.

12,
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

k.

Om
fmwtt o

29.

30.
31.

2.

33.

FENIX

Missa in honorem Sanctae Rosae Limanae, ad duas voces inae-
quales, op. 63. Premiata Stamperia Musicale “Roma”, Roma, 1927.
Seis Preludios Incaicos (Six Inca Preludes), para piano. Carls
Fischer, Ine., New York, MCMXXVIIL.

Pange Lingua, coral a 3 voces mixtas. Carrara, Bergamo, 1927.
Himno a Cristo Rey, a una voz y oérgano. Santiago, Chile, 1927,
Canciones escolares peruanas, letra del Dr. Arturo Montoya, serie
1. T. Scheuch, Lima, 1928.

Himno del Seminario de Santo Toribio, a una voz vy piano. T.
Scheuch, Lima, 1928.

Himno a la A. 8. J. T. Scheuch (sin pie de impta.), Lima, 1928.
“Tengo dentro del alma”, lied, canto y piano. T. Scheuch, Lima,
1928, 2da. ed., Lumen, Lima, 1945.

Himno de lo Escuela Nacional de Enfermeras del Hospital Ar-
zobispo Loayza. T. Scheuch, Lima, 1928.

Due motetti Eucaristici, para voz media y organo. Carrara, Ber-
gamo, 1929.

Due Inni Eucaristici, para voz media y érgano. Carrara, Bergamo,
1929,

Canciones escolares peruanas, serie II. T. Scheuch, Lima, 1929.
Id., serie 1II, id., 1930,

Id., serie 1V, id., 1930.

Gloria in Excelsis Deo!, villancico pastoral, coro a 2 voces igua-
les, con acompanamiento de piano, op. 45. G. Brandes, Lima, 1930.
Imtrata alla antica, para érgano, Carrara, Bergamo, 1931.
Canciones escolares peruanas, serie V. T. Scheuch, Lima, 1933.
Id., serie VI, id., 1934,

Himno de los Canillitas. “La Crénica”, Lima, 1935.

Himno Oficial del I Congreso Eucaristico Nacional del Peri, a
una voz y oérgano. T. Scheuch, Lima, 1935.

Himno a Santa Rosa de Lima. T. Scheuch, Lima, 1935.

Himno a Jesius Sacramentado. T. Scheuch, Lima, 1935.
Coleccidon de coros polifénicos para el I Congreso Eucaristico
Nacional {de varios autores). T. Scheuch, Lima, 1935,

Folleto de Canticos del Congreso (de varios autores). T, Scheuch,
Lima, 1935.

Himno de los Cruzados Eucaristicos. Lumen, Lima, 1937,
Himno del Congreso Eucaristico de Sicuani, a una voz y érgano.
Cuzco, 1938.

Himno de la Juventud, a tres voces y piano. “América Ilustrada”,
Lima, 1940, ‘
Himno a las Américas, a dos voces y orquesta, con la colabora-
cion de Vicente Stea. T. Scheuch, Lima, 1940.

Himno para la Coronacion de la Santisima Virgen de los Dolo-
res. Imprenta “San Antonio”, Cajamarca, 1941.
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35.  Himno de lg Olimpiada Militar. T. Scheuch, Lima, 1942,

36. Saludo a lo Escuela. Maldonado, Lima, 1943.

37.  Himno a la Madre. Maldonado, Lima, 1944.

38. Himno de la Juventud Femenina de la Accion Catélica Peruana,
a dos voces iguales y piano. T. Scheuch, Lima, 1944.

39.  Plegaria de Jornada Sacerdotal, a dos voces y érgano. T. Scheuch,
Lima, 1945, /

OBRAS INEDITAS

Misa Solemne al Centenario de la Batalla de Ayacucho, a 4 voces mix-
las y orquesta (cantada por primera vez el 9 de diciembre de 1924,
en la Basilica Melropolitana de Lima).

Vesperale completum, compuesto de cinco salmos, un himno y una
cantata, a 4 voces iguales y organo.

Antologia religiosa, con 50 canticos religiosos originales.

Seis Avemarias, en castellano, a 2 voces iguales v érgano.

Dextera Domini, ofertorio a 4 voces mixtas, a cappella.

Crux Fidelis, coral a 3 voeces mixtas.

Diez Motetes religiosos, a 1, 2, 3, y 4 voces.

“La regina in berlina”, opereta bufa en 3 aclos.

“L’Oca”, opereta en 1 acto (texto italiano).

“La beffana”, divertimento musicale.

Seis corales, a & voces mixtas, sobre melodias del folklore peruano.

Suite peruana: Preludio, Capricho, Nostalgia, Ritmo, para piano.

Dos romansas sin palabras, para piano.

Fantasia melddica, para piano.

Plegaria de los nifios a Maria, para voz media y érgano.

Introito, gran coral a 4 voces iguales (palabras de Amado Nervo).

“Dime tu, compafierito...”, coro a 4 voces iguales, solas (palabras de
José Maria Pemdn).

Te Deum, a 4 voces mixtas, a cappella.

Oremus pro Pontifice, a 3 voces mixtas y orquesta (a S. S. Pio XII).

Oremus pro Antistite, a 3 voces mixtas y orquesta (a S. E. Mons. Pe-
dro Pascual Farfan, Arzobispo de Lima).

Ave Maria, para soprano, violin obligado y piano.

Tota Pulchra, coral a 4 voces iguales.

Padre Nuestro y Ave Maria, a 2 voces iguales y drgano.

12 Canzoncine alla Vergine, a 1 voz media (texto italiano).

Toccata, para organo.

Himno del Colegio Nacional de Mujeres “Rosa de Santa Maria”.

Himno a la Aviacidn Peruana.

Himno del Colegio de Santa Rosa de Chosica.

Himno a Jesus Sacramentado, a 1 voz y érgano.

Himno a Santa Catalina de Alejandria, a 1 voz y organo.
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Himno a Santa Llena, a 1 voz y drgano.

Himno del Colegio Nacional de Mujeres “Lima”.

Himno Lucaristico, a una voz vy érgano (melodia eserita en la penta-
fonia incaica).

Himno del Colegio de la Inmaculada.

Himno al Papa, para voz media y piano.

Coleccion de 12 Himnos religiosos, a una y dos voees iguales v organo,

DuNcKER VON GocH, Juan Federico Guillermo — Profesor de ciencias,
idiomas y miuisica, n. en Alemania. Vino al Pert a mediados del siglo
XIX, contratado por una familia arequipefia para encomendarle la
educaciéon de sus hijos. Maestro muy bien preparado en sus especia-
lidades y dotado de amplia cultura, era, ademds, buen pianista. A po-
co de instalarse en Arequipa gand el aprecio de la mejor sociedad.
jasado con dofia Zelmira de Lavalle y Arauzo, dama emparentada con
ilustres familias de Lima y Buenos Aires, tuvieron nueve hijos: Ro-
herto, Arturo, Luis, Soffa, Carmen, Carlos, Laura, Alicia y Adolfo,
que heredaron, en diferentes grados, las condiciones musicales pater-
nas. El profesor Duncker se consagré en sus llimos afios a la ense-
flanza del piano y tuvo una decisiva influencia en la orientacion musi-
cal de la sociedad arequipefia, que lamenté su desaparicién ocurrida
en Arequipa el 11 de enero de 1901. (Necrol. de J.M. Polar, enero 13).

Du~Ncxer Lavanoe, Adolfo — Hijo del anterior, n. en Arequipa, octu-
hre 19, 1890, + en la misma ciudad, abril 28, 1921. Fue notable pia-
nista y violinista, muy celebrado en numerosos conciertos y veladas
sociales de su ciudad natal, en la que se le lenia en grande estima, lo
mismo que en el Cuzeo, donde fue objeto de especiales homenajes du-
rante una temporada de conciertos que ofrecié en la capital imperial en
1910. En esta oportunidad actuaron con Duncker los notables musicos
cuzqueiios José Castro vy Leandro Alvifla, famosos por sus investiga-
ciones reveladoras de la pentafonia incaica. Castro escribid afectuosos
articulos en los que analizaba con vivo elogio las interpretaciones de
Duncker. Exito similar habia obtenido en sus presentaciones efectua-
das en Lima y en el Callao en 1907, ocasion en que el notable pianista
v maestro limefio Benjamin Castafieda afirmaba, en un articulo pu-
blicado en “La Prensa”, que “Adolfo Duncker Lavalle, hermano menor
de Luis y Roberto, que tanto ha llamado la atencién en la alta sociedad
de la capital, es un verdadero artista; su preciosa ejecucion es admi-
rable v su sentimiento raya en lo sublime”. Durante algin tiempo,
Adolfo Duncker residié en Chile, al lado de su hermano Roberto, don-
de actud como profesor de violin. También habia visitado La Habana
y Jamaica. En 1912, el Venerable Cabildo Eclesidstico le nombré Maes-
tro de Capilla de la Catedral de Arequipa, ocasion en que compuso
la musica para la Resefia y otras piginas religiosas hoy perdidas. Fue
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autor, también, de los valses “En secreto” v “Raquel”, una Mazurka
v un Minué, obras para orquesta que ¢é1 mismo dirigio en diferentes
conciertos.

Duxcrger Lavarne, Luis — Hermano del anterior, compositor, pianista,
violinista y maestro, nacido en Arequipa el 15 de julio de 1874, + en
la misma ciudad el 29 de octubre de 1922. Educado en musieca y en
ciencias por su padre, completd su educacion en el colegio del peda-
gogo aleméan Christian Michaelsen. Mezela, extrana de hombre de es-
tudio y de bohemio, Luis Duncker alcanzo un grado de cultura poco
frecuente en su medio. Estudié francés, inglés, aleman, italiano, latin
v griego, vy cuentan sus contemporaneos que dominaba varios de estos
idiomas. Tenia, ademds de su heredada inclinacion a la musica, una
especial predileccion por las matemdticas. A tal punto llegd en esta
rama del saber que a los quince afios fue nombrado asistente del Obser-
vatorio astronémico que la Universidad de Harvard habia instalado
en Arequipa. Hizo alli especiales estudios relativos a Omega, al Cen-
tauro y a las estrellas variables, e incluso se afirma que lleg6 a des-
cubrir un cometa. Publicé varios ensayos sobre astronomia y dejo
numerosos mapas celestes. Siete afios persistié en esta actividad. Viajo
después a Chile, al lado de su hermano Roberto, y a su regreso se
entreg6é por completo a la mpuisica. Ya desde la muerte de su padre se
habia dedicado a enseflar el piano y tuve muchos discipulos. Tocaba
este instrumento, a decir de cuantos le oyeron, con un encanlo in-
comparable. Y lo propio se afirma de sus cualidades como violinista.
Compositor e improvisador pianistico, fue también constantemente ce-
lebrado. En 1901 habia ganado un Primer Premio en un concurso Jo-
cal. En 1905 visité Lima y fue cordialmente recibido en los circulos
artisticos e intelectuales, que mucho lo alabaron a raiz de un recital
que ofrecié en el Teatro Principal el 7 de enero. En la erdénica publi-
cada al dia siguiente en “El Comercio”, afirmaba Marlaci (Marcial
Helguero y Paz-Solddn, critico del decano de la prensa limefia) que
“Duncker Lavalle interpreté, con magistral precisién y eldsico gusto,
la. Balada y el Nocturno de Chopin; pero en donde, sin duda alguna,
llegd & dominar el entusiasmo artistico de la eoncurrencia, fué en la
ejecuciéon de los numeros que bajo su nombre se registraban en el
“carnet” del anuncio”. En 1911 obtuvo el Segundo Premio en el cer-
tamen continental para el Himno de los Estudiantes, en el que salio
victorioso el compositor chileno Enrique Soro, cuyo nombre se unid
desde entonces al del autor del famoso poema, el poeta peruano José
Gdlvez. En 1916, el Comité de Fiestas Patrias en la Municipalidad
de Arequipa se dirigio a Duncker para pedirle que dedicara dicha mui-
sica a los estudiantes nacionales. Al efecto, el poeta mistiano Francis-
co Mostajo habia escrito un poema, publicado en los diarios arequipe-
fios con la indicacién expresa de que la musica era de Luis Duncker
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Lavalle. Sin embargo, el mismo tema fue utilizado por el artista en su
Marcha nupcial para orquesta. En 1917, el Gobierno de Pardo lo envio
pensionado a los Estados Unidos, donde al poco tiempo pasd por la
desgracia de perder a su esposa, la dama arequipefia dofia Maria Te-
resa Llosa y Bustamante de Duncker. De regreso en 1921, su salud
se hallaba seriamente afectada, comwo su espiritu. La vida bohemia
lo debilité al punto de no poder resistir una neumonia que lo Hevd a
la tumba antes de legar al medio siglo. Con su muerte se perdio un
hombre de una personalidad singular y a un artista de magnificas
condiciones naturales —legitimo orgullo de su pueblo—, mal desarro-
Hadas por el absurdo sistema de vida que llevo, victima de una psico-
patia que también habia afectado a algunos de sus hermanos. Inte-
ligencia sutil y bien cultivada, espiritualidad muy fina, un raro sen-
tido del humor, con irrefrenable inclinacién a la ironia y a la mor-
dacidad, y un cardcter rebelde, he ahi algunos aspectos de esta per-
sonalidad excepcional. Fue el autor de “Quenas”, su mas celebrada v
difundida composicién, en la que logré por primera vez la amalgama
curiosa del sentimiento indigena con la elegancia del cldsico ritmo
vienés. Pese a la modestia de sus alcances formales —un vals ape-
nas—, esa pagina revelé un campo de posibilidades que luego habria
de ser transitado por inmensa cantidad de imitadores, ninguno con
tan singular acierto. Verdadero ejemplo del mestizaje hoy tan trillado,
esa pagina fue un campanazo en sus dias, casi medio siglo atras.
Varias otras logré fijar en medio del torrente de su inspiracién de im-
provisador expansivo y conceptuoso. La Leggenda appassionata, un
celebrado Minuefto con que gandé un premio, “El Picaflor”, fantasia
pianistica, y decenas de piezas “de salén”, hicieron las delicias de sus
coetineos y le dieron un renombre nacional... que él desdefiaba con
alguna picante frase contra el profesionalismo musical. Mantuvo asi
su independencia de todo formalismo, su cultivo intimo y su bohemia,
que incitaba, como sus facultades de repentista, con los deleites esti-
mulantes del alcohol. Su muerte fue Horada por los mejores poetas del
Misti. Y su nombre quedd grabado con fuertes relieves en el recuerdo
de una sociedad que lo admiraba, lo queria y lo temia por su cdustico
criticismo epigramatico.

OBRAS PUBLICADAS

1. “Quenas”, vals caracteristico indigena. (En realidad, vals sobre
lemas caracteristicos indigenas). G. Brandes & Gia., Lima, 19
Grabacion orquestal “Victor”.

2. “Luz y Sombra”, vals.

3. “Llanto y Risa”, id,

4. “Cholita”, id.
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“Margaritas”, id.

“Mariposas’, id.

“Caricias”, id.

“Marina’”, id.

9. “La gran Coqueta”, polka.

10. “El Picaflor”, fantasia. Homeyer & Co., Boston, 19.
11. Vals aristocratigue, id.

12.  Minuetto en mi-menor,

13.  Mazurka patética.

14. Leggenda appasionata.

S ~1 S

OBRAS INEDITAS

Piaxo
15, Minutto en Re-b. 16. Marcha funebre.
17. “Filigranas”. 18. ‘“Nostalgia”.
19. “Guitarras peruanas’. 20.  Imprompiu
21. Barcarola. 2. Mazurka.

CaNTO Y P1axo

23. “Lagrimas”, lied, palabras de Alberto Ballon Landa.

24. “La Muerta”, id., id., de Shelley.

25. Chanson triste.

26. Himno de los Estudiantes Peruanos, palabras de Francisco Mostajo.

ORQUESTA
7. Marcha nupcial
Partituras del Minuetio en mi-menor y de otras composiciones de la precedente lista,
ejecutadas en conciertos de Arequipa; material de paradero desconacido, entre el
que se supone la existencia de otras pdginas pianisticas y vocales. Algunas de las

publicadas en Lima y Santiago de Chile aparecieron bajo el pseudénimo anagra-
mitico de Aelen de Suli.

The Humming Bird and the lovelorn Maid.
Japrice for piano. ,,

“Y ella apasionada, confia

sus penas a un picaflor”.
To Mrs. José Pardo (Perou).
Charles W. Homeyer & C°, Boston, Mass. U.S.A.
G. P. Laverick, autor de la letra.
Copyright 1916. — 9 pp.

Du~Ncker Lavarie, Roberto — Hermano del anferior, pianista y maes-

tro, n. en Arequipa, 1872, + en Santiago de Chile, agosto 5, 19406.
Educado por su padre, alcanzé un alto grado de conocimientos
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musicales y pedaéégioos. A los once anos asombré a la sociedad are-
quipefa ejecutando trozos virtuosistas de Thalberg y ofros autores
por el estilo. Inmediatamente fue llevado a Valparaiso, donde causé
admiracion por su dominio del teclado y la musicalidad que demostré al
participar en un quinteto con varios maestros del arco. De regreso
en Arequipa, continué los estudios de su predileccion: Bach, Haydn,
Mozart y Beethoven. A los diecisiete afios regresé a Valparaiso. Y te-
nia veinte cuando don Alberto Orrego Carvallo organizé una estudian-
tina para concurrir a la Exposicién Internacional de Chicago, en
1893. Duncker tomé un puesto en dicho conjunto, como ejecutante
de guitarra, instrumento que también dominaba con maestria. En la
ciudad norteamericana trabé amistad con el famoso pianista Xaver
Scharwenka, que quiso llevarlo a Europa, pero ¢l volvio a Chile, pais
en el que habia de desenvolver su actividad profesional con el mayor
provecho y hasta sus ultimos dias. Nombrado profesor de piano en el
Conservatorio de Santiago, desempefié la catedra desde 1900 hasta
1911, afio en que se retiré por desacuerdos con la Direceidon de en-
tonces. Su capacidad de ensefiante correspondié a lo que ya era una
tradicion de familia, y enire los numerosos alumnos que educé en este
lapso se contaron Rosita Renard y Juan Reyes, dos artistas que ha-
brian de llegar a gran altura enire los mds célebres pianistas de La-
tinoamérica. Anécdota muy honrosa para el prestigio de don Roberto
Duncker fue la que circulé a través de la prensa de Chile y el Peru
a raiz de la llegada de Rosita Renard a Berlin, pensionada por el
Gobierno de su pais después de haber terminado sus estudios con el
profesor peruano en 1910. En su examen de ingreso al Conservatorio
“Stern” de la capital germana, el famoso pedagogo Martin Krause
manifesté su sorpresa ante la perfecta téenica pianistica demostrada
por la joven alumna de Duncker. Escribi6é entonces el célebre maestro
alemén (que habia sido discipulo de Liszt) una bella carta congra-
tulatoria al maestro peruano de Santiago, expresindole su admiracién
por lo que habia logrado con la talenfosa discipula. Segun propia de-
claraciéon, Krause sélo habria necesitado conducir la cultura inter-
pretativa y quizd ~—suponemos-— revisar uno que otro matiz mecani-
co en su nueva alumna sudamericana, llamada, como su condiscipulo
y compafiriota Claudio Arrau, igualmente alumno de Krause, a dar
legitima gloria a su pais. Lo cierto es que Rosita Renard obtuvo su
diploma en el Conservatorio “Stern” con sdélo fres afios de estudios
superiores, culminados a fines de 1913. El otro discipulo de Duncker,
Juan Reyes, constituy6 también enorme satisfaccién para su maes-
tro peruano, pues de sus manos salié para ir a ganar en Viena el
Premio “Liszt” e hizo una carrera brillantisima, lamentablemente trun-
cada en forma tragica después de una vida de bohemia y desequili-
brio. En la reorganizaciéon efectuada en el Conservatorio de Santiago
en 1928, Duncker fue nuevamente llamado para prestar sus servicios
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y desde enfonces conting ininterrumpidamente hasta el afio de su
fallecimiento. De nifio estuvo en Lima y tocé con gran éxito en el
Prineipal, segtin recuerda Moncloa (Dic. cit.). Visité por breve tiempo
Alemania y caso en Chile con la sefiorita Alicia Biggs. La reciente
muerte del profesor Duncker fue muy lamentada en los circulos mu-
sicales de Santiago, ciudad en la que educé a dos generaciones de pia-
nistas durante casi medio siglo. En 1910 se le menciono como presun-
to Director de un Conservatorio que no llegé a establecerse. Lima no
estaba entonces preparada para tales lujos dispendiosos. ..

FALKENBERG, Juan Enrique — Fabricante, importador, reparador v
“templador” de pianos. Se anuncia en los diarios —entre ellos “El Te-
légrafo de Lima’— de 1835 a 1839. Fue el primero que construyo en

esta ciudad un piano “de nueva invencién, de siete octavas, de madera

negra”. Los que habia hasta entonces apenas tenian seis octavas. Vendia

y cambiaba pianos “con facilidades”, como en nuestros dias. Se do-

micilié sucesivamente en las calles de Plateros, Santo Domingo y Las

Mantas (SRS).

Faustos, Manuela — Sefiorita de la sociedad de Lima que, accediendo a
los requerimientos de muchas personas, de dedicé a la ensehanza de
piano en 1832, v el 24 de setiembre de ese afio presentd, en una casa
particular, a una nifiila alumna suya que causé sensacion, tanto por
su corta edad como por la manera como se expedia. Los amigos de la
profesora. publicaron el hecho en “El Comercio” del 5 de octubre, pa-
ra que llegara a conocimiento de los padres de familia... (SRS).
Tiene, pues va cerca de un siglo esa practica...

Fava Ninci, Enrique —— Compositor, director de orquesta, flautista y
maestro italiano, n. en Spezia, Liguria, octubre 4, 1883; + en Lima, el
5 de diciembre de 1949. Inicié sus estudios musicales en su ciudad
natal y los completé en el Liceo Musicale “Rossini” de Pésaro, donde
fueron sus maestros: Carlo Fenucci (violin), Filiberto Peri (flauta),
Alessandro Ferrari (piano), Pietro Mascagni y Amilcare Zanella (com-
posicion) y Luigi Alberto Villanis (Historia y Estética de la Musica).
El resultado de tales estudios esta certificado en los siguientes titulos:

1896 — Primer Premio de Violin.

1900 — Diploma de Solfeo, Harmonia y Contrapunto.

1904 - Diploma de Instrumentacién y Direccién de Banda.

1906 - Diploma Superior de Flauta, Historia y Estética de la Muisica.
1906 — Diploma de Composicidn. .

1907 — Diploma de Direccidn de Orquesta y Canto Coral.

Con tal preparacion académica, Fava Ninci se lanzé a la vida profe-

sional a log veinticuatro afios de edad, iniciandose como director
accidental de opera en Pésaro, el mismo afio de su egreso del Con-
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servatorio. Fue después Primer Flauta del Teatro “Adriano” de Ro-
ma. Y en 1908 viajo a América, contratado como Primer Flauta del
Teatro “Colén” de Buenos Aires, en su temporada inaugural. Actué
alli bajo la direccién de Luigi Mancinelli (que le otorgara honroso
certificado), Arturo Vigna y Héctor Panizza. A fines de 1909 vino al
Peru y desde entonces se radic6é en Lima. Durante los treinta y nueve
afios de su permanencia entre nosotros, el maestro Fava desarrollé una
infatigable actividad profesional. Recién llegado, ingresé a la extin-
guida Academia Nacional de Musica, en la que desempefio alternati-
vamente las cdtedras de Teoria y Solfeo y de Harmonia, la primera
de las cuales mantuvo en el Conservatorio. Su funcién doecente pri-
vada la certificaron sus propios alumnos, algunos de los cuales han
actuado con brillo en audiciones publicas y mds tarde también en la
enseilanza. Entre ellos se distingue la pianista y profesora Maria Ureta
del Solar. Como director de orquesta, Fava fue aplaudido en varios
conciertos sinfénicos y en las presentaciones anuales de los conjun-
tos de alumnos de la Academia Nacional, de la que fue Director en
1931. Como director de dpera, fue también afirmado su prestigio con
el aplauso publico en elogiadas presentaciones de Rigoletto, Traviata,
Don Pasquale, Lucta, Barbero, Tosca, Boheme, Madame Butterfly ete. En
conciertos de camara actué indistintamente como pianista o en los atri-
les de violin, viola o flauta. En este instrumento se lucid, con notable
éxito, tanto en audiciones de la Filarménica como en conciertos de la Or-
questa Sinfonica Nacional, en la que desde su fundacion fue el Primer
Flauta Solista. Absorbido por la actividad docente y por las exigencias
profesionales, la produccidn que dejé es mds bien breve, pero algunas
de sus obras fueron ejecutadas bajo su propia direccién, con elogio y
aplauso. Artista cultivado, que en su etapa académica merecié honro-
sas distinciones por sus estudios de paleografia musical y especial-
mente por su monografia Il liuto e le intavolature del liuto; buen co-
nocedor y gustador refinado del espafiol, francés, inglés y aleman,
conocedor también de varios dialectos italianos, se le deben varios
trabajos musicograficos y numerosos articulos de critica musical
publicados en diarios y revistas de Lima, asi como ha sido é1 mismo
autor de los poemas de varias de sus propias composiciones vocales
v escénicas, entre ellas la dpera Nuncia, no representada. Por su larga
y valiosa labor profesional, tanto como por sus méritos de hombre culto
y artista generoso, el maestro Fava gozo hasta sus ultimos dias de
merecido aprecio.

REPERTORIO
Piaxo

4. Polonesa heroica. 2. Humoresca.
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VioLiN Y PI1ANoO
“Pierrot scugnizsa’. 4. Mazurka.

CANTO Y PraxNo

O Salutaris Hostia. 6. Ave Maria.
“Non mi guardare” (premiada por el Stabilimento Musicale
Romano).

Melodia sobre un tema de Bach.
Frauta Y PIraNo
“Eglantine”.
CUARTETO DE CUERDA
Minuetto, 11. Gavolta.
ORQUESTA

“Visiones”, Suite:

a) “Tanagra moderna’.
b) “Ensuefio’.
¢) “Siesta en Estambul”.
“Ayacucho”, Himno. 14&. Marcha de los Embajadores.

“Alfonso Ugarte”, Obertura. 16. Serenata espafiola.
“La cadena de Hudscar”, Ballet sobre motivos incaicos.
“Gente de feria”, Suite.

CANTO Y ORQUESTA

“Tre lettere musicali a m’Amour”, texto del propio compositor.
“Notte di Maggio”. 21. “Nuite blanche”.

TEATRO

“Nell’ombra”’, escena dramética, texto de L. A. Villanis.
“Navidad”, escena lirica en 4 fragmentos, para solos, coro y or-
guesta, texto de ...

“Lucia de Settefonti”, crénica medieval bolofiesa, en varios cua-
dros, texto de G. Zangarini.

“Nuncia’, épera en 3 actos, texto del propio compositor, sobre
un tema de G. G. Abba.

Frrices, Maria Jesus — v, SaxeuiNerTi, M. J. F. de
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FERNANDEZ, Anselino -— Profesor de flauta peruano. Fines de s, XIX
{Moncloa).

FerN4inbpez, Pedro — Maeslro director y concertador, compositor de pic-

zas de moda y pianista muy solicitado en las fiestas sociales; lo ¢i-
tan Moncloa, Portal y SRS. “El Comercio” del 21 de julio de 1879 dice,
a propdsito de la publicacion de La Guardia Urbana, “Gran Valzer pa-
ra orquesta’”: “Es una hermosa composicién, en la que no escasecan
bellos pasajes”. Lo habia dedicado al Alealde de Lima, Jefe Superior
de la Guardia Urbana, y en honor de los integrantes de dicha organi-
zaecidn patridtica, v se ejecuté en un concierto organizado por el Con-
cejo Municipal eon fines henéficos, el 19 de julio de ese afio.

FERNANDEZ, Petronila — “Dama de canto”, que tuvo a su cargo una de
las partes principales en “la acreditada tonadilla general Las Panade-
ras”, presentada en una funcién que a beneficio de la compahia que
actuaba en el Prineipal, se efectud el martes 11 de octubre de 1836, en

honor del Presidente Santa Cruz. La noticia aparece en “El Telégrafo
de Lima” (SRS).

FerxANDEZ, Rafael — Transeriptor de melodias para guilarra. En 1894

publico una de Tosti, “tal como la ejecutaba el eminente guitarrista
Manjon” (SRS).

Ferrer Y Soria, Ramon — Pianista y compositor; n. en Lima el 14 de
marzo de 1892, + en Paris el 4 de marzo de 1919. Era hijo del caba-
llero espafiol don Ramdén Ferrer, natural de Barcelona, y de la dama
limefa dofia Beatriz Soria y de Irivarren de Ferrer, nieta de don Pedro
Antonio de Irivarren, marqués de Bravo y del Rivero. A los cinco afios,
Ramon Ferrer y Soria demostraba ya sorprendente facilidad para lle-
var al piano sus propios pensamientos musicales. Sus primeras lec-
ciones las recibio de una profesora local cuyo nombre ha sido olvi-
dado. Pronto resulté insuficiente aquella andénima maestra, pues- los
veloces progresos del nifio reclamaban superiores métodos. Paso en-
tonces a estudiar con un profesor italiano apellidado Novelli (dato
familiar inseguro). Al mismo tiempo, cumplia su instruccién en el
Colegio de los Jesuitas, terminada la cual viajo a Europa en compa-
fifa de su sefiora madre, en 1909, y luego de habher recorrido varios
paises, se radico en Florencia, donde prosiguié sus estudios musica-
les. No hemos podido obtener datos acerca de sus profesores, cuyos
nombres ha olvidado la anciana sefiora, que volvié a Lima con el jo-
ven musico después de haber visitado Inglaterra, Francia, Bélgica,
Suiza, Italia. Un segundo viaje a Europa efectué Ferrer en 1914, tam-
hién en compafifa de su madre. Y pocos meses antes, el diario limefio
“La Créniea”, en su edicién del 30 de abril. publicé una intervit a
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través de la cual ya revelaba el artista excepcionales rasgos de per-
sonalidad intelectual. —“No soy un pianista, sino un musico”— fue
su primera respuesta. Luego, el reporter comenta con admirativas fra-
ses la madurez mental y la cultura literaria y filoséfica de Ferrer, a
quien le son familiares Aristételes, Platén, Goethe, Nietzsche. Y dice
que su vida artistica comenzé a los dieciocho afios, con un concierto
en la Sala de “La Grande Harmonie” de Bruselas y un programa de
obras propias. Otras audiciones ofrecié en la Sala del diario “Le
Figaro” de Paris, en Ginebra, en Florencia, etc. Expresa el artista
su terror a la prostitucion del sentimiento por la acrobacia pianistica
y declara su amor por Bach, Mozart, Beethoven, Wagner, a quienes
llama “Prosélitos de la verdad absoluta que es la musica”. Mds ade-
lante, dice: “Mi anhelo es que todos los que sientan el fuego divino
de la mpisica ejerciten su paciencia en el grado mas intenso de {ena-
cidad y que justifiquen su talento con la seguridad de un resultado
que, por mediocre que sea, tendra la seriedad del aposiolado. En Lima,
donde comenzamos aun y donde soélo recibimos sensaciones musicales
del otro mar, debemos someternos a la direccion del hombre erudito
v de talento que dirige nuestra tunica institucién musical”. Se referia
a Federico Gerdes, ante quien habia demostrado ya sus condiciones
de pianista y musico. El maestro decano, a quien reecurrimos, treinti-
irés afios mas tarde, como a unos de los pocos testigos que quedan de
la realidad directamente palpada del malogrado artista, nos dice:
“—Cuando le oi distaba aun de ser un pianista completo, pero acusa-
ba evidente personalidad y temperamento de musico y, sobre todn,
tenia un gran respeto por lo que hay de grande en el arte. Era un
escoldstico de fino espiritu. Su ejecucién era muy cuidada, emotiva
y respetuosa”. De nuevo en Europa, Ferrer continua sus estudios pia-
nisticos y persigue con afdn, dvido de buenos modelos, a los gran-
des virtuosos de la época: Sauer, Rosenthal, Paderewski, Pugno, Bauer,
Teresa Carrefio, Saint-Saens, Planté, Busoni... Y logra un éxito tras-
cendente en su recién comenzada carrera: presentarse en la Societé
Academique d’Histoire Internationale, en un concierto que conmo-
vio profundamente a los venerables miembros de la Academia. Su
organo, la Revista Internacional de Ciencias Politicas y Sociales, Ar-
fes y Bellas Letras, editada en Paris, lo comenté con vivo entusiasmo,
cuyos ecos llegaron a Lima através de la revista “Variedades”. Como
certificacién de tal éxito, la Academia le otorgd, el 18 de abril de 1916
v en sesion especial, Diploma de Miembro de Honor, con la firma de
su Presidente Honorario Vitalicio, el famoso poeta de Provenza Fede-
rico Mistral, quien hizo entrega al joven musico peruano de una Me-
dalla de Oro. Nos refiere la sefiora de Ferrer que la ceremonia, a la
que fue invitada, tuvo para ella caracteres emotivos inolvidables. Al
agradecer su hijo la distincién de que era objeto, declars, en breve y
conmovido discurso, que encontraba desproporcionado, por su ju-
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ventud, el premio que le otorgaban tan venerables maestros. A lo que

¢l Presidente le contesto: “—Sefior Ferrer: ;vuestro talento tiene mas
canas que nuestras barbas!” ... Fue este el mds alto friunfo de la

carrera de Ramon Ferrer. Y el ultimo. La muerte lo llamé diez dias
antes de cumplir los veintiséis afios, ya separado de la compailia ma-
terna. Con su vida se perdieron sus manuscritos, las constancias de
sus estudios, los nombres de sus maestros, sus cartas... Y solo que-
daron, como recuerdo de tan breve y promisora vida, el Diploma y
la Medalla de la institucion francesa, que la madre conserva con le-
gitimo orgullo, y una preciosa coleccion de retratos, desde la infan-
cia hasta sus ultimos aflos, tesoros que guarda religiosamente la se-
flora de Ferrer, para cuya respetable ancianidad queda como un culio
conmovedor el recuerdo del artista. Meses después de su muerte, el doc-
tor Edilberto C. Boza publicé un sentido articulo en el primer ndme-
ro de la Revista de Bellas Artes, aparecido en setiembre de 1919. Evoca
el més tarde prestigioso jurisconsulto, la personalidad romantica de
Ramon Ferrer y refiere que “En su biblioteca de viajero figurahan
en lugar preferente los cldsicos ‘de la literatura y de la filosofia...”
“Su espiritu expansivo y generoso propicid su vineculacidon con nues-
tra Universidad, a la que quiso ofrecer la riqueza de su exquisito
temperamento musical, educado bajo la influeneia de los grandes
maestros europeos. Con tal propdsito se dirigié al Profesor de Histo-
ria del Arte, Dr. D. Alejandro Déustua, maestro erudito y comprensivo,
que acogid con entusiasmo la iniciativa de Ferrer. Los alumnos de
Historia del Arte desfilaron entonces por la casa del artista, que les
brindaba bellas y sugestivas lecciones sobre la técnica musical. Y en
las inolvidables reuniones semanales, en la casa de la calle de Juan
Pablo, a las que asistia un nucleo intimo de camaradas de Ramon,
siempre sostuvo con singular fervor las teorias de aquel genial autor
de El Mundo como Voluntad, cuando se trataba de la autonomia del
arte musical...” La ullima carta que llegdé a Lima de Ramon Ferrer,
traia, segun el mismo escritor, el recorte de un articulo suyo publica-
do en un diario de Paris, en que hacia justiciera y fervorosa defensa
de nuestros derechos en el problema de Tacna y Arica. Prueba de un
patriolismo que la distancia no habia amenguado. Entre sus desapa-
recidas obras figuraban, segun recuerdo de la madre del artista, una
Misa de Requiem y otras composiciones religiosas, asi como varias
paginas vocales v pianisticas.

Fenueri, Paolo — Notable bajo de oépera italiano. Vino a Lima con la
Compaiifa Pantanelli, en 1840, viajando con la misma a Chile en 1842.
Tuvo en Santiago el mismo alabado éxito que en Lima, segin sabemos
por Pereira Salas, que reproduce algunas cronicas de la época en su
va citado libro Los Origenes del Arte Musical en Chile. “El sefior Fe-
rreti era un bajo de positivos méritos v de imponente figura” —dice
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Pereira. “Su caracterizacion de Marino Faliero fue un acierto rara vez
igualado”. Y segin una de sus transcripciones (ésta tomada de “El
Mercurio” de Valparaiso), Ferreti tenia una “voz llena, faeil, enérgi-
ca y varonil”. Este artista volvié poco después a Lima. Moncloa re-
fiere que “estrené el Salén Lirico Dramdiico” en setiembre de 4850
Viajé después a Europa y volvio a Lima en 1873, dedicindose desde
entonces a la enseflanza de canto y de piano. En 1874 era profesor de
musica en el Liceo de Lima. En 1886 figura entre los miisicos que
participaron en las solemnes visperas del 3er. centenario de Santa
Rosa de Lima, ocasién para la cual compuso (o arreglé) un Salmo,
Lauda e pueri, cuyos versos fueron cantados por los sefiores Levano,
Morell y Alvarez del Villar (SRS). Ferreti fallecié en Lima el 2 de
setiembre de 1889. A su sepelio invitaba la Sociedad Musical Humani-
taria, de la que habia sido uno de los fundadores. Segun la nota pu-
blicada por “El Comercio”, era pariente de S. S. Pio IX, ex-Cardenal
Mastai Ferreti; y agrega que en su época contdbase que Verdi habia
escrito su opera I due Foscari para que Ferreti la estrenara.

FerriTi, Maria Espafia de —— Soprano ligero limefia, esposa del anlerior.
Se presenté por primera vez, en el Teatro de Lima, el 28 de junio de
1840, amenizando con numeros de canto log intermedios de una com-
paiia de drama y comedia, la Fedriani. Su debut fue con la cavatina
de la dpera El turco en Italia de Rossini, que canté en castellano, no
obstante la siguiente insinuacién publicada en “El Comercio” dos dias
antes:

“Advertimos a los sefiores Directores de Teatro que estamos muy contentos con la
adquisicién de la cantatriz Da. Maria Espaiia, cuya buena voz hemos oido, v de la
que esperamos mucho. Sélo sentimos que se le haya permitido, segin se nos ha dicho,
cantar el aria que se prepara para el domingo en idioma castellano. No queremos que
empieze su carrera artistica esta hermosa, voz, ofendiendo a la musa del canto, con des-
preciar el idioma en que compusieron los Mercadante, los Rossini y los Bellini, —
Ojald que se levante este permiso por los encargados de la escena!”

Maria Espafa ingreso luego a la Compafifa lirica Pantanelli, es-
trendandose en el papel de Lisa de La Sonambula. Actud, afios después,
con su esposo, en la temporada de Santiago, v nuevamente la tenemos
en Lima en 1849, cantando en Marino Faliero con Ferreti. Alejada va-
rios afios, vuelve en 1861 y “El Comercio” la recibe con estas palabras:

“Al fin vamos a descansar de las representaciones dramdticas, que nos han fas-
tidiado bastante, para deleitarnos oyendo las melodias de Bellini, Donizetti y otros
interpretadas esta vez por nuestra hdbil compatriota la Sra. Espafia de Ferreti, cuyo
nombre se repite con afectuoso entusiasmo en toda la América del Sur. — La melodiosa
peregrina ha vuelto a ver el sol de la patria al cabo de algunos afios; pero no ha per-
dido el tiempo, porque los laureles que ha conquistado con su genio y su trabajo hoy
viene a depositarlos en el regazo de la ninfa que sentada a las orillas del Rimac le
dice ufana: Fsta artista es mi hija!”
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Mucho cantd la Espaia en Lima, tanto en dpera como en veladas,
v conciertos. Asi vemos que participé en una funeién para la Soeiedad
de Beneficencia Italiana, en junio 4 de 1865; en las solemnes exequias
del Gran Mariscal Castilla, 23 de julio de 1868, en que canté un trozo
de Rossini “Con singular acierto y voz dulce, nada gastada” (“El Co-
merecio”), ete. La aplaudida y loada cantatriz fallecio en Lima el 10
de octubre de 1877. Sus funerales se efectuaron en la parroquia de
San Sebastidn, el 12. Y el diario decano la despedia con estas palabras:

“El fallecimiento de esta matrona ha dejado honda impresién en el alma de sus
parientes y amigos muy numerosos. La Sra. de Ferreti, habil profesora de musica, que
supo cultivar con tanto provecho, deja discipulas que la Horan”.

FruaryoxNica peEL OrpeN, Sociedad — No sélo Lima y el Callao orga-
nizaron sus Sociedades Filarmoénicas, pues vemos, en “El Comercio”
del 6 de julio de 1867, que

“En el pueblo de Santo Domingo de Chincha Alta, Distrito de la Provincia de la
Independencia, 4 los ocho dias del mes de Noviembre de 1867, reunidos los principa-
les ciudadanos en el local de costumbre y apoyados en el articulo 27 de la Constitu-
cién, acordaron celebrar la presente acta por la cual forman una sociedad Mituo-
Filarménica sobre los trabajos y adelantamientos de la musica; la sociedad tiene por
objeto formar un cuerpo sdlido de sus socios para los trabajos musicales como Hevamos
dicho, y marchar unidos, observando siempre en todas sus partes las obligaciones que
nos imponemos sin retroceso; ésta se compondrd de un Presidente,” etc.

Sigue el Reglamento, minuciosamente concebido y algunos de cuyos
articulos mds pintorescos reproducimos como curiosidad:

“Art. 22 La Sociedad se divide en dos fracciones, una de coro y la otra de calle,
la orquesta de coro la mandard el Presidente de la Sociedad la de viento de la calle
la mandard el maestro mayor, pero todos estardn sugetos al primero.

“Art. 32 Todo socio queda facultado para tratar y contratar sea fuera ¢ dentro de
la poblacién las tocatas y funciones que sean solicitadas por los particulares, poniendo
inmediatamente en conocimiento del Presidente lo ocurrido para su determinacidn.

“Art. 4° La Sociedad se compromete tomar los medios mas eficaces para desarraigar
los vicios que otras bandas han introducido por medio de la discordia y desunién, pro-
curando siempre la imposibilidad de la marcha ¢ ilustracién de la musica.

“Art. 532 Que habiéndose invitado 4 los demds musicos de esta poblacién para
formar un cuerpo de profesores para los trabajos y contratos se han negado & nuestra
asociacién legal, v siendo la negativa injusta se les impone que por ningun pretesto
“serdn admitidos en esta Sociedad, mientras no mejoren de su rebeldia y se sometan
4 todo lo pactado en esta Sociedad.

“Art. 6 El socio que se comprometa & tocar en las otras bandas rebeldes, serd
penado con la multa de 20 soles de plata, cuya suma serd distribuida en toda la So-
ciedad segun la graduacion de cada socio.

“Art. 12° La Sociedad profesa a la religién Catédlica, Apostdlica, Romana; ¢
invoca y aclama como Patrona 4 Nuestra Madre y Sefiora de Guadalupe; y todos los
afios de su dia se le celebrard por toda ia Sociedad.

“Art. 132 Esta Sociedad se compone de Indios puros y netos y no se admitird
otra casta, porque solo nos proponemos la educacién de nuestros indios”.
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Se eligieron los miembros de la Directiva: Presidente, Don Manuel Je-
sus Carvajal; 29 Vice-Presidente, Don Agustin Sotelo; ler. Secretario,
don Manuel Sotelo, ete.

Frrry — Maestro de muisica y piano. Se anunciaba en 1852 (SRS).

Ficaro, Estudiantina Espanola — Lleg6 a Lima el 23 de agosto de 1884
v se estrend el dia siguiente, en el Palacio de la Exposicién. “El Co-
mereio” del 25 afirmaba: “Cuanto se ha dicho en alabanza de la Es-
fudiantina; cuanto se lee en el voluminoso album de ella, es pdlido
y deficiente comparado con la realidad de los hechos™. Los autores que
figuraban en sus programas eran Flolow, Arditi, Rossini, Verdi,

Waldteufel, Chapi, ete. La “Figaro” volvié en 1886 (SRS).

Fraryoxica “Canrao”, Sociedad — Se fundd a fines de 1874, v el 3
de enero del aflo siguiente quedd elegida la siguiente Dirveeliva:

Presidente: J. Emilio Garcia

Vice-Presidente: - Domingo Castaiieda

Vocales propielarios: Federico Cuerinoni, J. M. Felit
Pocales suplentes: E: Rodriguez, Roberto M. Martinez
Secretario: J. Rosendo Otoya

Tesorero: Juan Demadrquez.

kn esa misma fecha fueron comisionados los sefiores Castafieda, Mar-
tinez y Guerinoni para formular el proyecto de Reglamento (SRS). No
hemos vuelto a tener noticia de esta Filarmanica portefia.

FiparayoNica pe SaNTa Cecinis, Sociedad — Se establecio en enero de
1856 y fue elegido Director el maestro Antonio Neumane. Solicitado
el Teatro “Variedades” para sus ensayos, el arrendatario exigia cien
pesos mensuales adelantados. E1 28 de ese mismo mes, el Secretario,
don Rafael Morales, hace una exposicion en “El Comercio” y, en vis-
ta de la imposibilidad en que se halla la institueiéon para cubrir tan
exorbitante gasto, acude a la ayuda del Presidente Castilla, “en consi-
deracion al atraso en que estd la Musica y las venlajas que proporcio-
na como Reyna de las Bellas Artes”. No es necesario saber qué efecto
ha hecho la insinuacién al Gran Mariscal, pues en la siguiente edi-
cion del mismo diario, el socio don Miguel Pasapera comunica que a
las 11 de la maifiana se le ha presentado espontineamente el notable
actor espanol Mateo O’Loghlin, arrendatario del Teatro Principal, pa-
ra. ofrecérselo desinteresadamente a la Filarmonica., Comienzan en-
tonces los ensayos, pero a los pocos dias, don José Matias Dorca, Sub-
Director de la Sociedad y encargado de la Direccion por ausencia de
Neumane, hace publica declaracién de la insuficiencia técnica de la
mayoria de los socios y sugiere la conveniencia de establecer una Aca-
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demia bajo la dependencia de la Sociedad, en la que “se ensehard vl
solfeo en el mayor orden, y al mismo tiempo las partes de Coros, de
las arias y Cavatinas, que se han de ejecutar en los grandes concier-
tos; se entiende que también esie estudio se hard por solfeo, hasta que
tengan lugar los ensayos generales, en los cuales se cantardan los co-
ros con su correspondiente letra italiana”™. Agrega que “el aprendizaje
en sociedad proporciona adelantos tan rapidos, que jamas se obtie-
nen estudiando cada escolar separadamente”. Y termina prometiendo
a los aficionados “que segun el progreso que hagan en los estudios,
seran elevados al rango a que sean acreedores, para el desempeiio de
las piezas de fondo”. Posteriormente, se anuncia que ha sido nombra-
do Director de Estudios y Coros de la Academia el “viejo profesor D.
Manuel Bafion, atendiendo a la grande actividad que desplegd en las
pequeiias Sociedades Filarmoénicas que fueron establecidas por dicho
sefior en esta capital, en diversas épocas, y se exiinguieron por falta
de proteccidon’. El 6 de febrero se publica la carta en que Bandn, con
fecha 19, acepta el cargo, no obstante hallarse su nombre, dice, “se-
pultado en el olvido por el trascurso de un numero considerable de
afios”. Siguen las publicaciones, algunas muy extensas, entre ellas
una en que Dorca agradece el valioso apoyo de O’Loghlin, quien no
contento con haber cedido el Teatro gratis, proporciona incluso a los
artistas de la compaifiia lirica y a su cuerpo coral para que colaboren
en la ensefanza de la Academia. Por su noble actitud, O'Loghlin fue
elegido Presidente de las Juntas Directiva y Econémica de la Socie-
dad, cargos que el generoso actor acepté en caria del 11 de marzo.
n la noche del 2 de abril se efectud el solemne juramento del Esta-
{uto Reglamentario. La Secretaria se instalé en la calle de San Agus-
lin, 117, v la Contaduria, en La Riva, 219. Pasaban de seiscientos los
miembros de la Sociedad, de los cuales treintiseis eran cantantes. La
orquesta contaba con mds de sesenta instrumentistas. Pero... no durd
mucho la Filarmonica, pese a la advocacién de Santa Cecilia,

FioarMONICcA “LiMa”, Sociedad — La organizé el maestro italiano Hum-
herto Casoratti, y el primer ensayo de la orquesta que la integraba,
compuesta por miembros de la banda de la Bomba “Roma” y otros
instrumentistas locales, se efectud el 8 de julio de 1892. Segin una
publicacién aparecida en “El Comercio” del 9, estaba ain ‘sin con-
trata”, lo que demuestra que se trataba de una organizacién de tipo
profesional. El 17 de agosto se eligié la Directiva, en sesién efectuada
en la propia residencia de Casoratli, quien fue nominado Presidente y
Director de la Orquesta.

Froarmonica “La Lira”, Sociedad — En 1884 existia esta Sociedad, de

cuya organizacién no nos llegan noticias muy definidas. Sélo sabe-
mos que su personal artistico participé en un concierto ofrecido a bhe-
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neficio de la Sociedad Espafiola de Beneficencia, en el Teatro Poli-
teama, el 16 de setiembre, con la cooperacién de la Estudiantina Es-
pafiola “Figaro”. (SRS). Dirigia el conjunto don Luis A. Masferrer,
abogado que, segun refiere Moncloa en su Diccionario, abandond
la carrera de las leyes para dedicarse a la de las tablas, en las que
obtuvo muchos aplausos por su bella voz de baritono y también por
su capacidad como director de orquesta y coros.

FiLarMoéNIcA, Sociedad — La primera de su nombre de que se tiene
noticia. Y la primera también que cuenta con el apoyo oficial. En el
N° 45 de la “Gaceta del Gobierno”, aparece el decreto del 2 de diciem-
bre de 1825, por el que se concede “un salén en la capilla de la Inqui-
sicion pava la Sociedad Filarmdnica, en la que se cultivard la musica,
el dibujo v la pintura”. Esta doble asignacién de funciones musicales
y pldsticas bajo la denominacién de Filarmdnica, parece haber obe-
decido al criterio griego segin el cual se entendia por Musica todo
aquello que presidian las Musas. Pero debe suponerse que las Musas
no fueron muy propicias a esta organizacién, a juzgar por su oscura
existencia, que apenas sirve para ser mencionada, dos afios después
vy en la precaria condicion de proyecto, como se verd luego.

— La segunda Filarménica se inicié en 1827 y bajo muy buenos aus-
picios, segin sabemos por el “Mercurio Peruano” del 20 de se-
tiembre. La primera noticia aparece en la misma publicacion, el 2 de
agosto. Y se refiere al intento anterior, diciendo:

“... Bl Gobierno en tiempo del sefior La Mar (hoy nuestro Presidente) espidio
un decreto, y aun concedio a los subscriptores para el establecimiento, un lugar decente
para su formacién. Hasta ahora todo habia quedado en proyecto. Mas algunos estran-
jeros, unidos a los profesores del pais, ansiosos de adelantar en las bellas artes, se han
propuesto trabajar en su arreglo, y nombrar una junta de profesores de los de mds
crédito para formar las bases y reglas de su reunién ...”

Y agrega que “A mas de conciertos voecales e insfrumentales es re-
gular dispongan los subscriptores siga un bayle para mayor varie-
dad de placeres”. La Junta protectora estaba “compuesta de los ciu-
dadanos y caballeros estranjeros que siguen: Kl gran mariscal An-
drés Santa Cruz, Francisco Quires, Isidro Aramburu, José Riglos,
Fabidn Gdémez, Mdximo Samudio, José¢ Maria Pando, Ponciano Avar-
sa, Fernando Maximo Lépez Aldana, Manuel Antonio Colmenares,
Mr. Juan Prevost, Mr. Eugenio Rosel v el sefior Carlos Hesterberg”.
Algunos de estos caballeros tenian mision especial: conseguir local,
redactar el reglamento ete. El articulista hace, seguidamente, muy ati-
nadas ohservaciones:

« Nosotros observamos, primero que si la suscripcidn pasa de seis pesos, ©
si hay avances que pasen de una onza, no hay sociedad; segundo, que si se trata
de principiar gastando mucho, no hay sociedad; tercero, que si la sociedad no pro-
porciona personas que canten bien, y no aprendices, no hay sociedad; cuarto,
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que si se prohibe que cante una persona, porque no es noble, o no tiene un cemercio
vasto, no hay sociedad; porque los nobles y los ricos son por lo general muy poco
cantores. No queremos permitir la introduccidn de toda persona; pero sl tratamos de
abandonar al desprecio la quijoteria; y principalmente cuando los suscriptores dan su
dinero para divertirse, y no para que se aprenda con bolsillo ajeno. Hemos presentado
estas observaciones para que se eviten los inconvenientes; porque la formacién de
ia sociedad es interesantisima, y propia de una nacién culta. — A, E. D.”

Pese a tanto preparalivo, esta Filarmonica no echd muy hondas-
raices. Pero algunos de los caballeros que prestaron su nombre para la
organizacion en 1827, habian de volver a figurar en la siguiente:

— El 14 de mayo de 1829, llegd de Chile el maestro Vicente Tito Massoni,
notable violinista y director de orquesta, que traia buen prestigio, gana-
do en Buenos Aires v en Santiago. “Mercurio Peruano” del 19 de ese
mes, se refiere con entusiasmo a la actividad desarrollada por este maes-
tro en las ciudades mencionadas v confia en que el publico de Limui
sabrd aprovechar su valiosa experiencia. Incluso espera “que el asen-
tista del tealro se apresurard a contratarlo para director de orquesta;
pues tal vez es el Gnico medio que les queda de levantar el teatro de
la horrorosa decadencia en que se halla”. Massoni se presento en pu-
hlico el 2 de julio y dirigié con gran éxito un concierto vocal y orques-
tal, en el que él mismo ejecutsé algunas obras propias, tales como un
Concierto para violin y unas Variaciones, “introduciendo la del Lunu
variado”. La soprano limefla Rosa Merino canté un Arie del mismo
autor. Parece que tan lucido debut tuvo los efectos anhelados por ¢l
redactor del “Mercurio”, pues en el numero del 19 da la noticia de que
¢l Gobierno ha concedido permiso al maesiro Massoni para establecer
una Sociedad Filarménica, a cuyo efecto cedia la espaciosa sala de su
residencia el sefior Rosell, “en la esquina del ancla, conocida por la de
Da. Josefa del Puente”. K1 mismo periddico publicé el 22 una circular
de propaganda. Y el 23 aparecio la invitacion de Massoni para el
estreno, efectuado con lucidisimo éxito el 25. Asistieron mas de tres-
cientas personas. El concierto comenzo a las 7 y 30 de la noche y con-
cluyd a las 10 y 30. Luego ‘“‘se bhailaron valzes y contradanzas hasla
las doce y media de la noche”. El programa “constaba de piezas mu-
sicales del mejor gusto; y las sefioritas que tubieron la bondad de ofre-
cernos ocasiéon de disfrutar de sus extraordinarios talentos, las desem-
pefiaron, ya con la voz, ya con el piano, con una maestria que rara vez
se encuentra enfre aficionados, y que no es mas facil admirar que elo-
giar debidamente. ... Seria initil detenernos en elogiar la inimitable
destreza. con que el sefior Massoni tocd su instrumento favorito v el
delicado gusto con que canté varias piezas este profesor, y el sefior
Rosell, que nos dio también muestra de sus conocimientos musicos...”
En cuanto a la parte danzante, sugiere el redaclor de “Mercurio” que
“no seria fuera de propdsito el que se repartiesen en adelante bholetos
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entre los hombres, con el fin de que se alternen en el bayle, para evi-
tar el que queden muchos sin bailar, por ser su ntimero incomparable-
mente mayor que el de las sefioritas”. El 19 de agosto, Massoni publi-
¢6 un comunicado en el que, entre otras consideraciones, aconsejaba a
las damas abstenerse de concurrir demasiado elegantes, pues “un lujo
excesivo seria el medio mas eficaz de dar en tierra con la Sociedad;
nadie ignora lo pernicioso que seria este abuso, que privando a una
buena parte de las sefloritas de un entretenimiento tan costoso, insti-
garia a otras a hacer esfuerzos superiores a sus facultades...” Se re-
fiere luego al esmero que debe tenerse en “evitar la concurrencia de
ciertas personas que por el escandaloso género de vida a que se han
entregado, se hallan desgraciada, pero justamente, segregadas del tra-
to de una reunién que se apoya principalmente en la delicadeza y ¢l
decord...” Por 1ultimo, declara incompatible con su posicion “el acce-
der a que se admitan tapadas en la Sociedad; una condescendencia
de esta clase me acarrearia el resentimiento de una porcion de sefio-
ras que, creyéndose con obcion al mismo privilegio, se darian por
desairadas si no lo consiguiesen”. Iin la tercera funcion, efectuada el
23 de agosto, se instituyo el sistema de boletos para el baile, con la ad-
vertencia de que “Cada contradanza constard de 22 parejas, que son
las que pueden baylar con desahogo en la sala. Si se notase en alguna
mayor numero de parejas, los Directores advertiran el exceso a la per-
sona que lo cause. S¢ espera de la buena educacion de los sefiores
subscriptores” etc. Se efectuaron tres ciclos de cuatro funciones, to-
das con magnifico resultado, pese a las maniobras que operaba en
contra de Massoni y de sus conclertos el profesor espafiol Julidn Ca-
rabayllo, hombre al parecer de cardcter dificil, a juzgar por las mu-
chas veces que su nombre aparece en polpmlcas e incidentes de aquﬂ
llos dias. Seguin una publicacién hecha en “Mercurio Peruano” pov
Los enemigos de intrigas, Carabayllo estaba herido por no haberse
considerado necesarios sus servicios en estos conciertos. Y trataba de
desprestigiarlos, sin lograrlo, como luego habria de comprobarse. Hayv
una nota muy pintoresca entre las muchas y extensas informaciones
del “Mercurio”, que merece recojerse como un matiz de ambiente:

“La agitacién del baile —dice el redactor—, el grado de calor en que se pone
el salén con un concurso tan numeroso, y la distancia a que queda tarde de la noche
la dltima comida, ponen a la mdquina en tal disposicién que es preciso mezclar con la
sangre algin liquido estrafio y llenar algunas cavidades del estémago. El buen Ceppola
tiene preparados a este fin buenos helados, buenos licores y varias de las mds dtiles y
agradables invenciones de la gastronomia, de manera que el que tenga plata y ganas
de gastarla puede acogerse con.franqueza a su benéfica proteccién. Algunos juzgan
que es indecoroso que se aproveche de este solaz ¢l bello sexo; pero nosotros, valga lo
que quiera nuestro dictamen, somos de muy distinta opinién, y creemos que en nada
se opone al bien parecer de una sefiorita, el egercer unas funciones que injusta y cruel-
mente quieren concederse tnicamente a los hombres. Por fortuna han desaparecido ya
los antiguos wsos géticos que encadenaban en la sociedad a cada persona con fastidio-
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sas etiquetas; ya no se tiene en el mundo por groseria el comer ni el beber cuando hay
gana; quedan muy atras los tiempos en que por no parecer toscas comian las gentes
en los convites como canarios después de haberlo hecho en sus casas a las mil mara-
villas; el sano juicio ha corregido las costumbres, y ha hecho la sociedad mds franca, sin
que parezca por esto menos fina atin a las personas mds delicadas”.

E1 5 de noviembre, el “Mercurio” insinta que “los amantes de las
hellas artes y el actual gobierno, tan propenso a fomentar todo lo que
pueda mejorar las huenas costumbres, hardn sin duda todo esfuerzo
para. que el sefior Massoni no se aleje de nosotros tan de pronto”.
Hace luego un detenido elogio de la temporada de concierios-baile
v comenta las exageraciones de ciertas personas acerca de las utili-
dades obtenidas por Massoni, pues éstas, segun la planilla de ingre-
sos y gastos que inserta, arroja un saldo de S/. 1097— a favor
del maestro italiano, “ganancia liquida por cinco meses de trabajo”.
Massoni continué, sin embargo, hasta enero de 1830. Y su ejemplo
fue seguido sin mayor dilacion, como se vera en la que sigue.

— “Los senores Planel, padre e hijo, tienen el honor de avisar a los
sefiores subscritores que la Sociedad Filarménica seguird en la mis-
ma casa y sobre el mismo pie que la anterior”. Asi comenzaba el
anuncio publicado en ¢l “Mercurio” del 17 de marzo de 1830. ¥l
maestro Tedfilo Planel, que habia colaborado con Massoni, iba, pues,
a seguir sus pasos y anunciaba todas las precauciones para el me-
jor éxito de la nueva etapa, que parece superd a la del maestro ita-
liano, pues, por lo pronto, Mr. Planel (que era francés) eligié una
Directiva de primerisimo orden social (siguiendo en esto también a
Massoni), en la que figuraban personalidades como don José de
Riglos, el general Aparieio, el general Mosquera, el coronel Egusqui-
za vy los sefiores Felipe Pardo, Mariano Castilla, Francisco Bergmann,
Eugenio Rossel, J. Prevost y Juan Mur. El 7 de mayo se publicaron
las reglas a que iba a sujetarse la temporada. La lista de la primera
suscripeion estaba encabezada por el Presidente de la Republica, ge-
neral Gamarra, a quien seguian un total de sesentisiete socios, entre
ellos los Ministros de Estado don José Maria de Pando y don José
Larrea v Loredo; los Ministros de los Estados Unidos v de Colombia;
el Encargado de Negocios del Brasil y el Cénsul de la Republica Ar-
gentina (el ya citado don José de Riglos); los generales Aparicio, Be-
navides y Tristdn; los coroneles Soyer, Tur y Vargas; el Prefecto de
Lima y, en fin, un ndcleo selectisimo, en que no faltaba uno solo de
los nombres de mas tono en la sociedad de entonces. No fue menos
escogida la segunda lista. Y, segun lo que afirma el “Mercurio”, la
funcion del 19 de julio fue la mds brillante de todas las hasta enton-
ces ofrecidas. Asistieron sesenticuatro sefioritas que, con escasas ex-
cepeiones, “prefirieron en sus trajes la sencillez que resaltaba doble-
mente sus bellezas, distinguiéndose muy particularmente en esto Su
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lxeelencia la Presidenta, la Sra. Bergmann y asi; jeneralmenie, las
demads”. El autor de la resefia manifiesta su asombro ante el nifio Fe-
derico Planel, de siete afos, hijo del Director, por su destreza y ex-
presion en el violin, asi como ante las sefioritas Rossell y Fresco y
los sefiores Joanny v Rossell, que cantaron un Cuarteto de Rossini
“con una maestria poco comun entre aficionados”. Elogia, asimismo,
a los sefiores Ayarza, Ubi, Esterberg, Zegers, Obousier y Cagigao, que
participaron en la orquesta, bajo la direccion de Planel, el joven.
“Terminado el concierto se hailaron contradanzas, valses y cuadrillas,
hasta la una y media de la noche”. Estos conciertos danzantes con-
{inuaron hasta el mes de agosto. A propdsito de ellos, Un Viajero ha-
bia publicado en el tantas veces citado “Mercurio Peruano”, un co-
mentario sobre lo expuestas que estaban las damas a bailar en las reu-
niones de la Filarmodnica con individuos desconocidos, v sugeria dos
remedios para el mal: 12, que bailasen unicamente con hombres dis-
linguidos, “los que si son extranjeros pueden serles presentados”, v,
29, que s6lo se distribuyan boletos a los suscritores v que éstos los en-
{reguen iinicamente a quienes crean dignos de bailar con sus mujeres
¢ hijas. Al dia siguiente, Una baylaring contesfaba:

“Fl tiene muchisima razdn: ¢qué haremos nosotras las mugeres? Los hombres nes
han puesto en este estado. Los peruanos no asisten a los bayles v si van es a lucir

la persona o a jugar en otra sala whist, pero no a bailar. Antes teniamos muchisimos
amigos que nos atendian y baylaban con nosotras, pero unos se han inglesado y otros
afrancesado”.

— En 1836, el profesor don Juan B. Tena —uno de los participantes
en el concurso convocado por San Martin para la Marcha Nacional,
en el que salié victorioso José Bernardo Alcedo— abrié una nueva
Sociedad Filarménica, basada en las fructuosas experiencias anterio-
res. Al efecto public6, en “El Telégrafo de Lima” del 9 de julio, un
prospecto, en el que seflalaba las ventajas, en su concepto muy im-
portantes, de la institucion que proyectaba. En este sentido, el maes-
tro Tena resultaba un psicélogo mucho més penetrante que sus pre-
decesores Massoni y Planel, pues no sélo intentaba que su Sociedad
Filarménica sirviese para “Estrechar los vinculos sociales por medio
de un trato frecuente”, sino... “provocar enlaces domésticos, tan ne-
cesarios como dificiles de coneciliarse, a causa del aislamiento en que
se encuentran colocadas las familias...” En suma, una agencia ma-
trimonial, con musica y baile. Y la musica, por afladidura, pues lue-
go de haber indicado “los fines recomendables de la Sociedad”, afia-
dia: “Si a estos se agrega la necesidad imperiosa que hay de sostener
la aficion a la musica...” Por via de ensayo, anunciaba dos fun-
ciones, cuya sucripcién fijaba en una onza de oro. No hemos llega-
do a saber cudntos matrimonios produjo esta Filarménica tan filan-
(ropica. Puede imaginarse que serian muchos, porque ... se cerro
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pronto, es decir, se acab6 la clientela de nifias casaderas. Entonces,
el maestro Tena se dedicé exclusivamente a la musica, a juzgar por
los anuncios que en el mes de noviembre de ese mismo afio publi-
caba en los diarios, ofreciéndose como profesor de canto, piano y
guitarra.

— No ha sido la aetual Filarménica la tnica institucién de su
género que hemos tenido en Lima, pues ya en 1825 existia la primera
de que tiene se noticia. En el N 45 de la “Gaceta del Gobierno”, apa-
rece un Decreto del 2 de diciembre de ese afio, por el que se concede
“un salén en la capilla de la Inquisicién para la Sociedad Filarmodnica,
en la que se cultivara la musica, el dibujo y la pintura”

— En 1840, el violinista y maestro Manuel Rodriguez inauguré una
Academia Filarmdnica Nacional, el 18 de noviembre, instalada en la
calle de Montes (hoy .......... ), de la que se trasladé a la de la
Puerta Falsa del Teatro en enero de 1841, segin sabemos por “El Co-
mercio”, en cuyo nimero del 25 de mayo de ese afio puede verse el
programa de un concierto de esta Academia.

— En 1842, los artistas de la Compafifa Lirica Pantanelli organizaron
una Sociedad Filarménica de muy breve duracién, pues apenas al-
canzo a ofrecer tres conciertos, entre los meses de mayo y junio, en el
salén del Museo Latino, situado en la calle de la Cascarilla (casa del
doctor Cordero). Tomaron parte Rafael Pantanelli y su sefiora, dofia
Clorinda Corradi de Pantanelli, el maestro Zapucei, el bajo Marti,
Dominiconi, Corradi, Salgado, Pozzoli y Gras. Se cobraba dos pesos
por entrada (Moncloa). Segun la noticia publicada por “El Comer-
cio” del 19 de mayo, asistieron al concierto inicial, efectuado en la no-
che del 18, ciento setenticinco personas; “las sefioras se presentaron
vestidas con sencillez lo que es un buen presajio para su duracién:
el salon ... estaba regularmente iluminado, empezé 4 las ocho y
terminé a las once menos cuarto ...”" La Pantanelli eant6 “la roman-
za de Tebaldo é Isolina”. '

— En 1860, el 22 de junio, don Ildefonso Carrillo y don Pedro Baja
fundaron otra Sociedad Filarmoénica, con fines no sélo de ensefianza
musical sino también de proteccién mutua y para propiciar la union
entre artistas peruanos y extranjeros y otros nobles fines. La presi-
dia don Patricio Remartinez (SRS).

— En 1862, los maestros Ignacio Bravo, Francisco Grillo y José San-
tos Ramirez fundaron otra Sociedad Filarmdnica. “El Comercio” del
14 de octubre informa sobre su inauguraciéon. Esta Filarménica fue
re-organizada por el coronel y maestro de miisica don Mariano Bo-
lognesi (véase), en 1866. Claudio Rebagliati (véase) le dio gran im-
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" pulso con sus famosos conciertos y mas tarde llegé a ser elegido Pre-
sidente.

— Kn 1863, el maestro Gésar Lietti funda olra entidad del mismo
nombre, con la participacion de profesores e instrumentistas locales,
que se reunieron por primera vez en el Convento de San Francisco.
En un articulo aparecido en “El Comercio” del 11 de fehrero, se afir-
ma, que “Los beneficios que esta sociedad estd llamada 4 producir son
incaleulables. Sus objetos principales son: el mutuo socorro, la pro-
pagacion del estudio de la musica, el estimulo de los socios al trabajo
v la creacion de fondos, que mas tarde sirvan para la subsistencia de
los que se inhabilitan en el trabajo”. Agrega que “Todos los artistas,
sin escepecion de clase ni condieidn, se han afiliado & esta sociedad,
porque han conocido las ventajas que ella puede ofrecer”. Por esos
dias se publicaban avisos citando a reunién para discutir el Regla-
mento. Al afio siguiente, 1864, la Sociedad citaba a sus miembros
(noviembre 16) a una reunién en el General de San Agustin. Avisos
posteriores indicaban un local propio, en la calle del Milagro.

— En 1866 {enemos otra Filarmonica, reorganizaciéon de la anterior y
presidida por el coronel Mariano Bolognesi. El 19 de noviembre sec
publicé el Reglamento, que habia sido promulgado el 14 de octubre
(Eduardo Villaverde, impresor). Son 30 pdginas, minuciosamente re-
dactadas. Y se hace constar gue se trata de la Sociedad Filarmonica
establecida el 15 de enero de 1863, o sea precisamente la de Lietti, que
probablemente se disolvié por desavenencias enfre sus socios, a juzgar
por el tenor del articulo 128 del nuevo Reglamento, que declara:

“La Sociedad, congratulada de su reorganizacién, olvida completamente cualesquic-
ra ofensas que le hayan sido irrogadas por errores de concepto de parte de los miem-
bros que se hayan separado de ella; y los admite nuevamente en su seno sin prevencion
alguna, y con todas las consideraciones & que sean acreedores”.

Kl 11 de diciembre (1866), “El Comercio” daba la noticia de su es-
tablecimiento. Y su primer concierto se celebrd en la noche del vier-
nes 14, en los salones del Jardin de la Aurora, “cuyas calles estaban
iluminadas con numerosos faroles chinescos”. La orquesta contaba
cuarenta musicos, dirigidos por “el habil y conocido joven Claudio
Rebagliati” y entre los que se contaban los “acreditados artistas
Francia, Neumane, Alcedo, Lambert, Rebagliati (Reynaldo), La Rosa
(Timoteo), Rojas, Eguiluz, Lagomarcino, Burgos, Molina, Torres y
Laguna”. La informacién publicada al dia siguiente, da cuenta de la
asistencia de diplomaticos y otras personalidades. “Los artistas se ocu-
paron hasta las nueve de la noche, hora en que comenzé el concierto,
de hacer algunos estudios, hasta que abrieron la funcién con la ober-
tura de Fra Didvolo & toda orquesta”. Se tocd, ademads, una reduccion
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del Stabat Mater de Rossini, un Dudo para flauta y piano de Lucia, la
Meditacién de Fausto en violin, piano y harménium, y, finalmente,
una Obertura de Claudio Rebagliati. “En uno de los intermedios la
concurrencia fue obsequiada con un esquisito fresco. Tonella y Ricea,
empresarios del Jardin, ofrecian & sus visitantes cenas y licores servi-
dos con esmerado aseo y galanteria. En los entreactos se respiraba del
embalsamado ambiente de las mil flores que perfumaban ¢l local.
(Nada dice la informacién de lo que se respiraba durante los actos...)
El segundo concierto se efectué el 19 de enero de 1867, en el mismo
local. Entre otras obras, se ejecuté una Cuadrilla compuesta por Bo-
lognesi y “dedicada & su tierna hija Ana. Esta nifia y el sefior Bolog-
nesi tocaban el piano, los hermanos Rebagliati el violin, la flauta
Burgos, el violonchelo Torres vy La Rosa piston. Todos admiraron en
esta pieza la precoz habilidad de Anita Bolognesi...” El tercer con-
cierto fue el 18 de febrero y se inicid con la Obertura de Don Juan de
Mozart. Y el ultimo se efectué el 20 de marzo. Un mes mds tarde, apa-
recen avisos en que se convoca a los socios para dar lectura a un
nuevo Reglamento. Parece que se produce una ruptura entre el coro-
nel Bolognesi y demds miembros de la Directiva, pues el 3 de mayo
se publica otro aviso en que se hace un llamamiento para “resolver
definitivamente sobre el nuevo Reglamento”. Este aviso esté suscrito
por don Rafael Morales como Secretario, en sustitucién del sefior T.
Ch. de la Rosa, que lo habia sido durante la presidencia de Bolognesi,
quien, a su vez, es sustituido por el sefior (. D. Bergmann. Finalmen-
te, el 5 de mayo, una nueva Directiva sanciona y promulga la “CONS-
TITUCGION / DE LA SOCIEDAD FILARMONICA / DE LIMA” (Eduar-
do Villaverde, impresor — SRS). Se retira entonces Bolognesi a sus ac-
tividades particulares. Y la nueva organizacién entra en vigor bajo la
presidencia de Bergmann y con la participacién decisiva de Claudio
Rebagliati, que precisamente por esos dias habia creado una verdadera
sensacién con su ciclo de festivales, iniciados el 10 de enero con un
éxito extraordinario. Logré reunir ciento cincuenta profesores de or-
questa, a los que hubo de agregar, para el segundo festival, efectuado
el 23 de febrero, “50 profesores mas”, para la ejecucién de la “Gran
Batalla de Solferino”. El comentario periodistico decia: “El Festival
concluyo con la fantasia compuesta por el director Rebagliati v en la
cual el numero de musicos aumenté a doscientos, que ocuparon el
escenario, los bastidores, algunas claraboyas y la cazuela”. Se inicia
entonces una nueva etapa musical en Lima, bajo la organizacién y di-
reccion de Rebagliati. Sus conciertos de la Filarmonica no son unica-
mente demostraciones cuantitativas como la de aquella “Batalla de
Solferino”. Tenemos a la vista los programas originales de una serie
de audiciones que, iniciadas el 11 de abril de 1867, como hemos dicho,
se prolongan hasta diciembre de 1869. Y se ejecutan obras de superior
calidad, tales como el Cuarteto del Emperador de Haydn, el Concierto
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¢n la-menor de Hummel, en que actia de solista Benjamin Castafieda,
la Sonata a Kreutzer de Beethoven, interpretada por el propio Re-
bagliati, que también dirige la Obertura “La Araucana” y la Rapsodia
“Un 28 de julio”. Son frecuentes en esos programas los nombres
de autores como Mozart, Mendelssohn, Herold, Mercadante, Kalkbren-
ner, Weber, Rossini, Verdi, Auber, Bellini, Donizetti, Boildieu, Beetho-
ven, Schubert, Thalberg, Meyerbeer.

Las audiciones de la Filarmoénica, iniciadas, como se ha dicho,
el 11 de abril de 1867, avanzan hasta el 29 de diciembre de 1869.
Pero atn ha de realizarse otro acto de importancia, el esteno de una
Misa de Rossini, cantada en el salén de la Sociedad el 1° de febrero
del 70. La prensa elogia con vivo entusiasmo la interpretacion de esta
obra, que Rebagliati dirige con maestria. El éxito artistico tenia que
reflejarse en todo género de manifestaciones admirativas hacia el jo-
ven director y, desde luego, hacia el autor de la Misa, que motivé un
homenaje sui-géneris: el “Biscuit a la Rossini”. Decia “El Comercio™:
“El infatigable Capella, que asistié 4 la ejecucién de la Misa de Rossini,
no ha podido menos que recurrir & su ciencia para crear un nuevo
biscuit, que haga recordar constantemente al insigne maestro. Anun-
ciamos, pues, al publico, la existencia de biscuit 4 la Rossini”. Esta-
mos seguros que al insigne gourmande de Pésaro le habria halagado
sobremanera este homenaje limefio. En marzo del mismo afio 1870,
la Directiva de la Filarmodnica elevé un memorial al Gobierno, solici-
tando la concesion de un local para establecer un conservatorio de
Musica por cuenta de la Sociedad. Pero la idea no tuvo eco. Y la Fi-
larmonica se extinguid.

— En 1873, el pianista chileno Federico Guzmén traté de reorganizar
la anterior Sociedad Filarménica e inicio sus actividades con un con-
cierto efectuado el 6 de julio, en el Palacio de la Exposicion, al que
asistieron 1800 personas. La orquesta estaba compuesta por mads de
cincuenta profesores, bajo la direccién de Reynaldo Rebagliati. Pero
no prosperé la reorganizacion. Y con esta Filarmonica se dio término
a la ya larga serie de centros musicales de esa denominacién, de la
que no parece que vuelva a hablarse hasta ya entrado el nuevo siglo,
en que va a nacer la mds importante y perdurable de todas.

— En 1892 se fundé otra Sociedad Filarmdnica, con una orquesta de
treinticinco muisicos, casi todos miembros de la Bomba “Roma”; ac-
tuaba va en julio de ese afio, dirigida por el maestro italiano Humber-
to Casoratti (“El Comercio”, julio 4 y 9 y agosto 3, 1892).

— EI1 15 de agosto de 1907 se fundé la actual Sociedad Filarménica,
décima quinta de su nombre (sin incluir, desde luego, las del Callao
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y Chincha). Fue la consecuencia del entusiasmo de un grupo de
dilettanti de nuestros principales circulos de sociedad, intelectuales,
profesionales y comerciantes, que solian reunirse quincenalmente en
la residencia de uno de ellos, el caballero alemén don Carlos Einfeldt,
para ejecutar musica de camara, primero, y avanzar mds larde a ~]03
conjuntos orquestales. Se repetia asi la actividad artistica que anos
antes hiciera notable a la Orquesta Granda, integrada también por ca-
balleros aficionados y algunos profesionales, dirigidos por el maestro
italiano Humberto Casoratti. Muchos de estos fervorosos estimuladores
de la vida musical limefia actuaban en el nuevo grupo y su entusias-
mo no tardo en comunicarse a un numero de adeptos que pronto se
hacia superior a las posibilidades hospitalarias de la residencia del
sefior Einfeldt, que los propios concurrentes y todo Lima llamaban
ironicamente el “Manicomio Musical de la Quinta Heeren”. Se resolvid
entonces instituir un centro consagrado especialmente al fomento de la
buena musica. Reunidos en el Club Nacional algunos de aquellos dis-
linguidos melémanos: los sefiores Manuel Alvarez Calderon, Antero
Aspillaga, Enrique Barreda y Osma, Felipe Barreda y Osma, Enrique
Domingo Barreda y Laos, Adolfo Baasch, Rémulo Botto Lercari, Al-
berto Faleon, Alfredo Fleury, Luis Gonzélez del Riego, Francisco Gra-
na, Jorge Labrousse, Pedro Lopez Aliaga, Enrique Swayne, Herndin
Velarde y el propio sefior Einfeldt, se llevé a cabo la fundacién de la
Sociedad, propuesta en férvido discurso por el pintor Enrique Domin-
go Barreda y con la cooperaciéon del sefior Gonzalez del Riego, autor
de la iniciativa y principal animador del grupo. Establecida la entidad,
su primer concierto se efectuo el 26 de octubre de 1907, en el Palacio
de la Exposicién y bajo la batuta del maestro austriaco don José¢ Kuapil,
que también habia participado en las veladas de la Quinta Heeren.
El programa se abrio con la Obertura de Don Juan de Mozart, que yva
varias de las anteriores Filarmdénicas habian ejecutado en sus con-
ciertos, incluso la de Guzméan. Siguieron la VI Sinfonia de Haydn y el
Concierto en sol-menor de Mendelssohn, que tuvo por solista a la sefio-
ra Luisa de Einfeldt. El éxito fue sensacional. Y no podia ser de otro
modo. Se iniciaba una nueva etapa musical en Lima y ella se fundaba
en principios selectivos especificamente de concierto. Sin desconocer
el tantas veces loado mérito de Rebagliati, hay que dejar establecido
la superacion artistica de la nueva era musical que se inicié con
Kuapil y que luego iba a ser encomendada a Federico Gerdes. El viejo
maestro genovés habia superado a sus antecesores Massoni, Planel v
otros y desplazé la practica social de bailes y otros usos licitos en los
viejos tiempos, pero debia ser fiel a las exigencias de los suyos, que
consideraban las transcripciones y arreglos de épera como el deside-
ratum de la musica. Y asi, El Profeta, Guillemo Tell, Lucia de Lamer-
moor, La Hija del Regimiento, La Mutta de Portici, Stradelln,; Fausto,
Adelia, Norma, Linda de Chamounir, Los Martires, Aroldo, La Cene
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rentola, Traviata, Moisés, Un Ballo in Maschera, Robin des Bois, Se-
miramis, Maria Padilla, Roberto el Diablo, El Califa de Bagdad, Beatriz
de Tenda, Los Lombardos, Maria de Rudenz, La Sondmbula, El Barbe-
ro de Sevilla, Roberto Devereux, Oracios y Curacios, Marino Falliero,
Nabuco, Hernani, Belisario, Zampa, Simdn Bocanegra, Fra Didvolo,
Florina, Macbeth, Marco Spada, El Juramento, La Dama Blanca, El
Caballo de Bronce, Luisa Miller, Rigoletio, El Cervecero de Preston,
La Italiana en Algieri, Lucresia Borgia, El Domind Negro y demds ope-
ras en boga, constituyeron el deleite fundamental de nuestros filar-
monicos del siglo XIX. Pero al mismo tiempo, buen musico como era,
Rebagliati instituyé por muy tdcticas dosis progresivas, la genuina
musica de concierto. Y Lima le debié el conocimiento de Cuartetos
de cuerda, de Concierto para piano y orquesta, de Sonatas y otras obras
de alto nivel. Los nombres, entonces extrafios y a veces dificiles de
pronunciar y recordar, de Mozart, Haydn, Beethoven, Weher, Hummel,
Mendelssohn y otros autores de la verdadera musica de concierto, son
intreducidos en Lima por Claudio Rebagliati, aunque timidamente aun.
Corresponde a la Filarménica de 1907 la institueidn, como principio
cultural, de los programas a base de esa musica, sin que ello entrafiara
necesariamente la supresion absoluta de arias u otras formas propias
de la musica escénica, cuyo cultivo dentro del concierto es justifica-
ble dentro de ciertas normas dependientes del criterio y del gusto ar-
tistico de sus adeptos. Después del impresionante concierto dirigido
por Kuapil, el Gobierno, cediendo a iniciativa de la Filarménica, ex-
pidi6 una Resolucion Suprema, fecha 9 de mayo de 1908, por la que
se creaba la Academia Nacional de Musica, encomendando su tutelaje
artistico y administrativo a la Sociedad. El mismo afio contraté los
servicios del maestro Federico Gerdes, para dirigir el nuevo plantel.
Gerdes asumio simultdneamente las direcciones de la Filarmdnica y
de la Academia e inicié sus funciones con un concierto sinfénico,
efectuado también en el Palacio de la Exposicién, el 30 de enero de
1909, acto artistico que seflalé en forma inequivoca la fecunda tra-
vectoria que habia de seguir la Filarmdnica, que durante cuarenta
ailos y no sin las vicisitudes propias de un medio incipiente, ha con-
tribuido y continta contribuyendo al desarrollo de la vida musical
capitalina. Dos innovaciones fundamentales debe Lima a Gerdes: la
ejecucion de sinfonias de los grandes autores cldsicos en forma sis-
tematica -——ya que hasta su llegada sélo se conocian fragmentaria-
mente y aun asi en rarisimas ocasiones— vy la instituciéon de un gé-
nero por completo ignorado: el Lied. Asimismo, autores que enton-
ces solo eran del conocimiento de unos cuantos espiritus cultivados
—Bach, Handel, Schumann, Chopin, Liszt y otros que nunca figu-
raron en los programas de Rebagliati—, empiezan a hacerse familia-
res en Lima. Grandes conjuntos corales organiza también Gerdes, y
si ello no es una novedad, puesto que ya se hablan escuchado muchas
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veces, si lo era el seutido artislico de su funcién. Basle senalar la
MHisa de Requiem de Saint-Saens, cantada por doscientas voces en las
honras finebres del aviador peruano Jorge Chdvez (oct. 23, 1910}, la
ejecuciéon de importantes episodios del oratorio Kl Mesias de Handel,
La Tempestad de Haydn y pasajes corales de suma responsabilidad
extraidos de la Misa de Requiem de Valle-Riesira v de las dperas La
Reina de Saba, El Principe Igor, Mefistdfeles, etc., para reafirmar el
mérito de una labor esforzada y que solo podia cumplirse mediante
un conocimiento del oficio y una experiencia que ya se habian certi-
ficado en los comienzos de la carrera del Kapellmeister, que venia del
Teatro wagneriano de Bayreuth v del Covent Garden de Londres. Ese
antecedente europeo debia reflejarse también en la institucidn siste-
matica de los conciertos de cdmara, que se iniciaron el 14 de noviem-
hre de 1807 vy que hoy llegan a la honrosa cifra de 383 (setiembre 9.
1947). En sus programas, de una variedad infinila, quedan grabados
los nombres de la totalidad de cantantes, pianistas y ofros instrumen-
tistas peruanos de ambos sexos vy de muchos notables arlistas ex-
tranjeros que nos visitaron. Sin perjuicio de inevitables coneesiones v
muchas veces de debilidades de orden afectivo propias de una entidad
de tipo eminentemente social, esos programas registran un numero
considerable de obras maestras del género de camara, desde los mds
antiguos musicos hasta los autores contempordneos. Y es rarisimo cl
ejemplar en el que no figure el nombre de Federico Gerdes, algunas
veces como solista, no pocas como coparticipe de trios, cuartetos y
otros conjuntos y muchisimas en su loada funcion de acompaiante
pianistico. La Filarmdnica ha participado en diversos actos religio-
sos, oficiales y sociales y ha organizado vy ofrecido especticulos co-
reograficos. Numerosas conferencias sobre tépicos artisticos fueron
ofrecidas en sus salones, encomendadas a los mds representalivos in-
telectuales peruanos. Alumnos del maestro Gerdes y de otros profeso-
res que tuvieron su centro de actividad en la Filarmonica, escucharon
con frecuencia el aplauso de los fieles concurrentes a estos conciertos.
La Filarménica fue asi el centro consagrador de los mds varios mé-
ritos individuales y mantiene hasta hoy dia esa mision enlazadora de
afectos entre el publico de Lima y una extensa y variada gama de
creadores y reproductores del arte musical. En tan dilatada y valiosa
actividad, tuvo sus momentos de culminacién, legitimamente loada,
v también sus explicables descensos. La critica local jamis le escatimo
su elogio estimulante, pero tampoco dejé de sefialar sus debilidades v
errores. il autor de la presente Guia Musical del Peru ha sido, duran-
te el ultimo cuarto de siglo, uno de los mds constantes comentadores
de las actividades de la Filarménica, a través de diversas columnas
periodisticas, y se complace en declarar que no se arrepiente ni se re-
lracta de los elogios ni de las eensuras que aparecieron bajo su f{irma.
Entre aquéllos, merecen reiterarse los que con unanimidad se prodiga-
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ron a la Filarmonica por los extraordinarios esfuerzos que significo
la organizacion de numerosos conciertos sinfénicos en ¢épocas en que
se estaba aun lejos de contar con la inapreciable aportacién guber-
nativa que aflos mas tarde permitirian el establecimiento de la Orques-
ta Sinfénica Naclonal. CGipoles tal mérito, siempre reconocido, al Di-
rector Artistico, Federico Gerdes, v al Secrelario-Tesorerc y su prin-
cipal fundador, don Luis Gonzdlez del Riego, que desempend el cargo
ininterrumpidamente hasta enero de 1947. En 1912; por Ley N¢ 1725,
aprobada por el Congreso de 23 de noviembre y promulgada
por el Presidenie Billinghurst (siendo Ministro de Justicia e Instruc-
cion el doctor Francisco Moreyra y Riglos), quedd establecida la Aca-
demia como entidad independiente. Pero la Filarmdnica continuo a su
lado hasta que en 1928 el Gobierno de Leguia decretd la separacion
absoluta. Desde entonces, cada institucién atendié a sus propias fun-
ciones, diddcticas unas, artistica la olra, aunque ambas, en determina-
das circunstancias, participaron de una y otra actividad. El primer
Presidente de la Sociedad Filarmdnica fue el doctor don Manuel Al-
varez Galderdn, reelegido en ........... En etapas posteriores han
ejercido la presidente los sefores: IKnrique Pérez Palacio, José de
la Riva Agiiero y Osma y Augusio Wiese. Efectuada en febrero de
1947 una reforma de los Estatutos y el consiguiente cambio estruc-
lural del Comité Directivo, éste ha quedado como sigue:

Presidente Honorario: Sr. Augusto Wiese
Presidente  Activo: Sr. Clemente de Althaus
Director Artistico: Prof. Federico Gerdes
Secretaria de  Conciertos vy

Conferencias: Sra. Mercedes Gallagher de Parks
Secretaria de Administrocion:  Srta. Maria Dibos Dammert
Tesorero: Sr. Jaime Bayly Gallagher

Sr. Adridn Anderson
Sr. Carlos Raygada

Fracurra, Lorenzo (Ego Polivio) — Escritor v poeta festivo, autor tea-
tral, periodista, critico y violinista limefio del siglo XIX, muerto en
Lima el 17 de enero de 1905. Es preciso recurrir a varias fuentes —lo-
das incompletas— para trazar una breve Dbiograffa suya. Ventura
Garcia Calderdn, en el t. 9 de la Biblioteca de Cultura Peruana — Cos-
tumbristas y Satiricos, trae la siguiente interpretacion de su persona-
lidad de poeta:

Una nota peculiar de humorismo trae Ego Polibio, que suele manejar el soneto con
la soltura de Salaverry y podria escribirlos, quizds tan sentimentales como nuestro gran
romantico. Bruscamente los concluye con un terceto o un verso final que es una mueca,
una chuscada, una violenta salida de tono, Parece, en suma, como Don Ricardo y como
Juan de Arona, un lirico maduro que se ha cortado la coleta por no estar de acuerdo
con el diluvio de ldgrimas de los escritores al uso. “Ambos, Acisclo, delirar solemos”

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Pert. N.13, 1963



40 FENTX

le escribe a su amigo Villarén, pero, como lo apunta su prologuista “El Chico Teren-
cio”, tiene ¢l buen sentido de no titular sus libros: Ayes del corazén o suspiros de un
dngel. Se llaman Tajos y reveses o Zanahorias y Remolachas (aludiendo quizds irdnica-
mente a los Albores y Destellos, Diamantes y Perlas de nuestro mejor poeta lirico).
Reaccién del realismo peruano que no quiere seguir a los romdnticos en su tumultuosa
exhibicién de penas y desastres intimos. Algunos aspectos de la literatura finisecular
de América (Posturas dificiles, del colombiano Lépez, por ejemplo) estaban ya en nues-
tro Ego Polibio.

¢Quién era este humorista cuyo secreto vital parece bien guardado? Pretenden
algunos que fué Aureliano Villardn; pero sus deudos lo niegan. Otros dicen que fué
el mismo Acisclo Villardn. Humorada de poeta romdntico que al quitarle el coturno a
la musa no quiso nunca confesar la travesura. La alusién de Ego Polibio a su amigo
Acisclo Villardn pudo ser para despistar mejor al piblico.

En fin, Manuel Moncloa escribe en sus “Bohemios de 1886”: “Lorenzo Fraguela, el
poeta de las Zanaborias y Remolachas, un bohemio de musa regocijada y a las veces
filos6fica, espontdnea, pletdrico de rimas y modesto como el verdadero talento”.

81 siempre bien informado Ventura, como se sabe compuso y edi-
{0 sus trece volimenes de la Biblioteca de Cultura Peruana en Paris;
no podia, por tanto, tener a la mano todos los recursos requeridos en
un momento dado para completar una ficha o matizar una informa-
cion biogrdfica. De haber trabajado en Lima, no le habria sido difieil
hallar, en la Biblioteca Nacional, los elementos necesarios para elimi-
nar esa duda acerca de la identificacion de Ego Polivio, pues revisando
la coleccion del semanario “Integridad”, hubiera encontirado, en el
N 809, afio XIV, del 21 de enero de 1905, la sentida nota necroldgica
eserita por El Tunante, bajo el rubro de “Rasgos de Pluma”, cinco
dias después de la muerte de Fraguela, cuyo pseudénimo, por ofra
parte, Gamarra escribia con » y no b como lo hace Ventura. La misma
ortografia de Gamarra estd confirmada por SRS, en una breve nota de
su fichero. Iisa necrologia abunda en loas de un sabor muy sincero:

«

. sabia francés como un gabacho ... entendia de contabilidad como un tenedor
de libros ... escribia verso y prosa con gusto, sus poesias tenian el sabor de las de
Manue! del Palacio ... su prosa era juguetona vy punzante; sabia mdsica y la sabia
bien, pues tocaba el violin como un artista...”

Menudean expresiones como “muy trabajador, incansable, cum-
plido v caballeroso”. Periodista muy activo, habia sido Jefe de Cro-
nica de “El Nacional” y, por otra fuente, hemos sabido que fue critico
leatral v de misica de “EC”, aunque no nos ha sido posible identifi-
car alguna cronica suya en las paginas del decano. Segin SRS, habia
sido discipulo predilecto de Reynaldo Rebagliati (hermano del vestau-
rador del Himno). Su mayor prestigio, sin embargo, reposaba en sus cua-
lidades de poeta, como se comprueba por la abundante seleceién de sone-
{os suyos que incompora a sus paginas Garcia Calderdn en el citado {omo
de su Biblioteca, extraidos de la serie que bajo el titulo de Zanahorias
v Remolachas habia publicado Fraguela. Moncloa, en su Diccionario,
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registra dos piezas teatrales de nuestro poeta: “Todo por lu Patria v
Amores de un Principe. La primera, que es un aproposito dramdtico,
se estrend en julio de 1879, en el Principal, con muy buen éxito”. Y
afirma que Fraguela fue “también inteligente eritico musical”. En el
Suplemento a su mismo Diccionario, agrega:

...Los dltimos afios de su vida fueron de lucha: vencido soportd reginado las pe-
nurias de la suerte adversa, que se ceba en los caidos, hasta doblar la cabeza pensadora
en un lecho de hospital ...

Murié de neumonia, segun Gamarra. Y a falta de alguna mejor
referencia a sus dotes de critico musical (por lo menos mientras lo-
gremos identificar sus crénicas del género), he aqui uno de sus cele-
brados sonetos de Zanahorias y Remolachas, “La Zamaeueea”. dedi-
cado a “dos amigos’:

Miguel Antonio, Jeremias, cuando
baila Cristina una chilena noble,
hace que en cuerpo y alma yo me doble
su dote coreogrifica admirando.

Con su pollera al hombre va enredando,
volviendo masa al corazén de roble;
hace con las patitas un redoble
y el suelo que la aguanta va floreando.

Frunce los labios v la ceja arruga,

su elegante y gentil cintura quiebra,
cdustica al verbo requemar conjuga. ..

Al fin no se contiene, y se celebra
clla misma, incendidndose en la fuga,
haciendo contorsiones de culebra,

Fracvrra, José — Hermano del anterior. Compuso una mazurka, “Clo-
rinda”, dedicada a dofia Clorinda Matto de Turner y estrenada en la
XXVI velada literaria de dofia Juana Manuela Gorriti, efectuada en
honor de la Sefiora Turner el 23 de febrero de 1877. La pieza fue ¢je-
cutada en esa fiesta por el celebrado pianista chileno Federico Guz-
mén. Por lo visto, la musica, aunque sélo fuese en 3/4, era don de
los Fraguela. La nota es de SRS.

Fraxcia, Francisco de Paula — Pianista y maestro italiano, n. en Na-
poles, enero 8, 1834, + en Lima, diciembre 22, 1904. Estudio en el
Conservatorio de su ciudad natal los cursos de solfeo, harmonia, com-
posicion y piano, con los maestros Lanza, Pistilli, Savigna y Billema.
Su primera composicién -—inica de que tenemos noticia concreta—
fue una Misa a tres voces y orquesta, que se ejecutd en la Chiesa dei
Fiorentini de la misma ciudad. Cuando se disponia a iniciar su activi-
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dad profesional, los trastornos politicos que sobrevinieron en Italia
lo obligaron a dejar la patria v se traslad6 a Paris, donde residié algun
tiempo y recibié ensefianzas del afamado Ravina. De alli vino a Amé-
rica v se radied en Washington, donde durante varios afios se dedi-
¢ a la ensefianza de canto y piano; mds, un nuevo motivo bélico, la
guerra separatista de los Estados Unidos, lo hizo cambiar de terreno y
se vino al Pert a mediados de 1863, pocos meses después de la llegada
de Claudio Rebagliati, de quien se hizo muy amigo. Desde entonces
empezd a compartir con el compatriota la mejor clientela de alumnos
limefios. Ambos maestros organizaron aqui masas corales, estudianti-
nas y conjuntos orquestales y juntos gozaron del aprecio de la socie-
dad de Lima v sus mejores aplausos y loas. A esa labor meritisima se
unirian mds tarde Salvador Berriola, Carlos Enrique Pasta, Napoleon
Mafezzoli v otros italianos que contribuyeron a la formacién del am-
biente musical capitalino, en noble v fructuesa concurrencia con sus
contempordneos peruanos José Bernardo Alcedo, José 1. Gadenas, Ma-
riano Bolognesi, José Benigno Ugarte, Benjamin Castafieda, José Ma-
ria Valle-Riestra y otros. Una anéedota de la época revela el aprecio
de que aqui gozaban los maestros Francia y Rebagliati: encontrando-
se en Lima el famoso Gottschalk, cuyo éxito fue sensacional, el publi-
co Jimefio solicitd, por medio de la prensa, que ambos pianistas ac-
tuaran en un concierto del eélebre virtuoso norteamericano. Asi lo hi-
cieron, y aquella noche la sociedad limefia ovacionaba ardorosamente
a sus maestros predilectos en compaififa del afamado Gottschalk. Kl
seitor Francia casd con dofia Rosa Lopez Aldana, dama perteneciente
a principales circulos de esta capital, y su hogar habia de convertirse
en un centro artistico activisimo, en el que la esposa y luego las hijas,
sefioritas Laura, Clementina y Rosina Francia, daban brillo como can-
tantes ¢ instrumentistas que participaron en numerosas veladas de
aridad v celebrados conciertos que aun hoy evocan con nostalgico
acento las pocas limenas sobrevivientes de aquella época impondera-
ble de las estudiantinas. As{ el nombre de Francisco Francia quedé
inscrito con indelebles caracteres en la historia musical de Lima, tan-
to por sus méritos de artista como por sus cualidades de cahallerosi-
dad v bonhomia.

(3aBarpo, Plinio — “Aplaudido tenor argentino que dio un concierto el
19 de julio de 1904, en el Olimpo, con la cooperacion de los dilettanti
sefiores Biggs v Meyer v de los maestros Kuapil y Perret” (Moncloa).

(rapBI, Adalgisa — Soprano dramadtica italiana; vino a Lima para ha-
cer la temporada de 1886, en el Politeama, con la Compafifa de su
nombre. Era mujer hermosa y de voz extensa y de timbre muy agra-
dable, segun Moncloa. Volvio para la temporada de 1898 con una
compaiiia de mas volumen, en la que figurabhan su hermana Leonilda
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Gabbi Piani, la notable soprano Cesira Ravasio Prandi (que se habia
estrenado en 1897), el tenor Orazio delle Fornaci, el baritono Achile
More, el bajo Andrés Perellén de Segurola y otros canlantes, con la
prima ballerina Elena Caprara. Era director el maesto Arturo Pado-
vani. El debut fue con Aida, el 16 de junio, en el Principal. La repre-
sentacion contd con ocho nifios en la escena, cien comparsas, efe. V.
la resefla critica de Sinfénicus en “EC” del 17 (Moncloa — SRS).

GapiLHE, ... - Tenor de la Compania de Opera Comica de Paul
Alhaiza, 1877, v de la de Castelmary, 1887 (Moncloa).

GaaLiano, CGomingio — “Copologo” italiano que legd a Lima el 22
de julio de 1867.

“Uno de los mds notables especticulos con que se ha celebrado el aniversario na-
cional, ha sido la exhibicién del copdlogo Sr. Gagliano. Magnifica ha sido la acogida
que este artista especialisimo ha recibido del publico, y a fe que es bien merecida. La
sorprendente habilidad, los dedos mdgicos que con tanto acierto se mueven al rededor
de las no menos mdgicas copas, los argentinos sonidos que flotan en el aire, suaves,
indefinidos, a manera de cadencias caprichosas de harpas edlicas, todo esto entusiasmd
al auditorio y obligé al Sr. Gagliano a repetir sus melodias” (EC”, ago. 19).

Este famoso “copdlogo” ejecutaba en su “caja armonica” fantasias y
trozos de dOpera. En su despedida tocé el Himno Nacional y el Gari-
baldino (SRS — Moneloa — “ECG” [v. fambién ago. 5]).

Gavazzi, Pablo — Baritono de la Compafiia Lambardi, 1903-1904
(Moncloa).

Garinpo, El negro — Poefa y musico ambulante limefio, especie de tro-
vador, repentista ingenioso, que vivié a fines del siglo XVIII.

“A fines del siglo pasado se hallaba en Lima un moreno Ilamado Galindo, que sin
saber leer ni escribir, recorria la ciudad, con una bandurria muy bien tocada, echando
versos segin queria el que le daba una moneda. Un jueves se presenté en el cemente-
rio de la Iglesia de San Ldzaro, en ocasién que el Cura, que lo era entonces el Dr.
Rodriguez, estaba celebrando con el Santisimo descubierto, y la bulla de la gente que
rodeaba al tal moreno perturbaba las ceremonias del sacrificio. Concluida la misa, salié
de la Iglesia el Cura, incomodado y con dnimo de reprender al autor del desorden y a la
gente que con él se hallaba; y al acercarse oye que eran alabanzas al Santisimo las
que decia Galindo. El Cura era poeta conocido, v el moreno luego que lo vio se quedé
callado.

—¢Por qué no sigues, hombre? —le preguntd el Cura.

~—Soy muy ignorante, ¢cémo voy a hablar delante de su merced? —contests el
moreno.

El cura repite sus instancias, y entonces dice Galindo:

—Deme su merced pie.

Medité un rato el Cura, y luego le dio este pie forzado: &1 Sacramenio no es nade.
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Prepara Galindo su bandurria y contesta a punto y sin titubear:

- Si no es hostia consagrada
La que estd en el relicario,
Sin duda, sefior Vicario,
&l Sacramento no es nada.

Tan pagado quedé el Cura de la prontitud, que saco su reloj y se lo
regald al poeta. “(Anécdota anénima, aparecida en el “Correo Perua-
no” de Lima, noviembre 6, 1845, pdg. 3 — SRS)".

Al mismo bardo callejero se refiere T. J. G. y P. en la famosa
“Carta sobre la Musica”, cuando dice, en la interesante polémica so-
bre los yaravies: “Pregunto: ¢qué fundamento hay para lener este
canto por inimitable? Debe saberse pues, que los sonetes de la esquina,
esos del negro Galindo, todos son de la misma clase...” (v. “Mercurio
Peruano”, t. IV, num. 117, {. 108, febrero 16, 1792, o su reproduccion
comentada por el autor de esta GUIA en BLAM, I, pdgs. 181-187).

GALLAGHER DE Parks, Mercedes — Escritora y critica de arte, n. en Lima
el 26 de marzo de 1883, + en la misma capital el 21 de enero de 1950.
Hija de don Pedro D. Gallagher, acaudalado hombre de negocios, de
origen irlandés, v de dofia Mercedes Ortiz de Villate, de ilustre fami-
lia limefia, casd en primeras nupeias con el sefior James Bayly, de
quien enviudo en 19..., y en segundas nupcias con el seflor Henry
James Parks. Kducada en Inglaterra desde muy nifta, recorrid mas
tarde Europa, con largas y reiteradas permanencias en Italia, Francia y
otros paises del viejo Mundo, asi como Norte América. Dotada de fino
espiritu e inquietud intelectual, acumuldé una amplia cultura huma-
nistica, con preferente inclinacion, al culto de la filosofia y las artes,
ramas del saber en que no conocié rival de su sexo en su pais y que
la situaron dignamente entre los méds destacados infelectuales perua-
nos, permitiéndole a la vez mantener estrecha relacién y fructuoso
intercambio con personalidades europeas y americanas. Su amor al
arte la llevo a visitar los museos de Europa y América y puede decirse
que no hubo uno de importancia que no hubiese recorrido con amo-
roso detenimiento de gustadora y estudiosa, llegando incluso a espe-
cializarse en determinadas escuelas historicas y en notables artistas
de su predileccién, entre los que dedicd particular interés al espiritu y
obra de Fra Angelico, Jan Vermeer de Delft, Rembrandt y ofros sobre
los cuales ha dejado pédginas reveladoras de su profunda y sincera
admiracion. Asimismo, se entregé al conocimiento v consiguiente de-
jcite de los grandes musicos, con notoria preferencia a la obra de
Beethoven, que también le dio amplio tema para sus estudios. Dra-
maturgos como Shakespeare, literatos como Walpole, poetas como
Shelley —para soélo citar unos cuantos—, ha sido también motivos fe-
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cundos para la pluma versdtil de la sefiora Parks, que, por otra parte,
mantuvo su sincera fe religiosa, estimulada con el trato amorosamen-
te cultivado de las cumbres de la mistica. Este afdn de conocimiento y
este amor por las figuras culminantes decl saber universal, no impi-
dieron cue la sefiora Parks consagrara su alencion a las artes y a lag
letras de su propia patria, que conocia con plenitud y {raté con pene-
tracion y leal afecto. Solicitada por explicables requerimientos del me-
dio, Mercedes Gallagher dedic6 alguna parte de su actividad intelec-
tual a la critica periodistica. Varias temporadas de conciertos y ex-
posiciones locales fueron objeto de su culto juicio, siempre elevado,
imparcial y definido. Dio asi, durante algunos afios, excitante belige-
rancia al pseuddénimo de Baltasar Gracidn, con que rubricaba sus cro-
nicas de arte en “El Comercio”, “La Prensa’” y otros diarios locales.
Buena conocedora de las lenguas europeas basicas, conferencianle de
gran amplitud temdtica, organizadora, animadora y sostenedora de
conciertos y exposiciones, Mercedes Gallagher cumplié su mision en
la vida con largueza y honrosa justificacion. He aqui la relacion de
cargos que desempefié durante los tltimos 25 afios de su exislencia:

1923-24: Miembro del Comité Organizador del Consejo Nacional de Mujeres, Lima.

1924 : Presidente del Consejo Nacional de Mujeres, Lima.

1927-28: Miembro del Comité de Censura Cinematogrifica, Lima.

1929-30: Vice-Presidenta del mismo Comité.

1928 : Fundadora y Presidenta de la Sociedad para la Proteccion de Menores, Lima.

1928-30: Vice-Presidenta y luego Presidenta del Comité de Sefioras de la Sociedad
Filarmdnica, Lima.
Miembro del Sub-comité de Educacién Infantil, Division de Cooperacion
Intelectual de 1a Liga de Naciones, como representante de! Consejo Nacional
de Mujeres en las Asambleas del Consejo Internacional — Viena, 1930; Fs-
tocolmo, 1933; Dubrovnik (Yugoeslavia) —Presidenta Honoraria—, 1936.

1938 : Consejera Femenina de la Delegacién Peruana a la VIII Conferencia Pa-
namericana, Lima.

1943 : Miembro del Consejo Directivo de la Cultura Musical, Lima.

1947 : Secretaria de Conciertos de la Sociedad Filarmdnica, Lima.

Ademas, fue miembro de la Sociedad Peruana de Filosofia; de la
Biblioteca “Entre Nous”; Comité Internacional de Mujeres Universi-
tarias, British Institute of Philosophy; Gesellschaft fiir Freie Philo-
sophie (Darmstadt); miembro de numerosos Jurados de Artes entre
ellos el del Concurso Nacional para el Fomento de la Cultura (Premio
“Ignacio Merino”), ete. Fue honrada con la Cruz “Pro Ececlesia et
Pontifice” y con la Orden “El Sol del Peru”.

Su multiple actividad no impidié que diera forma a sus expericn-
cias e ideales en los cuatro libros que —aparte infinidad de ensayos,
articulos y crénicas— logré publicar: Introduction to Keyserling, Lon-
dres, 1934; Shadows on the Road, Londres, 1935; La Realidad y el Arte,
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Lima, 1937: Mentira Asul, Lima, 1948. Generosa protectora de la mii-
sica, la Sociedad Filarmonica de Lima le debié apoyo nobilisimo, del
que disfrutaron también muchos musicos locales. Y no hubo pintor
peruano, maestro o principiante, importante o de mediano mérito, por
el que ella no demostrase efectivo interés; hoy patente en la coleccion
de pintura nacional que integra la valiosa galeria de su residencia de
Orrantia.

GaLLAGHERA June — Joven cantatriz norteamericana, n. en Coshocton,
Ohio, junio 12, 1925; vino a Lima en 1950, con su esposo, el pianista
peruano Roberto Eyzaguirre, y debuté como solista de la OSN, el 15 de
setiembre; también ofrecit recitales de arias y Lieder en el Teatro
Municipal v en la Sociedad Filarmoénica (v. “EC7).

GaLLIANT, Benito — Primer tenor de la Compaiia de Opera de la Bis-
accianti, que debuto en Lima con La Sondmbula, 1853 (Moncloa).

Gavrots, Juana — Bailarina francesa que acttio en Lima en 1871 (M.)
GALVAN Y CUELLAR, Ana Margarita — “Nacio en Lima en 9 de julio de

4709; fue hija del ayudante mayor D. Juan José Galvan y de Da.
Silvestra Cuéllar y Orellana naturales de esta ciudad. Da. Ana, religio-
sa del monasterio de Mercedarias, fue de extraordinaria capacidad y
muy dedicada a las letras; notable por sus conocimientos y discreeién
en el estilo epistolar; diestra y celebrada por sus conocimientos de
musica, v manejo de diferentes instrumentos”. (Mendiburu: Dic., {. V.,
p. 322). Segiin Llano Zapata, en sus Memorias (Apéndice, p. 603),
Ana Margarita, cuvo nombre de religiosa fue el de Sor Mariana de
Jests, probo méritos como “muy diestra en la musica, diestrisima ins-
trumentaria v muy discreta en las conversaciones v estilo epistolar.
Han admirado al publico sus sabias composiciones que, en los actos
mas solemnes de los templos de nueslra América, fueron en otro tiem-
po el desempefio de los coros” (SRS).

Gamarrs, Abelardo M., £l Tunante — Escritor costumbrista, aufor tea-
tral, poeta, polilico y periodista, n. en Huamachuco, La Libertad, en
1857, v + en Lima, el 9 de julio de 1924. Hijo de don Manuel Guillermo
Gamarra y de dofa Jacoba Riondo de Gamarra, £l Tunante fue un tipo
sui géneris, legitimo producto criollo, sentimental y valiente, caballe-
roso v resuelto, capaz de emprender una campafia tremenda sin otra
razén que un ideal pafridtico o poético. En otras palabras, un caba-
ilero de capa y espada, pero que actud en una época en que las capas
habfan desaparecido y cuando las espadas habian pasado a ser exclusi-
vamente armas de milifares. El autor de la GUIA conocid personal-
mente a don Abelardo y guarda de su peculiar personalidad un ve-
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cuerdo 1leno de simpatia. Conocié, asimismo, a don Carlos, el digno
heredero de El Tunante, que fue también insigne letrillero, escritor de
garra popular, criollo picante, politico y periodista. Sélo se diferencio
‘de su padre en que el viejo Gamarra nunca quiso aceptar un puesto
publico; don Carlos, en cambio, los aceptd, pero hay que hacer cons-
lar que los desempend con dignidad, inteligencia y cardcter, sus cua-
lidades fundamentales, ademsds de una simpatia arrolladora. El Tu-
nante fue una especie de Ricardo Palma con menos experiencia de bi-
hlioteca pero no menos chispa de ingenio y, sobre todo, con una de-
cision actuanle y combatiente de primerisimo orden. Sus campalias
periodisticas en “El Nacional” y en su semanario “Integridad”, deja-
ron un ejemplo honrosisimo para su memoria y para el periodismo
americano. Algunos de sus articulos sirvieron de modelo para decre-
tos supremos que oficializaron sus ensefianzas, entre ellos el intitulado
“Los Cholitos”, que generd la prohibicion del {rafico de que eran vic-
limas los nifios indigenas. Realizé campafas politicas tan atrevidas
que le valieron persecucion y destierro. Habia peleado entre los valien-
{es que defendieron a la patria en La Brefa y otras campafias de la
Giuerra del Pacifico. Fue legislador de reconocida y siempre fundada
iniciativa, creador y mantenedor infatigable de instituciones benéfi-
cas v sociales. En suma, un hombre cabal, util, entero. Pero, ademas
de sus virtudes civicas y morales, fue un hombre de ingenio y buen
humor, que en sus comedias, sainetes y zarzuelas provocd la risa v
deparo deleite. El Carnaval en Lima, Na Codeo, ;Ya vienen los chilenos!,
El Yaravi, Escenas de la Campifia, Ir por lana y salis trasquilado,
La. Carma, La ultima escuela, Una corrida de gala, El Himno Nacional
(*) vy alguna otra, forman un repertorio largamente aplaudido en los es-
cenarios limefnos. Fervoroso cultor de las costumbres {radicionales, k!
Tunante se interes6 constantemente por la musica popular peruana vy se
dice que compuso algunas paginas de sabor criollo, hoy atin circulan-

(*) La zarzuela & Himno Nacional, estrenada por la Compaiifa peruana de zarzuelas
y revistas que hizo la temporada de 1924 en el Teatro Colén de Lima [[este dato
hay que verificarlo y en todo caso completarlo con la fecha precisa del estrenol],
es la misma que aparcce con el titulo de Alcedo en el catdlogo de las obras com-
pletas de Daniel Alomia Robles organizado por Rodolfo Holzmann y publicado en
el Ne 1 . 2 del Boletin Bibliogrdfico de la Biblioteca Central de la Universidad de
San Marcos, julio de 1943. La circunstancia de que sdlo figuren en el dicho catilogo
una Marcha triunfal y una Serenata, puede explicarse si se recuerda que Alomia
Robles jamds llegd a estructurar sus pocas obras escénicas en partituras cabales:
andaban en fragmentos vocales o pianisticos, con una que otra instrumentacién “a la
particella”, que luego, a la hora de la representacidn, se resolvia criollamente en el
foso orquestal. Este procedimiento empirico, muy peculiar al género de la zarzuels,
vuelve a ser ilustrado por el mismo Alomia Robles cuando estrena & Céndor pasa ...,
que aunque jamds se escribié como Dios manda, pasé del centenario de representa-
ciones con éxito brillantisimo, que el autor de la GUIA presencid, tanto en el estreno
absoluto como en varias representaciones posteriores.
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tes entre los cultivadores del género, sin que ellos sepan quién fue el
autor. Se le atribuye, en cambio, el triste “Angel hermoso”, com-
puesto por su hija Zoyla Gamarra, como se comprueba en el Album
Musica Popular Peruana, impreso por la Tip. Esposito, Chiavari, Ita-
lia, sin fecha (probablemente a fines del siglo), v que inlegran siete
piezas de diferentes autores, todas con letra de Gamarra, excepto el
huayno, a saber: ‘

“Angel hermoso” (Cancioncilla) Zoyla Gamarra

“La concha de perla” (Marinera) Rosita A.

“La siempre viva” (Yaravi) Calixto Pacheco

“La costa abajo” (Tondero) Maglorio Collantes Diaz
“La flor del carifio” (Yaravi) Justo Arredondo
“Tunantiri” (Huaino) M. Ruilova

“La luz de tus ojos” (Serenata) Ventura Morales

En cuanto a la llamada marinera (en realidad un fondero), que figu-
ra con la indicacion de “(La Decana), bautizada por el pueblo con el
nombre de LA CONCHA DE PERLA”, el propio Gamarra nos cuenta
la tantas veces falseada historia del cambio de nombre de la “chilena’:

“El baile popular de nuestro tiempo se conocia con diferentes nombres: se le llama
tondero, moza mala, resbalosa, baile de tierra, zajuriana y hasta el afio 79 era mids
generalizado llamarlo chilena: fuimos nosotros los que una vez declarada la guerra entre
el Pert y Chile creimos impropio mantener en boca del pueblo y en sus momentos de
expansicién semejante titulo; y sin acuerdo de ningin concejo de Ministros, y después
de meditar en el presente -titulo, resolvimos sustituir ¢l nombre de chilena por el de
marinera, tanto por que en aquel entonces la marina peruana llamaba la atencidn del
mundo entero, y el pueblo se hallaba vivamente preocupado por las heroicidades del
“Hudscar”, cuanto por que el balance, el movimiento de popa, etc., etc., de una nave
gallarda, dice mucho con el contoneo y lisura de quien sabe bailar como se debe, el
baile nacional.

“Marinera le pusimos, y marinera se quedd; por supuesto que por entonces, y
para que la semilla fructificara, lanzamos no pocas letras picarescas 4 las que ponian
musica esos maestros incégnitos que no se sabe donde viven, pero que nos sorprenden
con sus musicas deliciosas,

“Ven, china, ven,
Ven y verds
Y verds 3 los chilenos
Que nos quieren gobernar.
“Si te dan, si te dan, si te dan
Si te dan el alto quien vive,
Tu dirds, tu dirds, tu dirds
iViva el Peri! ;Muera Chile!

“Al son de este canto sucumbidé la chilena y se levantd gallarda la marinera, para
llegar 4 ser arriada probablemente con mucha dificultad.

“El musico popular, el escritor criollo, el limefio mds limefio de Lima que hemos
- conocido, ha sido José Alvarado, 4 quien dedicamos estudio por separado en el tras-
curso de la presente publicacién. El compuso una linda cancién callejera [,] y sobre ese
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tema, una de las mds preciosas limefias, la sefforita R. A. [Rosita Ayarza — v. MORA-
LES, Rosa Mercedes Ayarza de], nos ha querido regalar con la clegante marinera eque
ofrecemos en esta coleccidn, como una de las mejores de su clase.

“Céntela U, y bailela, por ahora, que ya irdn saliendo los tonderos y demds
resbalosas de la familia nmusical del Perd”. (Rasgos de Pluma / de / & Junante /
Hustrada con litografias y fotograbados / Lima / Victor A. Torres — Editor / Imprenta
y Libreria, Calle Jests Nazareno N® 10 / 1899).

Fue asi como Gamarra hizo recobrar los legitimos derechos de
propiedad artistica nacional del viejo baile, que por haber sido in-
corporado al repertorio de nuestros vecinos del Sur y adquirido un
cierto cardcler propio del medio de su adaptacion acabd siendo Ha-
mado “zamacueca chilena”, para distinguirla de la peruana, que con-
servaba su tradicional y elegante sinuosidad, mientras que en Chile, por
obvias razones de idiosincrasia y clima, tomd caracteristicas violentas
v de una expansion eufdrica que nunca tuvo ni tiene el genuino baile
peruano, mucho mdas sensual y, en el fondo, melancdlico. Natural-
mente, con el liempo, aquello de “zamacueca chilena” resultdé dema-
siado largo, v mientras los chilenos acabaron llamandola simplemen-
le “cueca’”’, los peruanos admitieron el calificativo de “chilena”, que si
hien servia para diferenciarla en cuanto al caracter importado, acabd,
por comodidad, sirviendo para los dos tipos. La denominacién im-
puesta por Gamarra tuvo alcances mucho mayores que los propueslos
por el patriota Tunante, pues con el corver de los aflos fueron acen-
tudndose los caracteres localistas de cada modalidad, de modo que,
en un momento dado, cueca y marinera acabaron por denominar sen-
dos bailes descendientes directos v legitimos de la limefifsima zamacue-
ca. Algunos chilenos, mas por patriotismo que por conviceidn inves-
tigatoria, han pretendido discutir el origen limeflo de la cueca, pero
autoridades musicales e histéricas, tanto de Chile como de la Argen-
tina (Zapiola, de un lado; Manuel Vega, de otro) han probado larga-
mente el origen peruanisimo de la clasica zamacueca. Hay que com-
prender, por lo demds, que a la hora candente de una buena jarana,
aquello de “jBailate una chilena!” o “;Bailemos una zamacueca!”,
no podia ser objeto de discriminaciones de tipo etnografico, histérico
o erudito. No es esa la hora de la pedanteria de los musicdlogos ...Pe-
ro no pensaba lo mismo Gamarra cuando estabamos de pleito con los
hermanos vecinos. Y fue entonces cuando lanzé su famoso decreto,
sin ser un musicélogo y sin siquiera saber distinguir, en aquellos
dias, las hoy acentuadas diferencias clasificatorias —y desde luego
ritmicas— entre marinera, propiamente dicha, resbalosa y tondero.
Pero acertd, con admirable intuicién y con gracia, ademads, al elegir
esa denominacion inspirada en la historia y que iba a hacer historia.
Mucho mds hay que hablar sobre la marinera y sus derivados, asi
como de los autores peruanos que trataron el precioso tema. Quede
ello para los articulos correspondientes a José Gdlvez, Fernando Ro-
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mero, Pepe Diez Canseco y otros. Pero rindamos aqui homenaje emo-
cionado al viejo Tunante, al sabroso criollo, al costumbrista picante,
al insigne patriota inventor de la Marinera.

Gazzoro, Luis — Director de orquesta y compositor de género teatral,
n. a bordo del vapor “Pizarro”, en las costas de Centro América, el
20 de enero de 1887, y bautizado en el Gallao; hijo de don Luis Gazzolo,
marino mercante italiano, y de dofia Elvira Bésquez de Gazzolo. Desde
muy joven manifesté su inclinacién a la musica, y ya ocupaba un
atril, como clarinete, en la orquesta de la Sociedad Filarmoénica que
dirigia don Julio Kaupil. Ello le permitié actuar en los ultimos con-
ciertos de Rebagliati y en el que hizo su debut limefio Federico Gerdes,
en 1909. Mas tarde, Gazzolo recibio lecciones de Mafezzoli, quien le
adiestré y diplomo como director de orquesta. Desde entonces arranca
una carrera que durante cuarenta afios le ha significado el halago del
aplauso y la loa de la critica. El repertorio de la opereta, la zarzuela y
la revista no tuvo secretos para él, que pronto se convirtié en un ele-
mento valiosisimo de su género, en el que profesionales y dileltanti
tuvieron siempre a un animador de renovada eficacia. Como acompa-
fiante, ya al piano, ya al frente de conjuntos orquestales, contribuyo
al éxito de una extensa gama de instrumentistas y artistas de varieté,
entre otros Pastora Imperio, Rosita Moreno e Imperio Argentina (en
los juveniles dias en que era llamada “la Petite Imperio”). Y cuando
la radiotelefonia empezd a crear en nuestro medio un nuevo tipo de
profesional musico, Gazzolo entro de lleno a conquistar ese campo.
Actuo, solo o en conjuntos diversos, en varias de las estaciones lo-
cales, pero fue en 1935 cuando inicié una larga y fruectifera campa-
fia radiofénica, al asumir y mantener durante varios afios la direec-
cién musical y el comando de orquestas y coros en la extinguida Radio
Grellaud, que mds tarde se llam¢6 Radio Lima. En 1941 fue menciona-
do como director de “El mejor Sexteto de Radio” del afio. Sin embar-
go, mds importante y significativa ha sido su campafia teatral, en los
tiempos heroicos del apogeo de la zarzuela y la revista nacionales,
entre el segundo y el tercero decenios del siglo. Su vena ligera y fecunda
y la eleccion de libretos de autores que como él estaban animados por
el deseo de vitalizar la escena limefla en su mds afortunada etapa de
produceién, proporcionaron a Gazzolo muy aplaudidos y renovados
éxitos. Ademads de sus propias obras, hizo triunfar muchas de otros au-
tores, locales y extranjeros, asi como a él se debieron innumerables es-
pectaculos teatrales de los mds variados géneros. Entre éstos fue muy
celebrado el que inicié la actividad teatral de la Asociacién de Ar-
tistas Aficionados, con la zarzuela “La Verbena de la Paloma’”, el 29
de junio de 1938. Gazzolo ha dirigido casi la totalidad de las compa-
niias de opereta, zarzuela y revista que se han organizado en Lima y

<
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muchas de las que vinieron de fuera. Entre ellas anotamos las siguien-

tes:

Comp. de Operetas y Zarzuelas de Pepe Bédalo y Eugenia Zuffoli.

Comp. de Opereta Gironella-Puig.

Comp. de Zarzuclas de Paquita Rodoreda y Conchita Bosch.

Comp. de Operetas y Zarzuelas de Pepe Sadllo.

Comp. Espafiola de Manuel Alcén.
Comp. de Conchita Busén y Aurora Cortadellas.
Comp. Infantil “Arco-Iris”,

Comp. Infantil del Trio Esmeralda.

Temporadas de las Compaiifas Nacionales de Luis Romero y Maria Catald; de Arturo

Castillo y Alfredo Herndndez, etc.

Ademas, en 1921, asumié, por repentino fallecimiento del maestro

titular, la direccién de la Compaiiia Lirica de Adelina Agostinelli, que
se encontraba de tournéde en Bolivia. Dirigié entonces, aunque no era
género de su experiencia, las 6peras Tosca, Cavalleria Rusticana, La
Boheme, Il Segreto di Susana, La Traviata y Rigoletto, que le signifi-
caron éxitos muy alabados.

De su extenso repertorio, ya de obras originales o de arreglos y

adaptaciones, ofrecemos la siguiente lista:

1.

10.

11.

12.

“Por favor, San Antonio” (o “Las Grisetas Limefias”). Opereta
en 3 actos, libreto de Ricardo Chirre Dan6s — T. Colon.

“El Palomilla”. Zarzuela en 1 aecto, libreto de Ricardo Chirre
Danés — T. Colon.

“La Cancién del Ensuefio”. Opereta en 3 actos, libreto de Ricardo
Chirre Danés — T. Coldn.

“Lima en Kodak”, N® 1. Revista, 1 a. y 8 c., libreto de Ricardo
Chirre Danos — T. Colon.

“Lima en Kodak”, N? 2. Revista, 1 a. y 6 c., libreto de Ricardo
Chirre Danés — T. Coldn,

“Luces Limefias”. Revista, 1 a. y 4c., libreto de Pedro Ureta —
T. San Martin,

“Quien anda tarde en la noche”. Revista, 1 a. y 3 c., libreto de
Pedro Ureta — T. San Martin.

“Indios, Baturros y Apaches”. Revista, 1 a. y 5 c., libreto de
Pedro Ureta — T. San Martin.

“Mercaderias de Lujo". Revista, 1 a. y 4 c., libreto de Carlos
Fernandez Prada — T. Colén.

“Santa Rosa de Lima”. Zarzuela, 1 a. y 3 c., libreto de Carlos
Ferndndez Prada — T. Colén.

“El Cuento de la Abuelita”. Revista, 1 a. y 6 c., libreto de Carlos
Ferndndez Prada — T. Colén.

“No quiero ser autor”. Sainete-revista, 1 a. y 3 ¢., libreto de
Ricardo Marpo — T. Segura.
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13. *“Arco Iris”. Revista en 2 aclos, libretos de Fernando Travesi —
T. Metropolitan.

14. *“Un viaje al Pais de las Rosas”. Revista, 2 a. y 11 ¢, librelo de
Fernando Travesi — T. Metropolitan.

15. “Mundial, Revista Hustrada”. Revista, 1 a. y 9 c.. libreto de
C. I, Prada y Alberto Secada — T. Mazzi,

16. “Lima de mis amores”. Revista, 1 a. v 4 e., libretos de Juan
Colich y Leonidas Rivera — T. Segura.

17. “El Principe de Goles”. Revista, 2 a. vy 6 ¢., libreto de Leonidas
Rivera — T. Segura.

Las obras nim. 4, 5, 13 y 14, pasaron de las 50 representaciones.
La nuni. 11, estd basada en una de las Tradiciones Peruanas de Ri-
cardo Palma.

Giervaxsont, Carlos — Profesor de piano, “poseedor de un método su-
mamente facil”, ofrece sus servicios en un aviso de “EC”) ago. 18, 1864,

Gessi, Giuseppe — Autor de la opereta “I1 Peristillo™, de la que publico
una polka, dedicada “All Egregio Signore Giovanni (I, Martinat”,
ademds de algunas melodias y piezas de baile aparecidas en el Alhum
Musical de “El Lueero”, 1905 (SRS).

“GrocoNpa” — Asociacion de Ensefianza Musical, fundada en novbre. de
1901 por los sefiores P. Rivas Guzman, Adolfo Perret y Eduardo Du-
barry, vy dedicada especialmente a funcionar en la noche, para facili-
lar la asistencia de estudiantes y personas ocupadas durante la horas
diurnas. “EBS”, novbre. 4 (SRS).

Gerpes, Federico — Director, pianista, compositor y maestro, n. en Taena,
mayo 19, 1873, hijo de don Federico Gerdes, comerciante alemén, y
de doiia Clara Virginia Mufioz Cabrera de Gerdes, dama tacnefa.
Tenia diez afios cuando sus padres resolvieron trasladarse a Alema-
nia, donde el nifio debia completar su educacion. Terminada ésta en
1890, inici6 sus estudios de piano en Wieshaden, con Heinrich Span-
genberg, discipulo de Anton Rubistein y de Leschetizky. Preparado
por aquel notable maestro, Gerdes pudo ingresar, en 1893, al Real
Conservatorio de Leipzig en el que siguié estudios de piano con
Weidenbach y Reinecke; de harmonia, contrapunto y fuga con Ja-
dassohn, y de partitura y direccion con Karl Panzner, todos ellos maes-
tros de primerisimo orden y de fama europea. Egresado del Conser-
vatorio, actué como pianista en diversas eciudades de Alemania y
Rusia y fue después, durante dos afos, Director de orquesta y coros
en el teatro de Disseldorf y un afio en el de Stettin, radicandose pos-
feriormente en Berlin, donde se dedicé a maestro de repertorio de
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épera y lied. En esa actividad se hizo apreciar al punto de reeibir in-
cluso alumnos que desde Paris le enviaba el famoso cantante polaco
Jan Mieczislaw de Reszké, quien, retirado del teatro, mantenia una
afamada escuela de canto en la capital francesa. La probada eficien-
cia de Gerdes le valié pronto que le designaran Director de la Schola
Cantorum adjunta a la Opera Imperial (Koeniglichechorschule) de
Berlin, en 1906. En esta posicién le cupo el honor de ser designado
para preparar, en el preciso espacio de nueve semanas, los coros de
las obras de Wagner que debia dirigir en el Covent Garden de Lon-
dres el célebre Arthur Nikisch, durante la temporada de 1907. El éxito
de Gerdes, reconocido en elogioso certificado de Nikisch, fue su mejor
recomendacion para Siegfried Wagner, que le nombré para integrar
el conjunto de Solorepetitoren und musikalische Assistenz del Festi-
val Wagneriano de Bayreuth en 1908, va en la condicién de Kapell-
meister y al lado de Carl Auderieth, Alfred Elsmann, Carl Fichtner,
Hugo Kirchner, Carl Kittel, Ernst Knoeh, Félix Landau y Raimund
Schmidpeter, bajo la supervision del Director de Coros de Bayreuth,
profesor Hugo Riidel. Al término de este Festival y después de haber
actuado como acompafante en la Filarmonica de Berlin, Gerdes fue
llamado por el Gobierno del Peru para sumir la direcciéon de la Aca-
demia Nacional de Musica (véase), que acababa de fundarse bajo
la tutela de la Sociedad Filarmonica (véase). Llegado a Lima a fines
de 1908, Gerdes asumié simulténeamente la direccién de ambas enti-
dades. Y su primer concierto sinfénico, efectuado el 30 de enero de
1909, con una orquesta integrada por profesionales y dilettanti lime-
fos y extranjeros residentes, constituyé un éxito que habia de pro-
vectar sus consecuencias durante un tercio de siglo en la vida musi-
cal de Lima. Gerdes fraia un impulso musical bien experimentado.
Tenia entonces treinticinco afios y llegaba a Lima ya en el ocaso de
“Claudio Rebagliati, que le habia precedido casi en medio siglo. Tocdle,
pues, la direccién de un ambiente que habia sido eficazmente estimu-
lado por el maestro italiano, pero cuyo nivel se mantenia aun en los
placeres de una musica de salén, amable e intrascendente, a base de
estudiantinas y otros conjuntos apasionadamente adheridos al reper-
torio de épera y a las transcripciones y potpourries que constitiufan
el deleite musical de nuestra sociedad, salvo excepcionales aspiraciones
como aquellas de los amateurs del celebrado ‘“Manicomio musical”
de la Quinta Heeren (véase Sociedad Filarmdnica) y, afios antes, de
la Orquesta Granda (véase). Gerdes recibié la herencia sembrada por
Rebagliati, y el valioso empuje, ya en decadencia, del viejo maestro
genovés (que sélo habria de vivir un afio mas para presenciar la ine-
vitable evolucién), iba a ser capitalizado por el juvenil impulso de
Gerdes, que empezé a imponer las normas de la cultura germana so-
bre las limitaciones del melodismo generosamente cultivado por los
maestros italianos y que los aficionados limefios consumian con infa-
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tigable deleite. Fue ¢l el introductor de las Sinfonias de Becthoven y
de otros grandes maestros cldsicos y romdnticos, de los Poemas Sin-
fénicos, de los grandes Corales. Su ejemplo pianistico habia de refle-
jarse también en numerosas alumnas, que a poco aparecian cn las
“soirées” de la Filarménica, en las que el Kapellimeister imponia sus
condiciones, ya alabadas en Berlin, de inmejorable acompahante de
lieder, género que introdujo también en nuestros programas. Duran-
te un cuarto de siglo, la obra artistica de Gerdes tuvo una innegable
influencia en el despertar musical de la sociedad limefia, con la que
se vinculd a fondo y de la que recibié férvidos homenajes. Aferrado
con loable sinceridad a los modelos de su predileccion clasico-romdn-
tica, es undnime el reconocimiento de lo que denfro de lal tendencia
rindié Gerdes en numerosos conciertos que siempre se recuerdan, in-
cluso con el mérito de organizar y disciplinar cuantiosos conjuntos
corales y ofrecer con ellos versiones justicieramente alabadas de im-
portantes pasajes de Kl Mesias de Haendel, de obras como La Tempes-
tad de Haydn y la Misa de Réquiem de Saint-Saeuns (ésta con mis de
200 voces y una numerosa orquesta, en las Honras Funebres de Jorge
Chavez, oct. 23, 1910) y diversos episodios de obras de Wagner y de las
Operas Mefistofeles, El Principe Igor, La Reina de Saba, ele. También
s¢ debid a Gerdes el conocimiento de hermosas paginas de la Misa de
Requiem de Valle-Riestra y de algunas escenas de Ollanta antes de su
re-estreno. En la Filarmoénica ha eumplido ya cuarenta afios de muy
apreciados servicios como Director Artistico y ha participado en la
organizacion de mds de trescientos cincuenta conciertos de camara,
en la mayoria de los cuales le cupo actuar lucidamente, ya fuese como
solista, ya en conjuntos, ya como acompafiante. Su comando de la
Academia Nacional se dividio en dos etapas, de 1909 a 1929 y de 1932
a 1943, aflo en que se le concedio la jubilacion, Ya en uso del descanso
que ella comporta, el maestro Gerdes reaparece con relativa periodi-
cidad como director huésped de la Orquesta Sinfénica Nacional y cada
concierto suyo le significa el reverdecimiento de sus viejos laureles.
Entre las muchas distinciones de que ha sido objeto, cuenta con tres
Medallas de Oro, otorgadas por las Municipalidades de Lima y del
Rimae (1919 y 1928, respectivamente) v por la Sociedad Filarménica
{Bodas de Plata, 1933). Posee también Diploma de Honor del Instituto
Jultural de Stuttgart, Alemania, 1933,

OBRAS PUBLICADAS
Piaxo

1. Gavola, “Homenaje a Walteau”, estrenada por Anna Paviowa cn
Lima, 1917 — G. Brandes & Cia., Lima, 1917.
Gavota, publicada con el titulo “Waltteau” — “Mercurio Perua-
no’, II, 1919.
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2. Menuet, — Ed. privada, sin pie de Impr.
3. Marche “El Rotario” — T. Scheuch, Lima, 19...
4. Danza del Siglo XVIIT — “Revista de Bellas Artes”, N? 1, Lima,

setbre. 1919. v )
y.  Berceuse “Homenaje a Beequer” — G. Brandes & Cia., Lima, 1919.
6. Habanera — G. Brandes & (ia., Lima, 1942.

Caxto Y Praxo

Cuatro Lieder, op. 1 — Carl Riihle, Leipzig, 19...

Cuatro Lieder, op. 3 — Carl Rithle, Leipzing, 19...

9. Nueve Lieder, op. 4 (1 a 4 y 1 a b, en 2 cuadernos) — Carl
Rithle, Leipzig, 19... (Publ. sin revision del autor).

10.  Lied des Harfenmaedschen — “Familia”, N¢ 5, Lima, 1920.

1. Im Volkston — “Familia”, N? 5, Lima, 1920,

12.  Padre Nuestro — “Mundial”, ... 19...

13, “Aquel que pasa”’, palabras de Alberto Ureta — “Mercurio Pe-
ruano, N° 12, 19...

14. “La Fanciulla Abbandonata” (Das Verlassene Maegdlein), pala-
bras de E. Moerike, trad. italiana de E. Fava Ninei, ilustracion
a un articulo de G. Salinas CGossio — “Stylo”, N¢ 4, setbre. 1920.

15, Rimas de Decquer, cuatro lieder, op. 37: “Hoy la Tierra v los

ielos me sonrien”, “De lo poco de vida que me resta”, “Tu eres

el Huracin”, “No sé lo que he sofiado” — G. Brandes & Cia.,

Lima, 1944.

o ~1

VioLin v Praxo

16, “Impresiones de la Tarde”, a Emilio Tromben — (. Brandes &
Gia., Lima, 1925,

Coro
17.  Pequeiio bosquejo incaico, a 4 voces a capella, pub. en el Bole-

tin Latinoamericano de Muisica, Suplemento N© 3. Montevideo,
193..

OBRAS INEDITAS

Praxo
18.  Variaciones sobre “I1 Alegre Campesino” de Schumann 19...
CANTO Y Praxo

19.  “Des Miiden Abendlied”, balada para baritono 19. ..
20. “Todos los Santos”, lied, palabras de ........ 19. ..
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21. “Olvidar”, lied, palabras de Catalina Recavarren 19...
292 “Canto Nuevo’”, Himno Plehiscitario 192...

VIOLONCRLLO Y PiaNo

23. LCanto eleginco. ......... 19...
CuARTETO DE CUERDA
24. Serenata. ......... 19. ..
2h. Contradanza. ....... .o 190,
Goxeora, Luis — Escritor, periodista, critico y autor teatral, n. en Lima

el 16 de abril de 1893, + en Buenos Aires el 10 de diciembre de 1930.
Se inieid en el periodismo limeflo en 1913, como redactor del diario
“La Cronica” y la revista “Variedades”, que pronto hicieron muy
apreciado de sus lectores el pseudénimo Aloysius con que firmaba sus
cronicas y articulos. Al mismo tiempo seguia sus estudios en la Uni-
versidad de San Marcos, en los cursos de letras y jurisprudencia. En
1919 fue nombrado adjunto a la Legacion del Peru en Buenos Aires,
ciudad en la que se entregd de lleno al periodismo y colabord frecuen-
temente en “La Nacidén”, “La Prensa’, “Plus Ultra”, “El Mundo”,
“Atlantida” y ofras publicaciones, hasta que fue llamado a formar
parte del cuerpo de redactores de ‘Critica”, diario en el que trabajo
ininterrumpidamente durante diez afios, hasta su fallecimiento. En
1923 hizo una breve visita a Lima y en 1928 viajé a Europa acompa-
nando al director de ese diario, don Natalio Botana. En esa oportuni-
dad visité Francia, Inglaterra, Alemania, Italia y Ispaiia. Al afio si-
guiente, el mismo sefior Botana le llevd a los Estados Unidos en com-
paiiia de oiros redactores de “Critica™, y en esa ocasion paso nueva-
mente por Lima, en su ultima visita. Estos viajes, aprovechados con
la inagotable ambicion cultural del joven escritor, habian de enrique-
cer su mente y saturar su espiritu robusteciendo su personalidad in-
telectual, una de las mads vigorosas y fructiferas de su generacién. Ya
en sus dias mozos de Lima, el éxito le habia sonreido por donde lo
buscara. Como comentador de la vida diaria, agilisimo reportero y
muy ilustrado y sagaz critico literario, musical, teatral y de artes plds-
ticas, sus articulos y crénicas, interviews y andlisis de la vida artisti-
ca lo situaron en primera linea en el periodismo limefo. Su estreno
como autor teatral, con la comedia en dos actos Lafuente, diputado,
fue una automatica consagracion del ptblico y la critica mas tarde
confirmada con otra comedia, La rueda invisible, en tres actos, que
le signific6 un verdadero triunfo. Es entonces, ya ganado un presti-
gio legitimo, cuando se marcha a Buenos Aires para instalarse defini-
tivamente en esa capital. Su lahor, cada dia mds afirmada en los

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Pert. N.13, 1963



GUIA MUSICAL DEL PERU 59

mejores circulos intelectuales, le proporciond una solida posicion en
el periodismo honacrense, en el que se distinguio por un desempefio
profesional que superaba todo molde rutinario, dignificando el ofi-
cio con la presencia constante y cada vez mis elevada de un sentido
intelectual depurado y de rica y bien asimilada cultura. En el campo
de la eritica musical, Aloysius llegd a un nivel de excepeion y su
firma fue solicitada por las mds importantes publicaciones, entre ellas
la Revista de Musica que editaba la Casa Ricordi de Buenos Aires.
Sus juicios ponderados, su efectiva penetracion en la esencia misma
de las obras que juzgaba, su estilo fluyente, su amplia vision artisti-
ca, eran cualidades que en rara conjunciéon daban un inconfundible
tono a sus criticas. Y tales mérifos, unidos a una intachable probidad,
hicieron de su opinion, oral o impresa, una de lag mas respetables de
sus dias. Su muerte, a los treintisiete afos, fue sineceramente lamen-
tada, tanto en su ciundad natal como en la capital del Plata. Y en el
segundo aniversario de ella, atin se le rendia tributo en las columnas

de “Critica”. Edmundo Guibourg, en un sentide homenaje postumo,
decia:

“Dos aftos hace hoy que en nuerte cruel y dulce a la vez desvanecidse uno de los
espiritus que por su autoridad moral e intelectual presidian esta casa, el de Luis
Géngora. Por definicién puede decirse que Luis Gongora era un espiritualista, un
leibniano de franco optimismo, cuya conciencia se rebelaba contra la posible aridez de
un materialismo a ultranza, De nerviosidad hipersensible, todos los dolores de Ia
humanidad encontraban eco generoso en su corazén, pero la elevacién de su alma de
artista le imponia un deber para él mds sagrado que todos los demds: el de defender el
patrimonio de la creacién de belleza en libertad, Ecléctico en materia de gustos,
aficiones y preocupaciones, en “Critica” hizo de todo, desde el editorial cefiudo so-
bre la actualidad social y politica, hasta el comentario bibliogréfico, desde la apos-
tilla a un partido de foothall, hasta Ia minuciosa critica musical. La pdgina de Teatros
le tuvo a gran honra por director y animador. En las primeras planas del diario él fue
el que inici6, y el que mantuvo en interés constante durante largos afios, la seccién
Hoy, hecha de juicios ripidos y fragmentarios sobre los acontecimientos de la ciudad,
del pais y del mundo.

“Suele decirse, y a menudo con razdn, que el coficio de periodista consiste en
ocuparse de todo sin tener nociones de nada. Qtros atendan esa paradoja diciendo
que el periodista es algo asi como un juez intuitivo y precipitado de los sucesos. Por

fortuna, hay hombres que por vocacién y consagracién cnaltecen el periodismo vol-
cando en ¢l los dones de un cardcter integro de una inteligencia clara y de una cul-
tura seria. Géngora pertenccia a esa clase.

“Tanta era su laboriosidad dispersa, que nos preguntabamos cudndo tenfa tiempo
de renovar sus fuentes de informacién filoséfica, estética o literaria. En paises como
el nuestro, de indolencia corriente, de bluff ficil, de relumbrén y oropel, abundan las
pretendidas erudiciones que no son mds que el reflejo mudable de la Gltima lectura
de resenas revisteriles o de catdgolos. Gongora desdenaba ese fugaz criterio de segunda
o de tercera mano y no hablaba de un artista, fuese literato, pldstico o mdsico, sin
haberlo penetrado profundamente. Y lo en grado extremo valioso de su excripulo en
ese sentido consistia no solamente en la cordura y en la valentia del criterio, sino sobre
todo en que, por lo general, se adelantaba a descubrir las relevantes personalidades nue-

vas. Y no obraba como snob, en el carril de una boga naciente o al azar de tendencias
rimbombantes,
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“Habia salido de la primera juventud con la comprensién exacta de la época transi-
toria que nos toca vivir en todos los aspectos de lo que Hamamos nuestra civilizacién.
Asi oponia su optimismo fundamental a la filosoffa apocaliptica; confiaba en que,
liberados los hombres de los resabios de la esclavitud, la inteligencia ganaria en ex-
pansién de horizontes, y vibraba de entusiasmo ferviente ante todos los pasos en firme
en la senda de manumitir al arte de los cdnones rigidos y arbitrarios. Coreaba a su mane-
ra a Spengler, Sin tomar partido, concebia a Lenin frente a Henry Ford. Pero donde
se exaltaba y se delectaba era ante la levadura artistica desconformista de un Picasso,
de un Joyce, de un Strawinsky.

“Tal nuestro compafiero que todos los dias, a guisa de saludo, nos traia un ha-
Nazgo, porque é! antes que los demds habia desflorado un libro de John dos Passos,
una poesia de Mayakowsky, un dibujo de Jean Cocteau, una comedia de Pirandello,
una crénica de Blas Cendrars, una admonicién de Julien Benda, un chiste de Ches-
terton, un drama de Toller, un brulote de Leén Daudet, un capricho musical de Ravel;
porque €l, antes que muchos otros, habia descubierto a Bancroff en una pelicula poli-
cial, a Vlaminck en reproducciones de periédicos, a algin poeta nuevo local en un
volumen abandonado por un camarada en una percha. ... Todo lo sabia, pero no se
jactaba de nada. Ni suficiencia, ni arrogancia, ni vanidad. ... “Critica” evoca su
nombre con orgullo”.

Noble y cordial evocacion de un companero, de la que con perso-
nal carifio hemos reproducido los parrafos mds significativos, esta
cronica de Guibourg da idea exacta de la multiple personalidad inte-
lectual de Gongora, de la aguda sensibilidad, de la inquietud renacen-
tista de este mozo lleno de ideal y lleno de facultades. Dejé Gongora
numerosos trabajos inéditos, entre ellos algunas obras teatrales que
su severa autocritica le indujo a mantener en reserva.

GGraNpa, Alejandro — Tenor de opera, n. en el Callao, noviembre 26,

1898. Se presenté por primera vez en publico el 9 de octubre de 1924,
en el Teatro Forero (hoy Municipal) de Lima, con éxito extraordina-
rio, acentuado por el hecho de tratarse de un modesto maquinista de
uno de los barcos de la Compailia Peruana de Vapores. Kste debut,
para el que habia sido brevemente preparado por la profesora Rosa
Mercedes Ayarza de Morales, creo en torno al joven cantante un mo-
vimiento de simpatia que llegé a las esferas oficiales. Y el Gobierno
de Leguia lo envio a Italia. Radicado en Mildn, pudo desarrollar sus
facultades vocales con los profesores Alfredo Cecchi y Arnaldo de
Marzi, quienes lo pusieron en condiciones de presentarse ante el pu-
blico italiano. Se estrend con la ¢pera Iris de Mascagni, en el Teatro
Sociale de Como, el 26 de febrero de 1927, bajo la direccion del maes-
tro Giacomo Armani. Siguié entonces una larga y fructuosa carrera,
durante la cual canté con creciente éxito en los teatros Carlo Felice
de Génova, San Carlo de Népoles, La Fenice de Venecia, Massimo de
Palermo, Reggio de Parma, Comunale de Bologna y muchos otros de
Italia. Mds tarde cantaria también en escenarios de Madrid, Barcelo-
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na, San Sebastian, Bilbao, Valencia, Lisboa, Oporto, Paris, Vichy,
Montecarlo, Leipzig, Hamburgo, Bremen, Miinchen, Baden-Baden,
Breslau, etc., y en ciudades de Letonia, Estonia, Finlandia, Rumania,
Hungria, Egipto, etc. Alcanzé su culminacion artistica en el Teatro
La Scala de Milan, al ser elegido por Toscanini para el estreno en
Italia del Salmo hingaro de Zoltan Kodaly, en 1928. Con el mismo
eminente maestro canté Rigoletto, en compaifiia de Toti dal Monte y
Carlo Galeffi. Granda volvié al Pertt en 1932, ya consagrado por los
publicos de Europa. Recibido en su tierra con fervorosas manifestacio-
nes, que se sucedieron en numerosos conciertos v especticulos livicos,
viajo después a Chile, en 1933, v a los Estados Unidos, en 1934. Pasé
nuevamente a Italia, donde permanecié en constante actividad hasta
su segundo regreso al Peru, en 1946. Aqui volvié a merecer el halago
de grandes concurrencias y elogios, que gané también en Santiago de
Chile en el mismo afio. A sus loadas condiciones vocales, agrega Gran-
da una rica experiencia escénica, desarrollada en su vasto repertorio
lirico. Temperamento apasionado, su cardcter se ajusta perfectamente
al tipo de opera verista, en el que ha ganado sus mejores aplausos.
Durante veinte afios de carrera ha sido honrado con muchas medallas
v condecoraciones, enire ellas la Orden “El Sol del Perti”, que le otor-
26 el Gobierno en 1947,

HerNANDEZ MENESES, José G. — Maestro de banda y compositor, n. en
Lima el 19 de marzo de 1883. Desde los quince afios comenzo a actuar
como instrumentista, en la banda de la Bomba Lima, que dirigia el
doctor José Benigno Ugarte; paso después a la de la Bomba Cosmo-
polita y luego a la del Centro Libornio. De 1902 a 1908 actud en lu
Escuela Militar de Chorrillos como Musico mayor, bajo la direccién
del maestro Egisto Lucchesi, de quien recibié lecciones de harmonia e
instrumentacion. Durante varios afios actud en el Departamento de Tca,
que le debié la organizacion de diversas bandas provinciales. Ha sido
Director de las bandas de los Regimientos de Infanteria N¢ 2 y N° 7, del
B.A.P. “Almirante Grau’, del Colegio de los Huérfanos, de fa Aviacicn,
de la Escuela Correccional de Varones y de la Escuela Militar de Cho-
rrillos; Sub-Director de la del Regimiento “Guardia Republicana™;
preparador de las bandas de guerra de las Escuelas Fiscales, ete. Du-
rante mds de treinta afios, el maestro Herndndez ha participado en
cuanta agrupacion orquestal se organizara en Lima, ya como ejecu-
tante de piston, ya como timbalista o como bateria, lo mismo en con-
ciertos que en funciones teatrales. Al fundarse la Orquesta Sinfonica
Nacional, fue llamado a ocupar el atril de Primer Bateria, que con-
tintia desempefiando. Entre sus numerosas produceiones
voria inéditas, figuran:

, en su ma-
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El billete de media libra — zarzuela, libro de Modesto Soto.
Mundial — vevista, de Carlos Revolledo.

La fiesta de la Crus — zarzuela, de Garlos Revolledo.

;Que viene Firpo, mamd!, de Carlos Revolledo.

Himno a Jorge Chdvez, Cancion de la Aviacion, Triste y Tondero,
Marinera, Resbalosa, Valses v muchas Marchas militares.

Profesor de Teoria v Solfeo en el extinguido Couservalorio Slea,
miembro fundador de la Sociedad Musical Humanitaria “Santa Ce-
cilia”, de la Sociedad Orquestal “Lima”, etec., fue premiado con Me-
dalla de Plata en uno de los primeros concursos de la Fiesta de San
Juan organizados por la Municipalidad del Rimac. En ocasion de la
visita de la OSN a Vifia del Mar, Chile, en 1946, la Banda Orfedn de
esa, localidad incorpord a su repertorio algunas obras de cardcter na-
cional compuesias por este meritorio maestro, limefio.

Horzyaxx, Rodolfo — Compositor, instrumentista, musicografo v
maeslro, n. en Breslau, Alemania, el 27 de noviembre de 1910, y na-
cionalizado peruano en 1944. Estudié violin desde los siete afios, en la
ciudad de su nacimiento, con Siegfried Rosenthal. Después de haber
cursado dos afos de Medicina en la Universidad de Breslau, ingreso
en 1931 al Conservatorio Klindworth-Scharwenka de Berlin, donde es-
tudié piano con Winfried Wolf, composicién con Viadimir Vogel v
direccion de orquesta. con Robert Robitschek, Director del Conservato-
rio. La mayoria de sus composiciones de esta época (1931-1933) fue-
ron escritas expresamente para estaciones de radio de Breslau y Ber-
lin. En 1933, después de haber participado en la primera Sesiéon de
Estudios Musicales organizada por Hermann Scherchen en la ciudad
de Estrashurgo —en la que hizo su primera presentacion ptiblica co-
mo director de la Orquesta Sinfénica Municipal—, viajé a Paris, don-
de recibid lecciones de piano de Emile Baume y siguié un curso es-
pecial de composicién para peliculas con Karol Rathaus, continuan-
do sus estudios con Vladimir Vogel. Con ocasion de celebrarse en
Florencia el 129 Festival de la Sociedad Infernacional de Musica Con-
temporanca, en abril de 1934, viajé a Italia para asistir al estreno de su
Suite a tres Temas en uno de los conciertos de dicho festival. Pasd a
Bruselas en 1935 y alli participé en la tercera Sesidn de Estudios Mu-
sicales de Scherchen, con quien ahondod su practica de direceidon. ln
la prueba publica de los alumnos de dicho maestro, Holzmann diri-
gio la Orquesta Filarmodnica de Bruselas. Viajé después a Londres v al
afio siguiente volvio a Bruselas, donde su Septuor gané el Prix “Henry-
le-Boeuf” y fue ejecutado en el Palacio de Bellas Artes, bajo la batu-
ta de Scherchen. El mismo afio se dedieé al estudio del oboe con
Marcel Saillet, en Zurich, y ocupd en 1937 una plaza de ese instrumen-
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to en la Orquesta del Conservatorio, bajo la direccion de Volkmar
Andreae.

Llegado a Lima a fines de 1938, contratado por el Gobierno como
Profesor de Oboe para la entonces Academia Nacional de Musica “Al-
cedo”, hizo su debut como solisla de ese instrumento en la Sociedad
Filarménica. Fundada la Orquesta Sinfénica Nacional el mismo afio,
ocup6 en ella una plaza de violin hasta 1945, afio en que paso a la
condicidn de Profesor Asistente. Desde 1945 desempeiia la cdtedra de
Composicion en el Conservatorio Nacional de Musica, en el que man-
tiene también el cargo de Jefe de Biblioteca, Discoteca y Archivo, jun-
to con el de Secretario de Redaccién del Boletin de este plantel, ins-
frumento cultural y documental de constructivos alcances.

Desde su llegada a Lima, Holzmann demosiré un sincero interss
por la historia y el actual desenvolvimiento de nuestra vida musical.
Ha estudiado ampliamente la musica peruana aborigen y su evolu-
cién hasta nuestros dias y ha analizado la producecion de los comn-
positores nacionales, que en varios casos clasific6 en forma minucio-
sa, de lo que son ejemplo los catdlogos completos de Daniel Alomia
Robles, Vicente Stea, Alfonso de Silva y Teodoro Valcarcel, publica-
dos en el Boletin Bibliogrdfico de la Biblioteca Central de la Univer-
sidad Nacional Mayor de San Marcos de Lima y en los nimeros espe-
ciales que la revista “Eco Musical” de Buenos Aires dedicd a Alomia
Robles y a Valcarcel (véanse estos compositores y también Stea y Sil-
va). Tiene ya registrada, a través de infatigable y amorosa busqueda,
casi la totalidad de los titulos de la produccién nacional de los siglos
XIX y XX, asi como se empefa, con la colaboracién del musicélogo ¥
critico doctor César Arrdspide de la Flor, en desenirafiar de los em-
polvados archivos de nuestros templos los manuscrilos de los maes-
tros de eapilla v ofros musicos, espafoles, italianos y peruanos, desde
la Colonia hasta nuestros dias. Igualmenie ha logrado coleccionar
ejemplares de la musica impresa producida en el Peru desde el siglo
XIX, con vistas a un archivo peruano que ha de ser inapreciable.
A esta labor de penetracion en el pasado, Holzmann auna la accion
constructiva hacia el futuro. Asi puede considerarse el interés que ha
puesto desde sus primeros dias de limefio (como lo hiciera también
en Europa) en la difusién de la musica contempordnea, sin perder
de vista el criterio selectivo y critico, y el noble empefio que aplica
en la catedra de Gomposicion del Conservatorio, que por primera vez
adquiere una entidad acorde con sus fines. Los pocos alumnos con
que ahora cuenta han empezado ya a demostrar publicamente (audi-
ciones del Conservatorio) lo que significa un propdsito bien defini-
do y orientado con espiritu renovador, pero de sélida base técnica.
Tales actividades son, por su propia naturaleza, de un orden semipri-
vado, desde que se trata de elaboraciones de lento desarrollo y a lar-
go plazo. En cambio, la obra del compositor, desde el instante en que

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Pert. N.13, 1963



o4

FENIX

es expuesta ptblicamente, puede definir sus alcances estéticos y pro-
vocar las reacciones consiguientes. Asi ha sucedido con las diversas
composiciones de Holzmann presentadas por la Orquesta Sinfénica
Nacional y en recitales pianisticos. Compositor lealmente adicto a su
época, en lo que ésta tiene de sustantivo y perdurable, su lenguaje es
conciso v vital. Pero estda fuertemente adherido, inevitablemente co-
nectado al idioma de todos los tiempos: la emociéon humana. Emo-
cion grande, fuerte y noble, limpia de foda madcula sentimental, de
toda retorica decorativa y de toda concesion servil. La musica escrita
para la tragicomedia Dulcineo (véase) del célebre meiteur-en-scene
francés Gaston Baty, escrita en 1942, es quiza el ejemplo mas defini-
do de la naturaleza musical de Holzmann. Su Divertimento concertan-
te para piano y diez instrumentos de madera, encierra otra fase de la
estética. de Holzmann, menos humanizada pero de fuerte inventiva
en cuanto al color y al ritmo. Su Suite de Cantigas de la Edad de Oro
presenta otro angulo: el de la transposicion instrumental de los mo-
tivos arcaicos hispanos al lenguaje de la orquesta moderna. Su Suife
sobre motivos del folklore del Peri nos ofrece la comprobacion de lo
que significa penetrar en lo esencial de la ritmica barbara para con-
vertirla en civilizada con sentido artistico depurado y sugestivo. Nos
queda ain otro aspecto de la actividad musical de Holzmann: su or-
questacion de la musica peruana de otros autores. Las estampas in-
caicas de Teodoro Valcarcel pudieron convertirse en obras del reper-
torio de nuestra Sinfénica gracias a la generosa y comprensiva inter-
vencién de Holzmann. Sin su cooperacién técnica y artislica, que es-
te maestro llevo a cabo con un penetrante sentido estilistico, las com-
posiciones de Valcarcel habrian quedado encerradas en sus originales
limites pianisticos. Y si bien ellas mismas marecaron en algunos casos
la pluralidad de voces orientadas hacia la trama orquestal, no es me-
nos cierto que solo un artista bien dotado y colega leal pudo lograr
la transformacion requerida sin alterar en lo menor —antes bien,
poniéndola de resalto— la naturaleza representativa de su fundamen-
to, tematico aborigen.

En 1944, publicd Holzmann, en el N 2 de la revista limefia “Nues-
tro Tiempo” (correspondiente al mes de marzo), un importante tra-
bajo, “Aporte para la emancipacién de la musica peruana”, en el
que trata de las posibilidades de empleo de la escala pentifona y del
material folklérico en la composicién artistica. Colabord con el R. P.
Rubén Vargas Ugarte y el doctor César Arréspide en la publicacion
del folleto “Folklore Musical del Siglo XVIII”, Lima, 1946. Es corres-
ponsal en el Perd de la “Revue Musicale” de Paris y colaborador de
varias otras publicaciones europeas del ramo, v miembro de la Co-
mision Técnica nombrada por el Estado para la edicién de las obras
de los composilores peruanos. Asimismo, miembro de la Comision
Téenica para dictaminar sobre el Premio Anual “Luis Duncker La-
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wvalle” de Fomento de la Cultura para la mejor composiciéon sobre te-
mas peruanos. En 1946, el Concejo Provincial de Arequipa le otorgo
un Diploma de Honor y Medalla de Oro por su Suile Arequipena, de-
dicada a esa ciudad y ejecutada por la Asociacion Orquestal bajo la
direccion del maestro Alexander Koseleff. Posee los titulos de Profesor
de Oboe vy de Composicién otorgados por el Conservatorio Nacional
de Musica, 1947, v tiene en preparacion una Tesis para el grado aca-
démico de Bachiller en Misica. Tal, a grandes rasgos, la personalidad
y la obra de este creador, maestro y cabal animador de cultura, a
quien no dudamos en considerar como una de las mds valiosas ad-
quisiciones que debemos al contempordneo desquiciamiento europeo.

REPERTORIO

1929. —Doce Variaciones en estilo romantico sobre un tema de Mozart,
piano solo.

1932.—Canciones y Baladas, sobre versos en aleman de Holitscher,
Kinndt, Mehring, Tiger, Villén, Weinert ete., canto v piano.
—Suite Radiofdnica, dos pianos y orquesta de camara.
—Dos “Africa Songs”, canto y orquesta de camara; primera au-
dicion, Radio Berlin, febrero 25, 1933.

1933.—Suite a tres Temas, trompeta, saxofén alto, clarinete bajo y pia-
no; primera audicion, XII Festival de la Sociedad Internacio-
nal de Musica Contempordnea, Florencia, abril 3, 1934,

—Pieza en el sistema de doce tonos, piano solo.

1934 . —Suite, saxofon alto (o violin) y piano; primera audicion, Radio
Lausanne, agosto 14, 1935.
Sarabande y Toccata, saxofén alto (o violin) y piano.
—Due Movimenti (véase Dos Movimientos Obstinados), gran or-
questa.

1985 . —Passage Perpétuel, vientos y bateria.
—Septuor, corno concertante, flauta, clarinete, fagot, violin, viola
v violoncello; Premio “Henry-le-Boeuf” 1936 de la Sociedad
Filarmoénica de Bruselas a la mejor obra de musica de ca-
mara; primera audicién por miembros de la Orquesta Fi-
lamonica en el Palacio de Bellas Artes, bajo la direccion de
Hermann Scherchen, Bruselas, abril 29, 1936.

1936.—35 Ernste Lieder, sobre versos en alemdn de George Goldschlag,
contralio y piano. »
—Divertimento, flauta, clarinete, corno inglés, saxofon, alto y fa-
got; primera audicién, American Wind Quintet, Lima, se-
tiemhre 4, 1941.
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—Dos Piesas de Joh. Seb. Bach, vientos de metal; primera audi-
¢ién, Zurich, 1936.

1940.—Dos Marchas, orquesta de banda.
—“Love’s Secret”, versos de William Blake, canto y piano.

1941 —Divertimento Concertante, piano y diez instrumentos de made-
ra; primera audicién, Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la
direccion de Theo Buchwald, solista Carlos Sanchez Malaga,
Lima, Julio 14, 1943. v

—Petite Suite, piano solo; primera audicién, por Luisa Negri,
Sociedad Filarmonica, Lima, noviembre 14, 1944.

—Suite “In Memorian”, piano solo.

—Tercera Pequefia Suite, sobre motivos del folklore peruano, pia-
no solo; primera audicion, por Luisa Negri, Sociedad Filar-
ménica, Lima noviembre 14, 1944; pub. por Editorial Coope-
rativa Interamericana de Compositores, Montevideo, 1944.

—Musica de Escena para la tragicomedia Dulcinea de Gaston
Baty, orquesta de camara.

1941 .—Dos Movimientos Obstinados, gran orquesta; nueva versién or-
questal de los Due Movimenti de 1934; primera audicién del
N¢ 2, Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la direccién de
Jascha Horenstein, Lima, julio 20, 1945.

1943 —Cinco Fragmentos Sinfénicos de “Dulcinea”, gran orquesta;
primera audicién, Orquesta Sinfénica Naecional, bajo la di-
reccidn de Theo Buchwald, Lima, mayo 10, 1944.
—Danzas de “La Reina de las Hadas” (The Fairy Queen) de
Henry Purcell, arr. para orquesta; primera audicion, Orques-
fa Sinfonica Nacional, bajo la direccion de Theo Buchwald,
Lima, noviembre 10, 1943.

1944 —Cantigas de la Edad de Oro, suite de composiciones de autores
espaiioles del siglo XVI, orquesta; primera audicién, Orques-
ta Sinfénica Nacional, bajo la direccién de Theo Buchwald,
Lima, octubre 11, 1944
Romance (Cristobal de Morales y Juan del Encina).
Gallarda (Alonso de Mudarra).

Villancico (Juan de Anchieta).
Tema y Variaciones sobre un Aire Popular (Luis de Narviez).
Responsorio (Tomds Luis de Victoria).
Tafier de Gala (Luis Mildn).

—Tres Madrigales, versos de Pablo Neruda, canto y piano; pub.
por Editorial Argentina de Musica, Buenos Aires, 1946.

1945.—Villancicos, versos del Cancionero espafiol del siglo XVI, coro
mixto a dos voces, a cappella; primera audicion, Masa Coral
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del Conservatorio Nacional de Musica, bajo la direccion de
Carlos Sanchez Mdlaga, Lima, diciembre 23, 1945.

—Suite Arequipeiia, orquesta; dedicada a la ciudad de Arequipa
v a su Orquesta Sinfonica; primera audicion, Asociacion
Orquestal de Arequipa, bajo la direccion de Alexander
Koseleff, agosto 15, 1946.

1946 . —Primera Sinfonia, gran orquesta.

1947 .—Seis Piesas Breves para Piano (Preludio para Tola — Una ma-
no obstinada — Vals del Do con su dominante — La Fuga
del La perseguido por el Fa — Mi amigo el pedal — La bella
Marinera).

—Concertino para 2 pianos iy orquesta.

1948 . —Obertura Festiva (dedicada a la OSN en el X aniversario de su

fundacion).

1949.—Concierto para la Ciudad Blanca, piano y orquesta.

INstiTuto “BacH” — Plantel musical fundado en Lima en enervo de
1929, por los profesores Alberto Mejia, Cayetano Blanco, Francisco
Molina Prieto y Luis E. Cdceres. Inicié sus actividades el 29 de dicho
mes y afio, bajo la direccién del profesor Mejia, que permanecié en
el cargo hasta 1934. En esa etapa actudé también, como Director de
istudios, el Profesor Andrés Sas. A partir de 1934, asumid la direc-
cion el profesor Carlos Sdnchez Malaga, desempefiandola hasia 1945.
Durante ese periodo, el Instituto “Bach” obtuvo, por Resolucion del
Gobierno, el valor oficial de sus estudios y desarrollo una fructuosa
labor pedagogica, que se tradujo, como signo de su éxito, en la elec-
cion de algunos alumnos suyos para integrar la cuerda de la Orquesta
Sinfénica Nacional., Al mismo tiempo, se llevd a cabo una iniensa ac-
tividad cultural, representada por especticulos de teatro de camara,
exposiciones de arte, recitales, conferencias y conciertos que hicieron
de la propia sala del Instituto uno de los mds concurridos centros cul-
turales de Lima. Fueron notables, entre otros actos, el ciclo de con-
cierto de camara a cargo del Trio que integraban los artistas Fredy
Wang, Adolfo Odnoposoff y Arnaldo Tapia Caballero; la exposicion
de pintura mejicana contempordanea, que organizara el finado Emba-
jador Moisés Sdenz; los conciertos corales por alumnos del propio Ins-
tituto, ete. A partir de 1946, asumio la direccion el profesor Oscar M.
Gionzalez, quien desde entonces y con la colaboracién de un seleccio-
nado grupo de profesores nacionales y extranjeros, mantiene una ac-
tividad pedagdgica que comprende estudios teéricos completos y di-
versos cursos instrumentales, que cuentan con numerosos alumnos.
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El local del Instituto “Bach” estd instalado en la casa N¢ 434 de la
calle de Zarate.

KoseLErF, Alejandro —— Director de orquesta, violinista y maestro, n. en
Bachmuth (Artemovsk), Rusia, mayo 9, 1903. Después de haber al-
canzado el bachillerato ingresé a la Academia de Musica de Weimar,
donde estudi6 bajo la direccion de Richard Wetz y Paul Elgers; pasd
después al Conservatorio de Leipzig, donde tuvo por maesiros a Her-
mann Grabner y Max Pauer. Sus estudios de violin, que habia inicia-
do de niflo, los perfeccioné con maestros de las escuelas de Auer y
Joachim. Durante ocho afos y mientras continuaba su preparacion
cultural en las Universidades de Jena y de Leipzig, actué como violi-
nista y como timpanista en varias orquestas sinfénicas. Hizo su pric-
tica como director sustituto en los teatros de Weimar, Gera y Liegnitz,
durante varios afios, lo que le dio oportunidad para familiarizarse con
el trabajo de cantantes y coros y para conocer los secretos de la esce-
na. En 1930 se trasladé a Berlin, donde a la vez que desarrollaba su
habhitual actividad en teatros y conciertos, estudié la técnica sonora de
radio y cine. Llamado nuevamente a Liegnitz, en 1932, tuvo a su car-
go la organizacién de la épera, que hubo de interrumpir antes de fi-
nalizar su contrato, por las razones politicas que lo desplazaron hacia
América, no sin antes aprovechar su paso por Viena y Paris para diri-
gir algunos conciertos. Llegado al Peru en 1938, dirigié durante algun
tiempo la orquesta de la Radio del Estado, en la que actué también co-
mo acompaifiante pianistico, y fue Director huésped de la Orquesta Sin-
fénica Nacional. En Arequipa dirigié conciertos de la Asociacion Or-
questal y actud como profesor. En 1943 se trasladé a Buenos Aires,
donde se dedicd a la ensefianza de canto y piano, actividad que hubo
de interrumpir al ser propuesio por el Consejo Directivo de la Cultura
Musical para dirigir la Escuela Regional de Musica del Sur y la Aso-
ciacion Orquestal de Arequipa. Asumid dichas funciones en 1945 y
desde entonces viene desarrollando una actividad tan meritoria como
fructuosa, que la sociedad arequipefia ha sabido corresponder prodi-
gandole sus aplausos. Es autor de numerosos arreglos orquestales y
otros trabajos musicales inéditos.

Kuvapi, URrBANEK, José — Director de orquesta y banda, violinista y
maestro, n. en Olmutz, Moravia, mayo 13, 1843, + en Chiclayo, Peru,
marzo 22, 1911. Hizo sus estudios musicales en el Conservatorio de Vie-
na, del que egresd en 1865. Contratado por el Gobierno del Peri, vino
a Lima en 1870, con un conjunto de instrumentistas para banda y
orquesta, en la condicién de Director de las Bandas del Ejército, cargo
que desempeiiaba nominalmente don José Bernardo Alcedo, el bene-
mérito autor del Himno Nacional, muy anciano ya para ejercer la
funcién. El maestro Kuapil —que habia modificado la escritura de su
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apellido, Kwapil, para hacerlo mas accesible— desarrollé una activi-
dad muy fecunda, por lo que merecié frecuentes renovaciones de su
contrato. Formalizado inicialmente por cuatro afios, éstos hubieron de
convertirse en veinticinco, durante los cuales adiesird y dirigié las
bandas de casi todos los regimientos nacionales de entonces, tales
como los de Artilleria de Lima y Callao, el Zepita, el de Caballeria de
Lanceros de Torata, la Brigada del Rimaec, los de Cajamarca, Con-
cepcion y otros. En 1892 dirigié una actuacion artistica notable: “Ma-
nifestacion literario-musical organizada por la Unién Catdlica de se-
floras y caballeros de Lima en celebracién del Jubileo Episcopal de Su
Santidad el Papa Ledén XIII y de las glorias de Colén”. Iiste acto se
efectud en la gran sala de la Exposicién, el 19 de febrero, y en el pro-
grama figuraban obras de Mozart, Reissiger, Pinzuti, Schumann,
Weber, Gounod, Sarasate y Mercadante. EI niimero central era el Him-
no a Su Santidad Leon XIII, poesia de Benedetto Prina, musica de
aetano Capoccei, interpretado por un nutrido conjunto de damas y
caballeros de la principal sociedad limeha. En la orquesta actuaban
conocidos dilettanti de los mejores circulos, a los que pertenecian
también los diferentes solistas vocales e instrumentales, asi como los
oradores y recitadoras. Fue muy cclebrado el maestro Kaupil con este
motivo. Sin embargo, el Gobierno de Piérola lo sustituyé con otro di-
rector de bandas. Entonces Kuapil se internd a las montaiias de Chan-
chamayo, donde trabajo durantes dos afios. De nuevo en Lima, se in-
corpord a la compainiia de épera Lambardi, como violin concertino.
En 1905 volvié a ser contratado por el Gobierno para organizar la
banda del Regimiento Gendarmes. En 1907 fue llamado por los or-
ganizadores de la nueva Filarménica cuya direccidon desempefié hasta
la llegada de Gerdes, a fines de 1908. En este cargo, el maestro Kuapil
tuvo accion muy meritoria. Su primer concierto sinfénico lo ofreei6 en
octubre de 1907, en el Palacio de la Exposicién, con notable éxito. A
su esfuerzo se debidé incluso la presentacién de un acto completo de
Lohengrin con elementos locales. Murié Kuapil a los sesenta y ocho
aflos, dejando innumerables arreglos para banda, inéditos.

Kuapin Hiparco, Julio E. — Violinista y profesor, hijo del anterior, n.
en el Callao, noviembre 19, 1875. Desde nifio figuraba como violinista
en las orquestas teatrales que dirigia su padre. Dedicado algin tiempo
a ofras actividades, volvié a la musica en 1897, también como violi-
nista, y pronto fue concertino y maestro de coros en diversas compa-
filas de zarzuela, asi como participé en numerosos conciertos locales.
Radicado en la ciudad de Chiclayo, fundé en 1923 la Academia “Al-
cedo” (antes de que la Nacional de Lima fuese asi denominada). Or-
ganizoé y sostuvo ese plantel tinicamente por su personal esfuerzo, in-
cluso dotdndolo de un instrumental propio. A fines de 1926 y después
de haber ofrecido varios conciertos con sus alumnos, hubo de clausu-
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rarlo por falta de apoyo. Reside actualmente en Chiclayo, como pro-
fesor de musica e idiomas.

L.orEz, Christian C. — Planista y compositor amateur, n. en Trujillo el
io..de .... de 18..., + en Tarma el ... de octubre de 1903. El 23 dc
enero de 1891, gand, con su vals “Fin de Siglo”, el concurso abierto
por la revista limefla del mismo nombre y al que concurrio bajo el
psudonimo de Clara Piedra. La mencionada revista habia publicado
en sus propias paginas de numeros precedentes seis valses de otros
tantos autores y el publico envid sus votos, obteniendo el de Clara Pie-
dra 508, o sean 48 de ventaja sobre su centendor mds aproximado y
496 sobre el mas lejano. En tal virtud, el Jurado otorgd el premio al
seior Lopez: una medalla de oro, “tamafio de media Aguila”. La ins-
cripeion era, anverso: “Estimulo a don Christian C. Lépez”; centro:
una lira; reverso: “Concurso Musical de “Fin del Siglo” — 23 de febh.
1891, Fueron miembros del jurado los seflores Mariano Carbajal,
Claudio Rebagliati, José Granda, Juan Francisco Pazos y Carlos Pezet
(SRS) ¢Habria hoy algun periddico tan romantico que obsequiara una
medalla de oro, “tamafio de media Aguila”, por un vals? ;Y habria
algun compositor tan espiritual que se aventurase a un concurso por
una medalla de oro? jPoéticos tiempos aquellos!... Kl seflor Ldpez
habia compuesto otras obras, como se deduce de otra papeleta de SRS,

que registra el vals para piano “Nos caseremos” v que lleva el nimero
de Op. 30.

Lorez MALDONADO, Juan — *... ministril en la casa de D. Garcia de
Mendoza, Virrey del Peru, en Lima, en 1588; recibia 200 ducados por
afio. Ks mencionado por primera vez en 1577". “Dofta Melchora
Maldonado, viuda del ministril Alonso de Morales (1577-1624). Era
hija de Juan Lépez Maldonado, ministril, y estaba aun viva a la muer-
te de su esposo, en feh. 22, 1624”". — Traducido de Rennert, The

Spanish Stage in the time of Lope de Vega, Hispanic Society of Ame-
rica, New York, 1909, pig. 515 (SRS).

Lérez, Manuel — “El domingo 14 de agosto de 1836, en el Teatro de
Lima y concluida la representacion de “La Moscovita Sensible”, se
presentd por primera vez en la escena el sefior Manuel Lopez, discipu-
lo del maestro Banon y canté —“confiado en la indulgencia de tan
henigno publico que sabria disimular las faltas de su primer ensayo,
no como maestro sino como un mero aficionado, conducido de su
aficién al arte encantador de la misica” — un primoroso dilo de la
opera “El Turco en Halia” de Rossini”. {SRS).

Lorez, Manuel I, — Autor de valses; en 1891 compuso el intitulado *“Pa-

{ria y Libertad”, el producto de cuya venta destind a inerementar los
fondos para el rescate de Tacna v Arica (SRS).
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L6rez MINDREAU, Ernesto — Pianista y compositor, n. en Chiclayo el
17 de junio de 18922; hijo de don Christian C. Lépez y de dofia Luisa
Mindreau de Loépez. Se inici6 en la musica con su propio padre, a los
siete afios; estudio luego con Manuel José Tejada, en Trujillo, y en
1910 con Federico Gerdes, piano, y José Maria Valle-Riestra, harmonia,
ambos en la Academia Nacional de Lima. En 1919 se dirigié a Pa-
namé, en cuyo Conservatorio desempefio una cédtedra de piano. Fun-
d6 mas tarde una Academia de Musica en la Zona del Canal, y des-
pués de haberse dedicado durante algun tiempo a atender las acti-
vidades de la ensefianza y de haber brindado sus servicios artisticos a
la Cruz Roja, al Ancon Morning Musicale y otras instituciones de Pa-
namd y de la Zona, se trasladé a Nueva York, donde asistié a cursos
de Rachmaninoff y de Sigismond Stojowski. En 1920 viajé a Europa,
pensionado por el Gobierno peruano, e ingresé a la Hochschule fir
Musik de Berlin, pasando luego a ser alumno de piano de Xaver
Scharwenka y de composiciéon y orquestacion del doctor Hugo Leich-
tentritt. Hizo su debut como pianista en la Bliithner Saal de Berlin,
con los Conciertos V de Beethoven y IV de su propio maestro y bajo
su direccion, en abril de 1921. De vuelta en Lima, ofrecié algunos
recitales y un concierto de orquesta, efectuado en junio de 1923, en el
que presentd obras propias, entre ellas su Fanfasia para piano y or-
questa, sobre motivos del Himno Nacional, que tuvo por solista a
Victoria Vargas. Después de este concierto, regresé a FEuropa. Siguié
cursos de violin con el profesor Guerin y de canto con Mlle. Chardin,
en Paris, ciudad en la que, luego de haberse presentado en un recital
en la Sala Gaveau, ofrecié una audicion de fragmentos de su 6pera
Nueva Castilla, en los salones de la Association Paris-Amérique Latine,

5 de julio de 1926. El critico Marcel Gautier le dedicé un articulo,
aparecido en la revista “Paris-Sud Amérique” y reactualizado por el
diario “La Cronica” de Lima, el 26 de febrero de 1928, cuando ya
Lopez se encontraba nuevamente en esta capital. Ese afio y los de
1930 y 1933, gano premios de eomposicién en los Concursos de Mi-
sica Vernacula organizados por la Municipalidad del Rimaec. En el
de 1930 obtuvo el Primer Premio con su Obertura “Choquehuanca”,
ex aequo con Alfonso de Silva, que presenté la reduccion para violin
y piano de su Cancion India para violin y orquesta. Ha obtenido di-
plomas de Composicion, Direccién de Orquesta y Banda en “Voici Cul-
ture”, “segun el método Benedict”. En 1931 obtuvo Mencién Honrosa
del Ministerio de Relaciones Exteriores de Venezuela, por su parti-
cipacion en un Festival Bolivariano. Ha desempefiado los cargos de
Profesor de Piano y de Coros Escolares en el Instituto Pedagégico
de Lima, Director de Musica del Ejército (1930), Profesor de Musica
de la Universidad de Trujillo, Profesor de Coros Escolares (1940-
1946) y Director de la Banda del Regimiento “Guardia Republicana”
(1947,
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OBRAS PUBLICADAS

Yaravi, de la opera Cajamarca, canto y piano.

Marinera y Tondero, piano,

“Evocacion”, vals, piano.

Preludio en estilo antiguo, piano.

Preludio incaico, piano.

“Totito”, vals lento, violin y piano. Ediciones “I’Arte Belge”,
Bruxelles, 1935.

OBRAS INEDITAS

Cajamarca, 6pera en ftres actos.
Francisco Pizarro, 6pera en tres actos.
Ambas provienen del trabajo primitivamente denominado Nuewva
Castilla.
Sinfonin peruana.
Tema y Variaciones, piano y orquesia.
Yaravi y Dallet, orquesta.
Marinera vy Tondero, id.
id. id. banda.
Romanzas para canto y piano, marchas militares, ete.
La Marinera y Tondero es un numero muy difundido por la
Orquesta Sinfonica Nacional.

Lorez, Pedro E. — Pianista limefio, autor de valses y otras piezas li-
geras que componia con notable fecundidad, a juzgar por la prueba
que nos ofrece con la edicién de “Soflando Amor”, “Vals lento para
planoforte — A mi distinguido amigo Alfredo P. Lafosse”, que lleva
el nimero de Op. 105 (G. Brandes, Lima, 1912). Fue autor también
de un Huayno Colonial Peruano (René Fort y Cia., Lima, sin fecha),
intercalado y bailado en la zarzuela de costumbres indigenas La Co-
secha, de Julio de la Paz, de cuya partitura era autor Américo Bra-
cesco. En los dias del cine mudo, los valses de Pedro Lépez consti-
tuian parte obligada del acompanamiento pianistico a las patéticas
escenas de Francisca Berlino y a los comicos lances de Max Linder.

.o Priore, Santé — Violinista italiano, n. en Viesti, provincia de Foggia,
Népoles, junio 14, 1885, + en Brooklin, N. Y., en enero 23, 1929. Hizo
sus estudios en el Conservatorio de San Pietro a Majella, en Napoles.
Llegado a Lima en 1913, por insinuacién de su condiscipulo y com-
patriota el maestro Vicente Stea, Lo Priore se presenté por primera
vez ante el publico de la capital en una audicion efectuada en la So-
ciedad Filarmonica, el 8 de agosto de ese mismo afio, con un éxito
espléndido. Su hondura expresiva, la riqueza de tono y la pureza y
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hrillo de su ejecucion le conquistaron apasionados admiradores. In-
mediatamente fue nombrado profesor en la Academia Nacional v
empezd a actuar como concerfino en las temporadas liricas v en fo-
dos los conjuntos orquestales que se organizaron en sus dias. Fue,
asimismo, solista-conductor en pequeflas orquestas por ¢l organiza-
das, v en poco tiempo su nombre habia de constituir simbolo de un
arte depurado y de incomparable probidad. Pero el medio le resul-
taba estrecho v después de siete aflos de actividad undnimemente ala-
bada, emprendié viaje a los Estados Unidos, despidiéndose del pu-
blico de Lima en un recital que ofrecio el 1?2 de abril de 1919, en
compaiiia de la pianista rusa Mme. Alexandra de Markoff, en el
Teatro Municipal. Poco antes habian pasado por Lima unos agentes
de la casa productura de discos “Victor” y Lo Priore aprovecho la
circunstancia para grabar uno, lanzado mas tarde a la circulacion
con ¢l N? 69912, en el que registro la Meditacion de Vicente Stea, acom-
paflado al piano por el autor. Al reverso del record grabd una com-
posicion suya, “Rayos de felicidad”. Y cuando, ailos después, lega-
hban a Lima noticias de su creciente éxilo en Nueva York, una vio-
lenta enfermedad acabod con este artista magnifico. Su muerte pro-
dujo hondo sentimiento en los circulos musicales de Lima, en los
gque aun en nuestros dias se le recuerda como un virtuoso cuya ca-
legoria artistica no ha sido sobrepasada por ninguna de las cele-
hridades internacionales que nos visitaron después,

Lortiga, José Organista y compositor mulato, n. en Chincha, famo-
so en sus dias por sus inspiradas composiciones religiosas, entre ellas
un Trisagio y otras que aun continuaron ejeculandose mucho tiempo
después de muerto el autor. Asi cabe citar el Salmo 1°, Dixit Dominus,
que se canto en la Catedral de Lima en las visperas del III Centena-
rio de Santa Rosa, en 1886. “El Comercio”, al dar la noticia decia:
“La musica de este salmo es compuesta por el Sr. Lortegui, autor
nacional”™. No hemos tenido confirmacion de este apellido en el elen-
co de nueslros musicos de esos dias, mienfras que el de Lortiga apa-
rece con frecuencia, desde 1830 hasta 1846, afio en que éste desem-
petaba el cargo de Maestro de Capilla de la Catedral. Lortiga era
también muy apreciado profesor de canto y piano, recordado varias
veces por José Galvez, Ismael Portal y otros evocadores del pasado
limefio. Jos¢ Benigno Ugarte, en su articulo “La Musica Sagrada”,
publicado en “La Revista Social”, en 1888, pag. 218 (SRS), dice: “En
el Pert también ha tenido sus cultivadores la musica religiosa. Estos
son: Lértiga, cuyos cantos veligiosos hasta ahora se ejecutan en
nuestros templos, pero que a pesar de su grandioso efecto, no mue-
ven a los que tienen la dicha de oirlos, a preguntar por quien les

hace sentir y aviva sus sentimienlos cuando elevan sus plegarias a
Dios...” \
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Lucas, Eloy — Profesor de Canto llano en el Colegio Seminario de
San Carlos y San Marcelo, Trujillo, 1843 (SRS).

LuccHesst, Egisto — Maestro italiano, director de banda, instrumen-
tista y compositor. Publicé, en 1901, un vals para piano, “Su Malecon
de Chorrillos”. En 1902 era Director de la Banda de la Escuela Mi-
litar de Chorrillos. En 1904 publicé un “Himno de Paz”, dedicado a
S. E. el Presidente de la Repuiblica, don Manuel Candamo. La letra
era de Arturo Montoya (SRS). El maestro Lucchessi dejo grato re-

cuerdo entre los numerosos misicos que adiestré en las bandas del
Kjéreito.

LLanos, Diego — Maestro de Capilla de la Catedral de Arequipa des-
de 1824; en 1846 todavia desermpefaba el cargo (SRS).

LraNos, Juan — Organista de la Catedral de Arequipa en 1845 (SRS).

Lranos, Nicolasa — Profesora de misica en el Colegio de Educandas
de Arequipa, en 1827 (SRS).

LLaQuE, Bonifacio — Uno de los més elogiados msicos de la primera

mitad de siglo XIX. Fue maestro de Capilla de la Catedral de Lima de
1837 a 1842 (SRS) .

LrisoNs, Juan — Profesor de piano del Colegio de Beausejour, fun-
dado en Lima en 1849. Lo fue también en el que dirigian dofla Mer-
cedes Castafieda de Villamil y don Juan Rodriguez Guerra, en 1853.
Otro Llibons, Francisco, se anunciaba en “El Comercio” como afina-
dor y reparador de pianos ‘“de todos los tonos”, v ofrecia ponerles

cuerdas, “si son de los tiples”. Daba su direccién en el Hotel Maury,
calle de Bodegones (SRS).

MacKinNoxN, Kaye — Danzarina y coréografa norteamericana, n. en
Boston, Mass., de padres canadienses de origen escocés. Después de
haber pasado parte de su infancia en el Canad4, donde inicié su
aprendizaje de baile y gan4 premios en concursos infantiles, regreso
a Bostén, donde hizo estudios mds serios de género cldsico y mo-
derno, piano y arte dramdtico. En 1931 viaj6 a Paris y siguié cursos
de perfeccionamiento en las Academias de Olga Preabrojenskaya (pri-
ma ballerina del Ballet Imperial de Rusia) y de Blanche d’Alessandri
(prima ballerina de la Opera). Mas adelante, estudié baile moderno
en Alemania y Austria, trasladindose después a Madrid, para estu-
diar el baile espaiiol. Su debut europeo fue con la Compaifiia de
Ballets Russes de Bronislava Nijinska, en el Théatre du Chatelef, Pa-

ris, 1934, en el papel de la Reina actriz de Hamlet, la primera vez que
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esta obra fue puesta en forma de ballet, segun coreografia de Bro-
nislava y Nijinska y musica de Liszt. Posteriormente, continué como
solista en varias compaifiias francesas, en algunas de las cuales pudo
aplicar sus experiencias en arte dramatico, que habian sido 1:¢f0r—
zadas bajo la direceion de Madeleine Milhaud, esposa del célebre
compositor. Casada en 1939 con el mugico peruano Luis Pacheco
de Céspedes (v), vino con €l al Perti al aflo siguiente. Ofrecid algu-
nos recitales en el Teatro Municipal de Lima, elogiados por la prensa,
v se entregd desde entonces al estudio de la historia, literatura y fol-
klore del pais. Pudo asi iniciar su accién coreogrifica, cuyo primer
ejemplo fue su participacion en Selva, Sierra y Costa, un Ballet ima-
ginado por Elvira Miré Quesada, musica de Pacheco de Céspedes, y en
el enal compuso los dos tltimos actos: “La Cantuta” (Sierra) v “Mi-
sia Lisura” (Costa). El acto I, “Otorongo™ (Selva), corrio a cargo
de la coredgrafa rusa Mme. Lisa von Toerne (v). Il estreno cons-
tituyo el primer éxito de su género para la AAA y, desde luego, para
ambas coredgrafas. Kaye MacKinnon continué trabajando en otros
ballets, entre ellos Noche Peruana, estrenado en 1943, en una fun-
c¢ion en honor del entonces Vice-Presidente de los EE.UU. de N. A.,
Mr. Henry A. Wallace. En 1945, la sefiora MacKinnon se traslado
a Norteamérica e hizo su debut en el Jordan Hall de Boston, en un
reeital al que siguid una jira por Nueva Inglaterra. En 1948, de
nuevo en Lima, organizd su Compaifiia de Ballet Peruano, hajo los
auspicios del Club de Leones, v estrendé La Ventann de Reja, Viaje
en el Tiempo, Umbral de la Noche y Piropos en San Marcelo, todos
de tema peruano. Finalmente, con ocasién de la Feria de Octubre de
1949 v bajo los auspicios de la Corporacion Nacional de Turismo,
estrend Sulklkanka, La Fuente Cuyana y Leyenda de las Amazonas,
también con asuntos peruanos y todos sobre partituras de Pacheco
de CGéspedes, coparticipe en algunos de estos argumentos. Kaye Mac
Kinnon contintta en su actividad de profesora y coredgrafa y tiene
en preparacion (1951) otros ballets inspirados en motives y tradicio-
nes del Perw. Tierra del Sol, Dawitas en la Tradicion Limeita, Feria
de Domingo, Navajas y Guitarras ete., son titulos que dan idea de su
contenido v sugestion localista.

MaporeLL, Pilar — Primera tiple de zarzuela, n. en Barcelona, marzo
23, 1879. Se estrend en Caracas, haciendo la Angela de La Tempestad.
Vino por primera vez a Lima con la Compafifa Julibert, 1901; luego,
con Zapater, 1902, y con Vila, 1904. Canté en varios teatros de Centro
y Sud América. En Lima gozé de muchas simpatias por su voz agra-
dable y graciosa figura (Monecloa),

Maprip, Juan de — “Tafiedor de vihuela” y coplero, especie de juglar,
a quien se llarmaba “chocarrero”, seguramente por la lihertad de ex-
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presion de sus coplas. Vino a Lima en 1561, en el séquito del Conde
de Nieva, IV virrey del Perti, que trajo varios musicos para su “ca-
pilla” (Arréspide). Su nombre completo era Juan de la Pefia Madrid.

MabriGUERA, Paquita — Pianista espafiola, n. en Igualada, Calalufia,
el 15 de setiembre de 1900. Discipula de Frank Marshall y del célebre
Granados, tuvo grandes éxitos como nifla prodigio en Europa y se
presentd mds tarde en los Estados Unidos. Su debuf en Nueva York,
el 9 de febrero de 1917, fue tan inesperado como augural, pues hubo
de sustituir, por repentina indisposicion, a Teresa Carrefio, en el ul-
timo concierto de la celebérrima pianista venezolana, que falleeia po-
cos meses después. En 1919, Paquita visité Lima y fue muy alabada
por la critica. Casada, al aflo siguiente, con el abogado y publicista
uruguayo Arturo Puig, se alejo de la vida de concertista, aparecien-
do unicamente en contadas actuaciones benéficas. Viuda a los pocos
aflos, volvié a contraer matrimonio, esta vez con el célebre Andrés
Segovia, quien estimuld su vuelta a la carrera de pianista, aunque
siempre en forma restringida. Ambos vinieron a Lima en dos ocasio-
nes, en la segunda de las cuales Paquita reaparecié ante el publico
limefio, en un recital benéfico y como solista de la OSN, Tocd el Con-
certo de Grieg, bajo la direccion de Theo Buchwald, el 21 de no-
viembre de 1943. Reside en Montevideo.

MaspveSo pu GonEez Carrinno, Jesis — (v, GOMEZ CARRILLO).

Marrizzorl, Cav. Napoleone — Compositor, director de orquesta y maes-
tro italiano, n. en Bérgamo en 1862, + en Lima en 19... Habia es-

tudiado en el Conservatorio de su ciudad natal, bajo la direccion del
maestro Petroli, “en aquel entonces el primer organista del mundo’.
Su debut como director fue en la misma ciudad, en 1883, con Lucia.
Viajo luego hasta Oceania, con diferentes Compafiias. En 1885 llego a
Rio de Janeiro, al frente de la de Ferrari, con la que pasé a Monte-
video y Buenos Aires. En 1887 estd en Atenas; en 1888, en Madrid.
Pasa después a Milan, y en 1889 lo tenemos de nuevo en el Brasil.
Regresa a Europa. Y en 1892 visita el Cairo y Alejandria. En 1893
hace su tercera visita al Brasil. De nuevo actia en Italia, hasta que
la Empresa Lalloni Padovani lo contrata para dirigir la temporada
lirica de Adalgisa Gabbi, efectuada en Chile en 1897 y con la cual
viene a Lima al afio siguiente. Todo el dinero que habia acumulado
en tan agitada vida profesional de musico viajero, lo perdié en Lima
como empresario. Entonces resolvié instalarse aqui, consagrado a la
ensefianza de musica, piano y canto, y pronto se vinculé con el me-
dio social, sumdndose al nucleo de maestros italianos que ejercieron
tanta influencia en el desarrollo de nuestra vida musical de fin de
siglo v hasta bien avanzado el actual. Recién llegado a Lima, se do-
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micilié en la Plazuela del Teatro, 50, altos. En diversos conciertos,
funciones benéficas y actos religiosos, hizo conocer varias obras su-
yas que fueron muy celebradas. Pero su mayor éxito lo alcanzo al
estrenar, en 1917, su opera Daniela, cuyo montaje y preparacion le
costaron grandes esfuerzos. De sus numerosas composiciones muchas
inéditas o de paradero desconocido, podemos ofrecer la siguiente lis-
ta parcial:

Piaxo

“Azahares”, Vals, Guillermo Brandes 1899,

“Estrellas del Pacifico”, Vals, E. San Cristoval 1899,
“Desaliento™, 1900

“La Prensa”, Marcha, pub. en “LP” el 28 de julio 1900.
“Meditacion”, 1900.

“Melancolia”, 1900.

Canto Y P1ano

“Dolor”, Recconto, M. Crevani y Cia. 1899.

“Fugacita”, Melodia, M. Crevani y Cia. 1899,

“Ideale”, Romanza, M. Crevani y Cia. 1899.

“Vicino a te”, Romanza, M. Crevani y Cia. 1899.

“Vorrei”, Romanza, M. Crevani y Cia. 1899.

“La Prima Viola”, parole di Carlo d’Ormeville, all'amico carissimo
Dottor Alberto Quimper, E. San Cristéval 1899,

Ave Maria, ejecutada en la iglesia de San Pedro el 31 de agosto 1900.

CanNTO, MANDOLINA Y P1aNo

Barcarola, 1899.
CANTO Y ORQUESTA

“Vieni! Vieni!”, vals de concierto, cantado por Lina Casandro en la
funcién en beneficio del autor, cuando dirigia la temporada |
rica de la Gabbi, el 5 de noviembre de 1898.

Himno en Re-mayor, mandado escribir por el Ilmo. Arzobispo de
Lima, Mons. Tovar, para la fiesta efectuada en la Catedral el 31
de diciembre de 1900.

Misa solemne, cantada en la misma fiesta (v. resefia oritica en “EC”
del 3 de diciembre, en que se mencionan los trozos siguientes:
Kyrie en Sol-M, a 4 voces; Gloria, coro en Do-M; Laudamus,
solo de baritono, en Fa, y solo de tenor, con obligado de violin;
Qui tollis, terceto en Si-b-M; Qui sedes, coro; Quoniamn, concer-
tado en Sol-m; Cun Spiritu Sancto, coro; Credo ... 1900.
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ORQUESTA

Preludio de la opera Rafaello, ejecutado en la funecién bhenéfica.

Fantasia original, id. id.

Elegia, compuesta expresamente para la exequias de Ja sefiorita Emina
Rebagliati (hija de don Claudio), efectuadas, bajo la direceién
de los maestros Maffezzoli y Rebagliati, en la iglesia de la Mer-
ced (v. resefla en “EC” del 11 de dichre. 1899).

TEATRO

Arte ed Amore, opera en 3 actos, ferminada en Lima en 1901 (v.
“EGT oct. 14).

Francesca da Rimini opera en 3 aclos, escrita en Lima, 1504.

Daniela, 6pera en 3 aclos, escrita en Lima, 1908, estrenada cn 1917,
{(v. “Var”, XIII, 509, dicbre. 1°).

Vanozza id. escrita en Lima, 1910.

Rafaello, opera en 3 actos, inconclusa.

Anime Gemelle, 6pera en 3 actos, inconeclusa por muerte del libre-
tista Fulgonio.

(v. Enrico Calcagnoli: L’'Mtalia al Peri — Rasegna della vita e dell’
opera italiana nel Pertt / Lit. e Tip. Garlos Fabri, Lima, 1905-1906,
pag. 8%, Biblioteca Nacional; también Moncloa — SRS — YR —

SLPY — “Var').

MasGIAROTTL, ... — Bajo italiano de opera, que habia canlado con gran
éxito en teatros de Paris, Lisboa, Madrid, Londres. lLlegd a Lima en
1858 y se presentd en publico el 11 de mayo, en el Principal, inter-
pretando pdginas de Los Normandos en Paris de Mercadante, [Lu-
cresia Borgia de Donizeti, £l Barbero de Rossini y otras de su tessitura.
Antes de su debut, habia cantado ante el Presidente Castilla y un nii-
cleo de diplomdticos, Ministros de Estado y funecionarios, v fue muy
celebrado (SRS — No lo trae Moncloa).

Mawuis, Antonio — Autor de un lamado “Gran Himno Nacional”, que
dedico a los artesanos de Lima y Callao v fue ejecutado en el hene-
ficio del Cuerpo de Coros de la Compaifiia Lirica que actuaba en el
Principal en la temporada de 1863-64. La funcién se efectud el 20 de
febrero de 1864 (SRS — “EG).

Miwurz, Francisco R. — Maestro espafiol, concertador v director de
la Compaiiia Palou, 1892 (Moncloa).

Marwsoxpiev, Camila de — Profesora de canto y piano, egresada del
Conservatorio de Paris; llegé a Lima en julio de 1849 v dio su di-
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repcién, Lescano 19, en un aviso de “EG”. Hizo su debut como canta-
triz en el Teatro de Lima, alternando con una Compaiifa cémico-
dramética, e interpretando paginas de Roberto el Diablo, La Favorita,
El Barbero, etc. En setiembre del mismo afio se trasladé a Mantas
143, y en 1851 anunciaba otra direccion: Mercaderes, altos de la Bo-
tica Francesa (“EC” — SRS),

MaigroN1, Dante — Tenor cémico y director de escena de la Compa-
fiia Tomba, 1900 (Moncloa).

MaIgroNI, Giannina, — Primera tiple de la Compaiiia Scognamiglio, 1904.
“Hermosa -—dice Moncloa—, con un cuerpo de soberbias curvas,
pronto se gand al publico, que la ovacioné en Dofia Juanita, Orfeo y
otras operetas”.

Maravasi, Aquiles — Flautista italiano; llegd a Lima el 10 de julio
de 1856, procedente de Valparaiso. “EC” da cuenta de ello el 12, v
afirma “que se ha exhibido ante los mas ilustrados publicos europeos
y americanog...” El 15, otra nota de la redaccién declara: “...esta-
mos en el deber de asegurar a nuestros lectores que... es uno de los
talentos més distinguidos que ha llegado a Sud Ameérica’. Reprodu-
ce luego una critica de “El Nacional”’ de Buenos Aires. Y el 17 pu-
blica la biografia del maestro. Este tocd nimeros de concierlos en
los intermedios de las funciones de la Barilli y también en varias
funciones benéficas. Mds adelante ofrecié tres conciertos y otro en
su beneficio (set., 16), con trozos de dpera, variaciones y una zama-
cueca. En el Teatro Variedades toco el 3 de octubre. Y partié para La
Habana el 27. “EC” del 29 de agosto, en pleno éxito del artista, ha-
bia publicado una loa poética del notable Rafael Rojas y Cafas, a
través de cuyas hiperbolicas mataforas puede apreciarse el fervor que
desperto el famoso flautista:

iSalve, jenio inmortal! Una y mil veces
Espiritu sublime, te saludo.
El arte, Malavasi, ti engrandeces,
Tu flauta sin par
Mds harmoniosa jsi! que la que pudo,
Tocada por un Dios
En tiempos ya lejanos, suavizar
El cardcter fierisimo
De un pueblo atn salvaje y barbarisimo,
Hard que la gloria ande de ti en pos;
Te dard tal renombre
Que si hubieran dos Dioses y se hiciera
Un pacto entre los dos por ver cudl era
De ellos el mds potente,
El que tuviera mds poder daria,
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Si i le propusieras,

Ese poder por tu afamado nombre,
Si cambiarlo quisieras,

Y del cambio gozoso cquedaria

El Dios ya Omnipotente.

(“EC" — SRS — Moncloa).

MaLboxapo, Carlos V. — KEditor de musica ligera y popular v empresa-

rio de especticulos leatrales y musicales. Fundé su casa editora en
19... v desde entonces ha sido uno de los mds activos de Lima en
su género. Ha traido buenas compaiifas de diversos géneros y tam-
bién musicos.

Mayaront, Giulio — Tenor italiano de dpera, procedente del Municipal

de Santiago, que se presentd al ptiblico limefio en colaboracion con la
Compaifiia del Teatro Principal, a principios de 1859. El 28 de marzo
publico un aviso en “EC” ofreciéndose como “Profesor de Canlo
Italiano” ... “Con un método muy cémodo y propio para facilitar
un pronto resultado a las discipulas”. Daba su direccion en Mariqui-
tas 141 y, como veferencia, el almacén de musica de Ricordi, Mantas
202 (SRS — “EG” — Moncloa),

MaxNaHI, con. Luis de — Baritono italiano amateur, que intervino como

concertista en varias funciones benéficas y cantoé también o6peras
completas, a mediados de 1867. Ofrecié su heneficio el 10 de agosio,
con Ernani. El 2 de setiembre volvié a “beneficiarse”, con motivo de
su despedida, pues partia para la China, “con el triple cardcter de
artista, doctor v comerciante”. El conde (su “cuarto cardcter”) vol-
vid en 1874, figurando en el elenco de la Compaiifa Carozzi-Succhi,
que trajo la empresa de Juan Castro Osete, pero hacia constar que
“s6lo por el deseo de hallarse de nuevo en Lima”. En efecto, debié
de contar con el carifio del puiblico, pues volvié a ofrecer un benefi.
cio, el 5 de diciembre, alternando con los principales artistas de aque-
llos dias (SRS — “EC” — Moncloa).

Maxicomio MusicaL — Agrupacién de aficionados limefios que solian

reunirse en la residencia del sefior Carlos Eifeldt, en la Quinta Heeren,
para darse el por entonces raro placer de ejecutar musica de cdmara y
avanzar lvego hacia la formacion de una orquesta. Intelectuales, pro-
fesionales y comerciantes, cada quince dias efectuaban sus reuniones,
asesorados por algunos musicos de oficio que fueron incorpordandose
al grupo. Se repetia asi la actividad artistica que poco antes hiciera
notable a ia Orquesta Granda (v.), dirigida por el maestro Casoratti.
Muchos de estos fervorosos estimuladores de la vida musical lime-
fia, actuaban en el nuevo grupo y su entusiasmo no tardo en comu-
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nicarse a un numero de adeptos que pronto se hacia superior a las
posibilidades hospitalarias de la casa del sefior Einfeldt, que los pro-
pios concurrentes y todo Lima llamaban, con amable ironia, el “Ma-
nicomio Musical de la Quinta IHeeren”. Se resolvid entonces, vista la:
estrechez del local, instituir un centro consagrado especialmente - al
fomento de la buena musica. Y reunidos algunos de aquellos melo-
manos en el Club Nacional, acordaron la formacion de una nueva
Sociedad Filarmonica, la decimoquinta de su nombre, que se en-
cuentra atin en funcionamiento (v. FILARMONICA). Fueron miem-
bros del “Manicomio Musical” los sefiores Adolfo Baasch, Felipe Ba-
rreda y Laos, Rémulo Botto Lercari, Carlos Einfeldt, Alberto Falcon,
Alfredo Fleury, Luis Gonzdlez del Riego, Francisco Graiia, Jorge La-
brouse, Pedro Lépez Aliaga, Carlos Soutorics, Enrique Swayne, Pedro
Villanueva y otros. Entre los musicos profesionales que actuaron en los
conciertos, se contaba el maestro José Kuapil, que dirigio también el
_ primer concierto de la Filarmoénica.

MaNsON, Antonio Jiménez de — CGélebre guitarrista espaiiol n. en Vi-
Hacarrillo, Jaén, en 1866, + en Buenos Aires, enero 3, 1919. Era ciego,
v si tal condicion pudo haber contribuido a su éxito universal, éste
se basaba sin duda en sus notables condiciones de musico e instru-
mentista, cuva virtuositd causé admiracidon no sélo en su propia tie-
rra sino también en Milan, Paris, Londres, Berlin y otras capitales
europeas, que recorrié friunfalmente. En 1893 vino a América con
su esposa, la pianisia Rafaela Salazar, v estuvo en Lima en dos
oportunidades, segiin Moncloa, aunque este autor sélo da el afio 1894.
IEn Buenos Aires fundé un Conservatorio, y de alli volvié a Europa,
en una fournée que le valié la reconquista de sus friunfos. De re-
greso, se instalé definitivamente en la capital argentina, consagrado
a la composicion vy a la ensefianza. “El ciego Manjén”, como solia
lNamadrsele, dejo un recuerdo amorosamente cultivado por los lime-
fios y muy en especial por los adeptos al viejo instrumento espafiol,
que se sintieron estimulados con el arte del maestro. Manjon y su es-
posa se llevaron de Lima, para una tournée por todo América, a la
notable soprano peruana Teresita Ferreyra, “la Patti limefia”, que fue
muy festejada por los publicos y alabada por la critica (SRS — Mon-
cloa; v. tamb. Pahissa y Lozano: Diccionario de la Misica Iustrado).

MaNRIQUE, J. Alcides — Profesor de misica y pianista ecuatoriano,
1870. Se anunciaba en Aldabas 20. “No podemos menos de felicitarle
publicamente —decia una nota periodistica— por los conocimientos
profundos que tedrica y practicamente posee de la musica ... Re-
comendamos a Manrique, que con el tiempo puede hacer mucho...”
Publicé una Polka, “La Bloqueadora”, editada por Sormani, La Coca
133, y litografiada por Rinaldi y Cia., Lima (SRS).
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MantECA, Chepa — Sobrenombre de la actriz y tonadillera limefia Jo-
sefa Bohérquez (v.).

MaNTELLL, Eugenia — Mezzo-soprano italiana de 6pera, que canté en
el extinguido Olimpo, con el baritono limefio Ernesto Paz y acompa-
nada por el Maestro Maffezzoli. Sus conciertos alcanzaron gran éxito,
al punto de haber sido regalada por los socios del Club Nacional con
una costosa alhaja de brillantes (Moncloa).

MaANTILLA, Victor G. — Autor de la zarzuela La Gran Calle, escrita en
colaboracién con Moncloa y Covarrubias; se representé cuarenta no-
ches, en los teatros Principal y Olimpo. Escribié también la comedia
en 3 actos Desinterés por Dinero, el libro Nuestros Héroes (episodios
de la Guerra del Pacifico), poesias etc. (Moncloa).

MansiLLA, José Toribio — Poeta y comediégrafo limefio, n. en 1823 y
+ en 1889. Fue autor del poema “Libertad, Luz Divina del Mundo”, al
que puso musica José Ignacio Cadenas (v.). Escribié entre otras
obras, Los Misterios de Lima, alegoria patriotica; El Prisionero en
Bolivia, comedia en 2 actos; Marion Delorme, traduccion, etc. (Mon-
cloa),

MaNy, Juanita — Primera tiple de la Compaiiia Scognamiglio. Estre-
né en Lima la Tosca de Puccini, 1902. Se distinguia, al decir de Mon-
cloa, como chanteuse de couplets. Volvid a esta capital con una com-
paiiia de variedades, 1904. '

(Continuard)
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