(Guia musical del Peri

Por Carlos Raygada

(Conclusién)

MaraRoN EspaRNorn, La misica en el — “Siendo la verdad una parte tan
esencial de la Historia, en esta materia del establecimiento de la misica
en las misiones es preciso confesar que no se puede disculpar enteramente
el descuido de algin misionero, asi en introducirla como en llevarla ade-
Ianté, tanto por lo respectivo 4 los instrumentos, cuanto por lo que per-
tenece al canto. Pero tampoco se debe pasar por la censura de algunos
que, sin haber pisado los umbrales de la misién, y lo que es mdés, sin
tener 4 lo que parece noticias de lo que se ha practicado en ella sobre
el asunto, se han desahogado en expresiones de poco aprecio contra los
misioneros, tomandose la licencia de atribuir €l poco adelantamiento de
la mtsica en la misiébn 4 la vida holgazana y afrentcsa ociosidad de los
padres. Una y otra cosa se conocera claramente de lo que diremos en este
capitulo, en que daremos una noticia real y verdadera de lo que sucedid
en esta materia, y se verd claramente que ni son enteramente disculpa-
bles algunos misioneros que descuidaron de la musica por motivos 4 su
parecer honestos, ni dejaron otros de introducirla, promoverla y adelan-
tarla con singular empefio.

“La razén de la disculpa de algunos misioneros se fundaba en tres
causas: 1%, la imposibilidad moral que alegaban de introducir la poli-
cia de la masica en los genios barbaros de aquellas gentes que les habian
tocado en suerte, porque su rusticidad cerraba la puerta 4 todas estas
civilidades y pulideces, y no era poco sacar de ellas el que aprendiesen
el catecismo, cuyo estudio era mds necesario y aun indispensable. Y en
buena razén se debia preferir lo necesarioc 4 lo que solamente seria ftil
A los pueblos, cuyos indios, por su mucha cortedad, no podian abarcar
las dos cosas; 2% la distancia y desvio de los paises de las ciudades de
espafioles, por lo cual se hacia mucho mas dificil que en otras misiones
introducir quienes enseflasen 4 cantar 6 4 tocar instrumentos 4 los indios;
3%, las precisas ocupaciones de més importancia que debian llevar la atencién
de un misionero, sin divertirse 4 estos establecimientos, que, aunque loa-
bles, no eran ciertamente necesarios para lo substancial de un misionero.
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Y esta razén la tenian, por tanto, més fuerte cuanto era cierto y evidente
que lo que seria pura diversién entre gente menos ristica 6 més despejada,
debia ser estudio muy tirado y de mucho tiempo con los indios del Ma-
rafién. Aunque no parecen mal fundadas las referidas razones, pero las
pruebas més fuertes y convincentes contra la fuerza de ellas, y con una
plena disculpa, son las pruebas de hecho de otros misioneros, de los cuales
propondremos algunas.

“E]l P. Bernardo Zurmillén, siendo misionero del pueblo de la Laguna,
habilité 4 ocho 6 diez muchachos para cantar Misas de cantos tan armo-
nisos u bien ordenados, que 4 juicio de algunos padres acostumbrados &
oir en Europa Misas de buenos conciertos, no tenian en qué ceder 4 los
mas armoniosos y arreglados de una capilla de miusica completa. Man-
tuvo aquel misionerc la misica mientras lo fué de aquel pucblo y la fo-
menté siendo superior de las misiones. Faltando los cantores después de
su muerte, los misioneros que le sucedieron 6 no supieron sustituir otros
cantores 6 dejandose llevar del modo de pensar arriba insinuado, des-
cuidaron mucho tan loable practica. Sin embargo de esto, en el tiempo
del arresto de los misioneros se comservaban en la Laguna cantores que,
4 tres voces, entonaban con armonia, orden y buen gusto todo lo tocante
4 una Misa bien arreglada, seflalandose entre todos un primorcso con-
trapunto por su elevacién y dulzura, que seguian dos tiples de nifios muy
agradables, 4 quienes daban mayor gracia tenor y bajo de cuatro indios
bien acordes. Estos mismos cantaban con suavidad, dulzura y consonancia
la Salve y Letania, segin el método del P. Zurmillén.

“En la reduccién de Santo TomAas de Andoas, habia todavia vestigios
y reliquias de la celosa industria del P. Wenceslao Brayer, que ensefi6 4
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cantar la Misa 4 media docena de nifios, hizo aprender 4 tocar el arpa
en Quito 4 un mozo Andoa, costedndole todo lo necesario desde la mi-
sién, ensefié por si mismo 4 tocar el violin, en que era eminente, & varios
indiecitos y de esta manera, mantuvo un coro muy lucido durante su resi-
dencia en aquel pueblo, que tuvo la desgracia de otros, porque aflojando
los sucesores en este cuidado, se fué casi olvidando la practica, que habia
costado tanta aplicacién y trabajo.

“En el pueblo de los Yurimaguas, se introdujo desde Lamas el canto
en que son singulares los mestizos de esta ciudad, asi por el metal cele-
brado de sus voces, como por la aplicacién y aficibn 4 cantar, que sin
entender de notas, aprenden al oido cuanto quieren. Algunos misioneros
hicieron pasar desde Lamas, varios de los mis diestros en cantar la Misa,
y entregindoles algunos nifios para la ensefianza, lograron en varios tiem-
pos cantores bien hibiles., En los dltimos afios, hacia de maestro de mG-
sica un indio, capitdn de los Azuares, que ensefiado a leer y escribir por
el P. Alvelda, tomé a su cargo, imponer en el canto 4 varios nifios, que
salieron insignes en el arte y hubiera adelantado mucho maés la mfsica
en el pueblo, si el Gltimo misionero, Leonardo Deubler, operaric de mu-
cha autoridad y de casi cuarenta afios de ministerio, no hubiese sido de
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parecer que no convenia molestar 4 los nifios, como él decia, por estos
accidentes.

“En la reduccién de los Xeveros, introdujo el P. Francisco Xavier
Zefiris, un coro de clarines, cornetines y flautas, y ensefi6 & 12 mucha-
chos escogidos y de buenas voces, 4 cantar la Misa 4 dos coros, y repar-
tiendo los instrumentos por uno y otro, logré que se estableciese una Misa
cantada, aplaudida y celebrada de cuantos la ojan, por no esperada y por
el singular acompafiamiento y nueva armonia, pero solemne y devota y
agradable., La aplicacién y genio curioso de este misionero, logré tam-
bién extender por toda la misién, una obra devota y llena de afectos de
piedad, que compuso en diversos metros en lengua del inga. La obra era
singular en su idea, cabal en su linea y de un estilo natural y expresivo.
En varios metros acomodados 4 la materia, explicaba la confesién con
sus partes, la disposicién para comulgar, los afectos para la accién de
gracias; en otras poesias declaraba los novisimos, muerte, juicio, infierno
y gloria. Eran sobremanera devotas las del Santisimo Sacramento, las de
la Pasién del Sefior, las de la devocién a Maria Santisima y las de las
penas del purgatorio. De esta manera con la dulzura del metro, y con la
armonia del canto, se aprendian insensiblemente las verdades esenciales
de nuestra santa fé y se promovian las devociones méas propias de ella.
En el pueblo de los Xeveros, se cantaban todas en sus diversos tonos, al
cabo de una semana, proporcionando los instrumentos y distribuyéndolas
por los dias de la semana. En el domingo, se cantaban las poesias de la
gloria; lunes, las del purgatorio; martes y miércoles, las de los novfisi-
mos; jueves, las del Sacramento; viernes, las de la Pasién y el sabado,
las de la Virgen Santisima.

‘“Pareci6le al superior de las misiones, que lo eran entonces el P.
Carlos Brentano, trasladar al P. Zefiris a la reduccién de San Regis para
que introdujese en los Yameos el uso de la masica y del canto que habia
introducido en los Xeveros. Logrése el fin que se pretendia, porque lle-
vando el padre consigo cuatro indiecitos de los suyos, dos tailidores y dos
cantores ensefid6 con ellos 4 los Yameitos de San Regis, los cuales en-
traron prontamente en el manejo de los instrumentos y aln con mayor
facilidad en el canto, &4 que tiene singular disposicién la juventud de esta
nacién cuyas voces son generalmente buenas y algunas de metal muy
sobresaliente. Ideaba ya el mismo P. Zafiris comunicar 4 otros del mis-
mo beneficio, y el superior le animaba 4 la ejecucién, cuando al afio y
medio los dos que fueron mandados salir 4 la provincia, el superior para
secretario del provincial y el P. Zefiris para rector y maestro de novicios.
El nuevo superior de la misién no entendia de estos establecimientos de
musica que tenia por excusada, y el misionero que sucedié en San Regis,
recientemente llegado de Quito, de natural timido y de genio abstraido
de las gentes, se negd 4 la comunicacién franca con los indios y no pensé
mas que en atender & las precisas y substanciales distribuciones de su
ministerio. Sin embargo de esto, volvieron otros sucesores 4 tomar con
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empefio la idea del P. Zefiris, y por su aplicacién volvié después de al-
gunos afios 4 revivir ia musica, que se comunicé 4 los pueblos de San
Joaquin de Omaguas, de Napeanos, y a otras varias reducciones que man-
tuvieron singularmente las canciones de lengua inga por todos los dias
de la semana.

“En San Joaquin de Omaguas empezé a florecer la miusica desde los
afios de 1723, en que tomé mejor forma el pueblo con la mudanza que de
él se hizo al sitio donde existia el aflo del arresto. Su primer misionero cl
P. Zurmillén, empezé desde luego & ensefiar 4 algunos jévenes la célebre
Misa cantada, que habia establecido en el pueblo de la Laguna, y tuvo
la fortuna de que sus sucesores no se descuidasen en los afios siguientes
de llevar adelante tan lindo establecimiento para atraer 4 las gentes. Baste
para prueba, que los Yamecs, poco antes pacificados por los contornos del
pueblo, salian 4 bandadas de sus bosques, por sélo oir cantar 4 los chi-
cos Omaguas en la iglesia, y después de fundados sus pueblos, repetian
viajes 4 San Joaquin, asi hombres como mujeres, por el gusto que halla-
ban en el canto. Hubo también un indio Omagua 4 quien los misioneros
hicieron aprender en Quito 4 tocar el arpa, que con un rabelista ensefiadc
por el P. Brayer acompafiaba el canto con gracia, realce y consonancia.

“Pero una peste de sarampién, que por los afios de 1749 hizo grande
estrago en este pueblo, reduciéndole 4 la mitad de la gente, acabd con los
mejores cantores y con los que sabian tocar varics instrumentos. Sélo que-
daron vivos tres que mantenian el estilo de la Misa cantada, y un violi-
nista que, aunque tocaba con aire y con destreza, no servia de mucho para
la Misa, 4 cuyo canto no se acomodaba bien la calidad del instrumento,
y sblo se servia de €l para que acompafiase en el canto de las coplas de
la lengua inga. Era misionero del pueblo de San Joaquin, en el tiempo
de tanto estrago, el P. Martin Iriarte que como aficionado a la misica,
inteligente en ella y como quien conocia bien por la mucha practica
cuénto conducia su uso para atraer 4 los gentiles y para confirmar 4 los
recién sacados del monte, tuvo mucho sentimiento por la falta de sus
cantores y tafledores de instrumentos. No pudo remediar ¢l dafio tan
presto como quisiera, porque en la ausencia que habian hecho los indics
de algunos pocos meses, 4 causa de la peste, habian quedado las casas
casi del todo arruinadas, y les fué preciso aplicarse 4 formar de nuevo el
pueblo, como lo hizo, tirando las casas 4 cordel, y sacindole con tan buen
aire y tan buena planta, que merecid los aplauscs, y aun se llevaba la
admiracién de los que le vieron. Habia también el viento derribado la
iglesia antigua bien ordinaria y algo estrecha, y logrd en esta misma oca-
si6bn hacer de tapias otra lucida y hermosa, que era sin competencia la
mejor de toda la misién de Mainas.

“La nueva iglesia pedia nuevos cantores y desembarazado el padre
de tantas tareas, tomé con singular empefio la ocupacién de imponer en
la msica 4 algunos jévenes. La aplicacién fué continua por mas de dos
afios, en que con la ayuda de un mocito espafiol de la ciudad de Lamas
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de bellisima voz, y muy diestro en cantar Misas, unas en tono maés solem-
ne que otras, ensefid a los nifios y mozos Amaguas 4 cantar con aire,
dulzura y gracia cuanto se podia desear, asi en la iglesia como en pro-
cesiones y viaticos. Sélo faltaba el acompafiamiento de buenos instru-
mentos porgue los clarines y cornetillas que habian aprendido ya los Oma-
guas, no eran del gusto ni agradaban al oido delicado del misionero, el
cual, pasando después al puceblo de la Laguna por superior de misiones,
logré intreducir arpas y violines que decian mejor con el canto, y eran
mas dulces y agradables & cuantcs asistian 4 las funciones de iglesia.
“Fué de mucha importancia haber enseflado el P. Martin Iriarte 4
los Omaguas 4 leer y escribir, para la inteligencia precisa de notas y del
tiempo de la musica, y para aprender 4 tocar y cantar por punto en pa-
peles que se les diesen, porque con esta inteligencia y su mucha aplica-
cién aprendieron en poco tiempo dos mocitos Omaguas, enviados a4 Li-
ma, 4 tocar con habilidad y destreza, arpa y violin, de manera que igua-
laban a sus mismos maestros, concediéndoles éstos més aire, gracia. y pu-
lidez en el manejo de los instrumentos y no menos inteligencia en tocar-
los. Perfeccionados ya en e! ejercicio, de tocar arpa y violin, volvieron de
Lima 4 los dos afios y medio & su patria de San Joaquin, y empezaron 4
servir con admiracién y aplausos de sus paisanos en la iglesia. El genio
alegre, jovial y naturalmente inclinado 4 oir instrumentos de la nacién,
recibié con mucho gusto 4 sus naturales, didndose los parabienes de te-
ner ya en su puchlo gentes de su mismo gremio proporcionadas para tocar
instrumentos correspondientes al hermoso templo, y quisieron tener el
gusto, tan natural 4 su genio, de oirlos tocar & todas horas; pero no permi-
tiendo el misionero que tocasen (sino rarfsima vez por particular favor y
gracia) fuera de la iglesia ¢ en pieza sefialada en casa del mismo padre,
que servia para escuela de musica, los mismos padres y madres & por-
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fia llevaban al misionero sus hijos, que se aficionaban é inclinaban 4 la
musica, queriendo aprender el canto y 4 tocar los instrumentos.

“No perdié esta ocasién tan oportuna el misionero, que residia 4 la
sazén en San Joaquin, que era el P. Manuel Uriarte. Este misionero, que
por su ardiente celo de las almas, por el amor de la misién y por el de-
seo de su mayor lustre, se aplicé tanto en todas partes 4 los ministerios
-de un vardén apostélico, como vimos en los libros antecedentes, no tuvo
por ajena, antes juzgé por muy propia de su ministerio la ejecucién de
un medio tan proporcionado para los progresos de la misién. Promovié
eficazmente en este pueblo, como cabeza de la misidn baja, los ejercicios
de la musica, animando continuamente & los nifios y atendiendo con la
mayor vigilancia 4 que se hiciese bien la escuela, y 4 que se formasen y
adelantasen en la mdsica, tanto los niflos de su pueblo, como varics otros
que le enviaban de Pevas, de INapeanos y de San Regis, para aprender de
los Omaguas. Cuidaba con mucho esmero de todos estos nifios escolares,
y los sustentaba y proveia de todo lo necesarioc como si fuese un semi-
nario puesto & su cargo y direccién. De manera que al celo, vigilancia v
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aplicacién de este misionero, y sobre todo al talento singular y bellisimo
de que lo dot6 el cielo en criar nifios, y manejarlos con suavidad y dul-
zura, se debié en la mayor parte que volviesen muchos nifios habilitados
4 sus pueblos, y que se extendiese la musica y se pusiesen instrumentos
en muchas reducciones, dejando en los Omaguas buen nGmero de canto-
res, cuatro violinistas y dos que tocaban el arpa, todos escogidos, cuando
fué mandado pasar el Nanai 4 la conquista de los Iquitos.

“Con esta ocasién se perfecciond la mdsica del pueblo de San Regis,
que, con la falta y mudanza del P. Zefiris habia casi caido, y el P. Jaime
de Torres la hizo revivir con el socorro de los nifios amaestrados entre
los Omaguas; pero la adelanté mucho més el P. Xavier Veigel, que con
su industria logré cantores excelentes, y teniendo también arpa y violin
en los seminaristas de Omaguas, no le faltaba nada para un coro lleno
y completo. El clérigo que sucedié 4 los misioneros en este pueblo, decia
no haber pensado jamaés hallar nifios ni mozos tan hébiles y diestros en
la musica.

“En San Pablo de Yameos, Napeanos, dejé6 su primer misionero y
fundador Vahamonde, ensefiados por si mismo, y por medio de un mozo
espaiiol, varios mocitos que cantaban muy decentemente la Misa. Adelan-
taronlos después otros sucesores, y en el tiempo del arresto habia ya en
el pueblo arpa u violin para el acompafiamiento del coro. Lo mismo ha-
llaron los sefiores clérigos de San Zavier de Urarinas, en donde se canta-
ba con instrumentos la Misa con arreglo, solemnidad y decoro.

“No se puede negar que en San Ignacio de Pevas se tardé en intro-
ducir la practica de la miusica, no tanto por descuido 6 falta de aplica-
cién en los misioneros, como por la dificultad que siempre se experimentd
de entablar alli otras practicas comunes de la misién, 4 que resistia el or-
gullo, barbarie y falta de sujecién de aquellas gentes indémitas, la cual
eché el sello 4 su ferocidad con la muerte cruel y barbara de su angelical
misionero, P. José Casado, como vimos en el Lib. X, Cap. I. Sin embargo
de este atentado, domesticadas al fin aquellas fieras y reducidas 4 algu-
na sujecién por el celo, paciencia y experiencia del P. Vahamonde, en-
traron también en la policia de la misica, y en el afio 1768 se hallaban
ya en el pueblo buenos cantores y tocadores de arpa y violin para las fun-
ciones de iglesia.

“Pero lo méas es, que en los grandes contratiempos que padecié la
misién de Napo, como hemos visto en la historia, supieron hallar tiempo
y tuvieron modo los misioneros de entablar Misas cantadas los domin-
gos y fiestas, y de cantar salves y letanias en los sdbados, y de entonar en
algunos dias de la semana las coplitas de la lengua inga, recibidas en las
demads partes de la misién. En el Nombre de Jesis tuvieron un buen ar-
pista venido de Quito, para ensefiar 4 los jévenes que se fueron efectiva-
mente aficionando y disponiendo para la musica. Pero el rigor de aquel
temple que probdé siempre muy mal & los forasteros, le ocasiond unas ca-
lenturas pestilentes que al fin le quitaron la vida.
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“Por lo dicho hasta aqui en todc este capitulo, se deja entender bien
claramente lo que insinuamos al principio, que no es enteramente discul-
pable la falta de aplicacién de algunos misioneros en procurar introdu-
cir 6 llevar adelante el establecimiento del canto y de la musica en los pue-
blos, y que no se debe pasar por la injusta nota 6 censura de los que han
querido tratar 4 los misioneros de universalmente flojos y descuidados en
esta materia, y mucho menos de los que se atrevieron 4 pronunciar que
estaban ociosos § eran unos holgazanes, por no haber introducido la mau-
sica en las reducciones. La prueba de uno y otro es convincente, y de he-
cho incontestable. Misioneros hubo en todos tiempos, y los habia en el
tiempo del arresto, que supieron vencer las dificultades con que querian
algunos disculparse, y las vivas diligencias que practicaron para intro-
ducir la policla de la musica en la mayor parte de la misidn, como lo
consiguieron, hicieron ver que no era imposible este establecimiento. El
celo y aplicacién de aquellos que no miraban la mdsica como tan nece-
saria 4 su ministerio, y su laboricsidad en la instruccién de los indios, y en
que zanjasen bien las demés préacticas indispensables, descubrieron con
evidencia la sinrazén y mucha libertad en el hablar de algunos que vivie-
ron lejos del Marafién.” — Historia de las Misiones de la Compafiia de
Jesus en el Marandén Espaiiol, por el P. José Chantre y Herrera 1537-1767,
Libro XI, Cap. XVII: “De los Cantores, Musicos y Tafiedores de Instru-
mentos”, pp. 649-655. Madrid, Impr. de A. Avrial, 1901 (Biblioteca Na-
cional, Lima).

MARCHETTI, Luisa -— Soprano de dépera que arrebaté de entusiasmo a los
limefios en varias temporadas, a partir de 1869. Su primera funcién de
beneficio, efectuada el 17 de agosto de ese afio, constituyé un suceso ex-
traordinario. ‘“Pocas veces hemos tenido primas donnas (sic) de voz tan
privilegiada...”, decia el comentarista de “EC” del 19.. Pero el 30 de
noviembre ofrecié otra serata d’onore que superé a la anterior:

...Desde por la manana — dice “EC” del 1? de dicbre. — las calles compren-
didas entre la casa de la prima-donna [que habitaba en la calle de San Marcelo
59, altos de la Imprenta Liberal] y el teatro, estuvieron adornadas con cintas y
banderolas como si se tratara de alguna de nuestras solemnes procesiones o del
recibimiento de algin héroe o benefactor de la patria. A poco mas de las seis de
la tarde, la Marchetti, acompanada por sus admiradores y por algunos curiosos,
fué conducida al teatro en un coche lujosamente adornado. Desde las siete de la
noche una gran concurrencia ‘obstruia materialmente la entrada del teatro, al
estremo de que sOlo se podia penetrar en él a fuerza de pufios. Naturalmen-
te las sefloras eran las que tenian mas dificultades para entrar, pudiendo asegu-
rarse que no fueron las peor libradas las que sacaron ajados los adornos de su
vestido o descompuestos los crespos de su tocado. El aspecto del teatro era mag-
nifico, tanto por el buen gusto de los adornos como por la grandisima y elegante
concurrencia que asistié. Al concluir la ejecucién de I! Baccio se descorrié el
telén de fondo y aparecié una banda militar tocando la Cancién Nacional mientras
se coronaba a la cantante. Este hecho de utilizar nuestro Himno para tal ocasién,

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Pert. N.14, 1964



10 FENIX

fué muy censurado, como merecia. / Después de la funcién hubo fuegos y la bene-
ficiada regresé a su casa en el mismo carruaje [Moncloa dice que el coche fué
“tirado por estudiantes de la Universidad y jévenes dilettanti”’], acompafiada de
admiradores y amigos, Recibié muchos regalcs por valor de varios miles de pesos,
flores, coronas, etc.

Durante la temporada oficial se habia producido una enconada riva-
lidad entre la Marchetti y Marieta Molle, otra célebre y mimada soprano.

Las discordias trascendieron al piblico — con los consiguientes “Comuni-
cados” periodisticos — y la Marchetti tuve que dejar la Compafiia. Pas6,

pocas semanas después, a inaugurar, en Chorrillos, ¢l en su honor deno-
minado Teatro “Marchetti” (jlos empresarios de entonces si que eran
“de empresa”!), con el que hizo la temporada veraniega de 1870, que co-
menzé el 9 de febrero, con Norma. El comentario de “EC” del dia siguiente,
apunta que la Marchetti “cantdé admirablemente e hizo disimular en el
piblico bondadoso otras graves faltas”, y aunque enfre éstas hace desta-
car la de la orquesta, parece que la intencién del cronista era alusiva a
algunos de los ingratos hechos consecuentes a la rivalidad con la Mollo.
El 13 de junio se despidid la Marchetti, en una funcién con la Compaiiia
Dramdtica del Principal. En el programa, encabezado con cuatro octa-
vas firmadas por la diva, “Adiés a las bellas hijas del Rimac”, figuraban
unas “grandes, dificiles y nuevas” variaciones sobre EI Carnaval de Ve-
necia, especialmente escritas por el maestro Claudic Rebagliati y que ella
cantdé con acompafilamiento de orquesta, ademéds del “Delirio” de Lucia
y otras paginas del género. Aun wvolvié a cantar el 15, en beneficio de los
profesores de la orquesta, repitiendo el anterior programa. Y partié pa-
ra Chile el 20, no sin antes publicar una emocionada despedida. Afios
después, en 1877, volvié a Lima, para incorporarse a una Compafiia de
Zarzuela. Traia (“EC” del 11 de julic) “ un retrato suyo, obra del re-
nombrado pintor espafiol Madrazo [Luis], con el prop6sito de obsequiarlo
a la Municipalidad de Lima”. Y reapareci6 con el famoso violinista cu-
banc José White (un White negro), con el baritono Rossi-Ghelli y otros
artistas. Canté entonces, otra vez, el inevitable “Deliric” y, aunque el
dato periodistico no registra el hecho, Moncloa dice que la otrora mi-
mada diva “oy0 algunos silvidos del pablico ... Sic fransit gloria mundi!”.
Sin embargo, todavia iba a continuar cosechando éxitos hasta 1879, afic
en que volvié a “beneficiarse”, también con la colaboracién de Rossi-Ghe-
1li. Cantdé en esa funcién el Himno Nacional (en el 2¢ acto del drama
San Martin del autor peruano Isidro Mariano Pérez), un aria de Norma
y, naturalmente, el delirante “Delirio”. La Marchetti participé después,
generosamente, en todos los festivales organizados con fines patridticos ai
iniciarse la Guerra con Chile, y continué gozando de la simpatia del pd-
blico limefio. Esta habia llegado al extremo de que uno de sus admira-
dores, el seflor Felipe Argecain (Moncloa Mujeres de Teatro — Apuntes,
perfiles y recuerdos -—— Imp. El Progreso, Callao, 1910) “mand$ acufiar
5,000 medallas de plata para arrojarlas en el teatro”, en uno de los fa-
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mosos “beneficios” de la diva. (SRS — Moncloa — “EC”). El retratc
pintado por Madrazo, un buen 6leo de im.28 x 0.95, se conserva en la Ga-
lerfa Municipal “Ignacio Merino”.

MarciaNn DiaNEz, Francisco — Secuaz de Gonzalo Pizarro, condenado a
destierro perpetuo del PerG. Gutiérrez de Santa Clara (Historia de las
Guerras Civiles del Perd; t. V. pp. 280-298, y t. VI, p. 166), dice que era
“gran musico”, y agrega: ‘“era de muy buena parte y era gran misico”

(SRS).

MarconNT v MIcCIARELLL, Maria — Profesora de piano y canto que actuaba
en Lima en 1855. Daba lecciones particulares y en colegios. Vivia en la
calle de Concha 144, seglin un aviso publicado el 12 de octubre (SRS).

MARISTANY, Armando — Violonchelista argentine, n. en Buenos Aires el 16
de febrero de 1891. Hizo sus estudios en el Instituto Musical Argentino
de La Plata y obtuvo su diploma de profescr de piano y violonchelo en
1919. Después de actuar alglin tiempo en su pais y en Bolivia, continud
viajando por Sud América y llegd por primera vez a Lima en 1934, pre-
sentandese en la Sala “Entre Nous”, en un recital de viclonchelo, con la
cooperacién pianistica de Carlos Sdnchez Mdalaga (v. “EC”, mayo 9, 1934).
Luego continué viajando y pocos afios después volvia al Perd y se insta-
laba en Arequipa. Alll fué el principal animador del ambiente musical y
logré agrupar un ccnsiderable nGmero de aficionados y profesicnales con
el propésito de formar una orquesta. Y ei 23 de mayo de 1939 quedaba
organizada la Asociacién Orquestal de Areguipa (v), cuya direccibn asu-
mié Maristany. La situacién econdémica no era muy holgada y el ferve-
rose misico tuvo que desplegar una actividad que comprendia no sélo la
preparacién de partituras y particelle sino hasta la construccién de ins-
trumentos dificiles de adquirir. Experto en la construccién de 6rganos y
en los mAas varios secretos de la mecénica instrumental, Maristany fa-
fricé de su propia mano contrabajos, timbales y hasta un arpa, amén de
diversos tipos de percusién. Dirigié numerosos conciertos, presentd solis-
tas y adiestré a muchos jévenes en el uso de diferentes instrumentos. MAas
tarde, cuando el Gobierno creé la Escuela Regional de Misica del Sur y
nomind al maestro ruso Alejandro Koseleff su director, éste asumié tam-
bién la direccién de la orquesta. Maristany pas6é a desempeflar Ia sub-di-
reccién, a la vez que fué nombrado profesor de violonchelo, viclin y pia-
no de la nueva Escuela, La sociedad de Arequipa reconocida a los valio-
sos servicios de Maristany, le ridi6 calido homenaje. ¥ ha continuado su
atil actividad hasta finalizar el afio 1950. En enero de 1951, lo tenemos de
nuevo en Lima. Viene al frente de un conjunto instrumental organizado
por él y formado por un grupo familiar que integra la llamada Orquesta
de Flexotonos, instrumentos imaginados y construidos por él mismo, con
los que ha ofrecido muy aplaudidas audiciones en salas de especticulos
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y estaciones de radio. Los “flexotonos” - que no figuran, desde luego,
en ninguna nomenclatura instrumental — son unos originales instrumen-
tos formados con flejes curvados de diferentes tamafios y grosores, que,
ordenadamente dispuestos sobre cajas resonadoras, producen una gama
sonora sui-géneris, activada por medio de pulsaciones. Estas se producen
apoyando los dedos sobre el filo de los flejes y, luego de ejercer sobre
ellos ligera presién, soltindolos para que vibren. Al mismo tiempo y para
lograr diversidad timbrica, los mismos materiales, en laminas rectas y
de mayor espesor, ordenadas de mayor a menor schre un armazén me-
talico, forman un complemento vibrante a percusién por medio de ba-
quetas. Esta variedad, si bien es menos original como principio, ya que
tiene semejanza con el sistema de las marimbas (incluso con resonadores
tubulares) o de los pequefios carillones de orquesta (Glockenspiel), tiene
en cambio una sonoridad muy agradable, en mucho semejante al ater-
ciopelado tono de la celesta. A tales tipos bésicos, agrega Maristany una
variedad de instrumentos de percusién tonal sobre madera, asi como cam-
panas tubulares, campanillas, etc.,, todo lo cual integra este pintoresco y
curioso conjunto, demostrativo de la meritoria artesania y de la inquietud
indeclinable de Maristany.

MariLL, Ramén — Flautista espafiol que actué con la soprano Luisa Mar-
chetti, el violinista cubano White, el baritono Rossi-Ghelli y otros artis-
tas. Murié en Lima (Moncloa — SRS).

MariMmon, Federico — “Sin duda el mejor tenor de zarzuela que ha ve-
nido a Lima”, segin Moncloa. Se presenté por primera vez en el Princi-
pal en 1882, con éxito extraordinario. Era espafiol.

MarIN DE CUBERO, Emilia — Tiple c6mica de la Compafiia Zamacois, 1871.

MAarRIN, Emnestina — Tiple cémica costaricense de zarzuela chica, muy elo-
giada por Moncloa, 1901.

MAarRIN Enrique — Tenor cémico de la Compafila de Zarzuela Zamacois,
1871, (Moncloa).

MARIN, Ventura — Maestro de Capilla de la Catedral de Limea, nombrado
el 8 de febrero de 1776, seglin un manuscrito de Bermiddez que se conser-
vaba en la Biblioteca Nacional, antes del incendio, con el N? 380 (SRS).

MarINO, Rosa — Autora de la marcha “Los Vencedores”, que, orquestada
por el maestro Reynaldo La Rosa, se ejecutd en el Teatro Nuevo, el 3
de mayo de 1895, en honor de don Nicolds de Piérola y el ejército coa-
cionista (SRS).
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MarrLacl — Pseudénimo anagramatico del critico y comediégrafo Marcial
Helguero y Paz-Soldan (v.)

MariorTi, Carlos — Tenorino chileno; vino a Lima con la Compafiia Diez,
1897, y murié en Valparaiso, 1902 (Moncloa).

MariorTi, Luis — Director italiano; vino a Lima con la compafiia Lirica
que hizo la temporada de 1868 (Moncloa).

MarQuUEZz, Antonia — Escritora y mdsica peruana, autora de la partitura
de La Novia del Colegial; murié en 1890 (Moncloa).

MarQuEz, Luis E. — Autor de La Novia del Colegial, premiada en con-
curso por el Ateneo de Lima y que se estrené como obra dramética en el
Politeama. Posteriormente, la puso en misica dofia Antonia Madrquez,
pero no llegd a estrenarse en forma de zarzuela (Moncloa).

MARRA, J. — Baritono italiano; vino en 1869 y canté con la Mollo; afios
maés tarde, aun act@la en Lima (Moncloa — “EC”).
Marsac, Leén — Fabricante de oOrganos; residia en Lima en 1864 (SRS).

MaRrsH, Juan— Afinador y templador de pianos de la casa James Marsh
& C? de Londres. Trajo a Lima los seis primeros pianos “de tres divisio-
nes reales portatiles”, en 1855 (SRS).

Magrsi, Fr. Estanislao — Religioso del Convento de San Francisco de Are-
quipa, profesor de canto llano y figurado en el Colegio del mismo nombre
y lugar, 1861 (Cabello, cit. por SRS).

MARsICANG, Préspero — Violinista y profesor italiano, diplomado en el Con-
servatorio de Rio de Janeiro. Llegé a Lima el 20 de mayo de 1906.

MarTI, José — Bajo italiano de 6pera que vino a Lima en 1840 y actud
en la temporada de Clorinda Pantanelli (Moncloa).

MARTIN, Eliseo — Autor de un “lindo y melodioso vals compuesto en Pa-
ris ...” “Las armonias de esa preciosa composicién hacen furor en los
principales salones de la capital francesa ...” Creiamos sinceramente que
esta clase de disparates eran invencién de nuestros dias de locutores de
radio; pero n6: ya se escribian en 1885. El dato es de SRS y se refiere a
un “inteligente joven peruanc”, publicado en “EC” del 28 de setiembre y
que luego trae su propia explicacién: “han llegado unos pocos ejemplares
al almacén del Sr. Sormani”.
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MARTINEZ, Abelardo — Actor espafiol que vino con Burén en 1896 y luego
crganizé una compaiiia de tandas en el Olimpo, actuando como tenor cé-
mico, Volvié a Lima en 1602 (Moncloa).

MARTINEZ, Antuquito — Profesor de baile; lo anuncia “EC”, junio 27, 1887.

MartiNEZ, Fr. Bartolomé — Sacerdote sevillano, hijo de don Alonso Mar-
tinez y de dofia Melchora Melgarejo. Vino con sus padres al Perd y pro-
fesd, después de seguir el noviciado, en el convento de Santo Domingo, el
26 de marzo de 1581. Allf siguid sus estudios y se ordené sacerdote. Muy
mozo fué nombrado Maestro de Novicios y luego Predicador, Prior en
el convento de Nuestra Sefiora de Buena Guija del Callao, de Santo Tomas
de Aquino de Huinuco, de Santo Domingc de la Plata, Santa Ana de
Huamanga y Magdalena de Lima, Falleci6 en esta ciudad, a los sesenti-
tres afios, el 19 de octubre de 1622. “Tenia una voz muy sonora y sabia
muy bien de canto llanc, con que le parecia que estaba obligado al Coro
por dos titulos, el uno el comdn de Frayle, y el otro por la necesidad de
su buena voz y destreza en el cantar, y sin faltar a la primera obligacién
querfa también emplear aquella gracia, en obsequio de Dios y de su co-
munidad: Llegando a tanto este deseo de servirla que siendo de mucha
edad aprendié a tocar el érgano, por poder suplir las faltas del organista
¥ que no se dejase de cantar el Oficio divino con la solemnidad que dis-
pene la Yglesia en caso que o no acudiese tan presto, o que se hallare im-
pedido por alguna enfermedad.” (Meléndez: Tesoros Verdaderos de In-
dias, II1, p. 110 — SRS).

MARTINEZ, Isabel — Contralto peruana de épera; canté en 1859 con Rossi~
Ghelli y en 1866 con la Mollo (Moncloa).

MARTINEZ, Isidora — Tiple que dié un concierte en el Olimpo, el 9 de junio
de 1887, con otros artistas (IMoncloa).

MARTINEZ, José Féliz — Bailarin y profesor que actué en Lima durante lar-
gos afios. A su muerte, acaecida en junio de 1857, “EC” del 18 decifa: “En
la actual época del espiritu del baile se va evaporando ((espiritu al fin!))
por la falta de profesores y en que acabamos de lamentar la muerte del
insigne bailarin...” (SRS).

MARTINEZ, Manuel — Bailarin y actor, 1850 (Moncloa).
MarTINEZ, Maria — Profesora de piano, diplomada en la ANMA, 19..

MaRrTINEZ, Salud — Tiple cémica espafiola; cantd en el Olimpo, a fines de
siglo, y fué, segGn Mancloa, “Ienfant gatée del piblico limefio.
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MARTINEZ, Teresita — Bailarina espafiola de la Compaiiia Palmada, 1893.
“Correcta de formas, joven y bonita”, segin Monclea.

MARTINEZ, ... — Primer violin de orquesta, que dirigié algunas funciones
de la Compafifa Infantil Baronti, 1902 (Moncloa).

MagrTINEZ, ¥ CoMPaRon, Mons. Baltazar Jaime — Nacido en Cabredo de
Navarra, Espafia, vino al Pert en la condicién de chantre del coro de Li-
ma en 1767. Fué un prelado de grandes luces y fecunda actividad. En
1778 fué nombrado obispo de Trujillo (v. Mendiburu, 1V, p. 225).

MARTORELLI, ... — Tenor de la Compafifa Bulli-Paoli, 1871 (IMoncloa).

Mas, Concha -— Cantatriz espafiola gque vino a Lima con el tenor Aram-
buro, 1893 (Moncloa).

Masa (o Massa), ... -—— Director que actuaba en Lima en el primer tercio
del siglo XIX. En “El Telégrafo de Lima” del 31 de julio de 1829, se afir-
ma que “...Comenzd a hacer sentir las bellezas de la orquesta en el tea-

tro” (SRS).

Masias, Fr. José Manuel — Maestro de Capilla de la Catedral del Cuzco,
1830 (Paredes — SRS).

MasonN, Joseph E. — Proiesor inglés de piano y canto, 1854. Se domicilié en el
Hotel del Pescante, Pileta de Santo Domingo 392 (“EC”, agosto 7 —
SRS).

MassarTIC, Gustavo — Bailarin y profesor francés. Llega de Chile y se pre-
senta en el Principal el 4 de febrero de 1858, con la bailarina espafiola
Maria Llorente, que habia llegado dos afios antes con la Compaifiia Cor-
tez. (Sin embargo Moncloa afirma que Massartic fué primer bailarin de
la Compafifa O’Loghlin, en 1855, lo que no deja de ser extrafio, ya que
la Compafifa O’Loghlin, era de drama). Después de su brillante debut,
el 8 publica un aviso en “EC” y participa que,

asociado de su esposa, ha decidido establecer una academia de baile adecuada a
las exijencias de esta civilizada y hermosa capital ... las Sefioritas y Caballeros
podran instruirse en los bailes que estidn considerados como indispensables en la
sociedad, como son: La Polka, Polka Mazurka, Redowa, Schottis, Vals a 2 y a 3
tiempos, Vals Galopa, Varsoviana, Siciliana, Crakoviana, Imperial, Manola, Los
Lanceros, ‘Cuadrillas Francesas y del pais, La Araucana y la linda Malvina,

compuesta por el propio Massartic, con mfsica de V. Guerin. Da su di-
reccién en el Hotel Maurin. En una resefia publicada el mismo dia 8 y
en el mismo diario, se trasunta la admiracién que produjo el maestro (y
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a la que probablemente no fué ajena la “Gran Polka Teatral” intitulada
“Louskaliskowiska”... pues el nombrecito lo merecia):

En los intermedios de una comedia ... aparecié un personaje verdaderamente
aéreo. Este hijo de Eolo se llama Gustavo Massartic y puede decirse sin hipér-
bole ninguna, que este artista apenas toca la madera del escenario con su leve
planta de volatil. Esto es lo que se llama bailar admirable, prodijiosamente, de
un modo que para elojiar en proporcién de su habilidad necesitariamos largo
espacio ... nos viene directamente el recuerdo de hacer justicia a la bellisima
Agustina, esa joven nereida, silfide u ondina, que llena de angelical gentileza
cual una pluma de cisne mecida por las brisas agita su esbelto talle en el eter
y deja ver sus movimientos académicos, majestuosos, hechiceros, realzados por
gracia indefinible ...

Todavia actuaba en Lima al comenzar 1859, y el 1° de febrero ofrecié
su funcién de honor y beneficio, en la que para representar €l melodrama
“Yoko” o EI mono del Brazil, el propio Massartic hizo el mono. Se puso
la comedia en un acto El ayuda de camara y luego “Paso de seduccién”,
del gran baile titulado “Reina de Chipre”, por la sefiorita Josefina Win-
ter y Massartic. Los nifios Clotilde Pérez y Carlitos Winter, ambos de
cinco afios, cantaron “La capa del torero”. Y para terminar, “El serio
Don Mateo”, baile nuevo por la seflorita Winter y el beneficiado. (SRS
— “EC™).

MassIMILIANI, Bernardo — Tenor italiano que canté con Rossi-Ghelli, en la
temporada de 1863, y con la Sconcia al afio siguiente. Moncloa da sélo €l
segundo dato (“EC’).

Massoni, Tito — Director de orquesta y maestro italiano, llegado a Lima,
procedente de Valparaiso, el 14 de mayo de 1829. Vino en el bergantin
chileno “INapolebén’, con su esposa, cuatro hijos y un criado. Traia buen
prestigio, ganado en Buenos Aires y Santiago. Se presenté en piblico el 2
de julio, en un concierto vocal e instrumental, en el que ejecuté algunas
obras propias, tales como un Concierto para violin y unas Variaciones muy
alabadas, entre ellas la del Lundd. Rosa Merino participé cantando un
aria del maestro. El éxito de este habia de reflejarse pocos dias después
en las paginas de “Mercurio Peruano”, pues el 19 de julio anunciaba que
el Gobierno habia concedido permiso a Massoni para establecer una So-
ciedad Filarménica (v. FILARMONICA, Sociedad).

MaTEOS, Mariano — Tenor espafiol de zarzuela, que actué en Lima en 1870,
“de buena figura y muy bonita voz”, segin Moncloa.

Maros, Alfredo (Cenarro Gonzélez) — Pianista y director de orquestinas.
Martos, Fidel R. — Autor de miusica ligera, arequipefio; actuaba en 1898
(SRS).
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MATRAY, ... — Tenor cémico francés. Vino a Lima con la Compafiia de Opera
Bufa Francesa de la Alhaiza, 1877. Se distinguia cantando “chansonettes
comiques”, al decir de Moncloa.

MaTTEUCCI, Amilcare — Violonchelista italiano, n. en Bologna, 1885. Des-
pués de haber estudiado con el maestro Savoni en Faenza, se perfeccioné
con Francesco Serato, en el Liceo Musicale de Bologna, hasta obtener su
diploma. Vino al Peri en 1922, para integrar la Sociedad del Cuarteto, que
habia organizado Vicente Stea, y permanecié en Lima durante trece afios,
actuando en todas las organizaciones orquestales, compafiias teatrales, con-
juntos de cdmara etc. Ofreci6 recitales y participd frecuentemente en las
“soirées” de la Filarménica., Como profesor en la Academia Nacional, se
le debieron tres discipulos diplomados: Angélica Céaceres y Conrado De
Marzi, ambos actualmente miembros de la OSN, y su propio hijo, Juan
Matteucci, que a la muerte del maestro, acaecida en Santiago de Chile en
mayo de 1944 le sucedié en un atril de la OSCH. Matteucci dejé Lima
en 1925 y su recuerdo perduré en los circulos musicales, pues era buen
instrumentista y el dulce sonido que obtenia de su violonchelo le valibé
muchos aplausos y elogios.

MartTi, Carlos — Bajo de zarzuela (Moncloa).

MartTti, Marfa — Segunda tiple de la Compaiiia Monjardin, que estrené el
Olimpo, 1886 (Moncloa).

MAuURL, Rosa — Cantatriz italiana de la Compafiia Schieroni, 1849 (M).
MaAuRri, Salvadora — Cantatriz de la Compaiila Rossi-Ghelli, 1859 (M).

MAURIN, Aquiles — Violonchelista francés; tomd parte en las funciones en
beneficio de la orquesta del Principal, 23 de julio, y de la Sociedad de Be-
neficencia Francesa, 10 de agosto, 1861 (“EC” - SRS).

MAURO, José — Tenor italiano, que vino con la Compafiia Lambardi en
1903 (Moncloa).

MArCHA DE LAs BANDERAS -~ Toque oficial en honor de la Bandera Nacio-
nal y del Presidente de la Reptiblica. Se hace escuchar también en las mi-
sas solemnes, en el momento de la Elevacién, y en el Senado y en la CA-
mara de Diputados, en honor de sus Presidentes. Lo compuso don José
Santos Libornio, musico filipino que residié largos afios en Lima y fué
Director de las Bandas del Ejército.

MazepPA — Pseudénimo del autor de la GUIA, utilizado a partir de las
primeras criticas que publicé en “EC”, en diciembre de 1921, y hasta 193 .
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MeDINA, Estanislao — Arpista popular, natural de Ayacucho, quizid el maés
notable de su género y el primero en hacer jiras intercontinentales, ni maés
ni menos que los concertistas internacionales ... s6lo que Estanislac re-
corre aldeas, pueblos y ciudades “arpa al hombro”, trajeado a la usanza
indigena, con su poncho y su chullo, ejecutando por doquier la gama pin-
toresca de su variado repertorio de motivos més o menos tradicionales y
mas o menos sofisticados, cosechando asi reiterados éxitos, de los que com-
parten sus menores hijos, que, igualmente trajeados, bailan y cantan al son
del arpa paterna, con el beneplacito de los publicos del Perti, de Bolivia,
Ecuador y otros paises vecinos, en cuyos mdas apartados rincones, Medina
luce el virtuosismo de sus huaynos y la congoja de sus yaravies, que al-
terna con las tipicas marineras serranas y otras formas provenientes del
folklore o debidas a su propia invencién (V. “Var”, XX, N°¢ 7595, dic.
4, 1933).

MEeDINI, Rosa — Soprano italiana de la Compafila Lambardi. Se estrené
con Aida el 14 de junio de 1904 (Moncloa).

MELGAR, Mariano ~— Famoso poeta arequipefio, n. el 8 6 més probablemente
el 10 de agosto de 1790, dia de San Lorenzo, que era el segundo nom-
bre del bardo. La deduccién ha sido insinuada por el doctor Aurelio Mi-
r6-Quesada Sosa, a base de la partida de bautismo hallada por el doctor
Alberto Ballén Landa y fechada el dia 12. Por tanto, la fecha “8 de setiem-
bre de 1791”, inscrita en la placa conmemorativa del supuesto centenario
del poeta, instalada en su casa natal, es errénea y ha originado frecuen-
tes repeticiones, de lo que no se salvé ni el siempre bien documentado
Ventura Garcia Calderén. Melgar habia recibido una sdlida educacién en
el Convento de San Francisco de su tierra mistiana, incluyendo estudios
de Filosofia y Latinidad. Asi preparado, ingres6, en diciembre de 1807, al
Seminario Conciliar de San Jerénimo, en el que, tres aflos mas tarde, asu-
mia el cargo de profesor interino de Latinidad y Retérica. En setiembre
de 1810 recibidé las S6rdenes menores. Y en enero de 1811 asumié la céate-
dra de Filosofia, que comprendia, ademés de “los altos problemas de los
Sacramentos y la Gracia ... el estudio de ciencias experimentales: Fisica
y Aritmética, Algebra y Geometria, Trigonometria y Secciones cénicas,
incorporadas a la Filosofia por su sistematizacién y por su esencia” (Au-
relio Miré Quesada Sosa: “Mariano Melgar, estudiante y maestro”, en la
revista “Mar del Sur”, N¢ 13, setiembre-octubre, 1950, pp. 2 a 17). Su do-
minio del latin, que la leyenda anticipa hiperbélicamente a los ocho afios
de su edad, fué demostrado en traducciones de Virgilio y de Ovidio (se
dice también de Cicerdén). Entre éstas, el Arte de Amar ha querido rela-
cionarse y no sin fundamento con los desgraciados amores del poeta, que,
colgados ya los hébitos, canté a todo suspiro en los numerosos poemas
dedicados a Silvia, 1a desdefiosa dama ideal (en la realidad Maria Santos
Corrales Salazar), causante de esa expansién lirica y quejumbrosa, muy
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especialmente ejemplificada en la serie de Yaravies que dieron su fama al
poeta y sobre los que se ha escrito mucho y se ha falseado més. La circuns-
tancia de que Melgar aplicase su ingenio poético a formular la composi-
cién adecuada al tipo musical denominado Yaravi — la forma maés repre-
sentativa del mestizaje indohispano, derivada del clasico harawi de los
tiempos incaicos —, determind, con el correr de los afios y el carifioso afan
encumbrador de los cultivadores populares del género, que Melgar fuese
consagrado “creador” o “inventor” del yaravi. Lo fué, realmente, en cuanto
se refiere a la forma poética asi llamada y con la que sustituy6 artistica-
mente la usanza popular a base de traducciones elementales del keshwa,
mas no en lo tocante a la forma musical, que existia y era ya del dominio
publico desde muchos afios antes del nacimiento de Melgar. Pero no fue-
ron Unicamente los cantores, ya que también historiadores y hasta musi-
cblogos de nota continuaron durante afios atribuyendo la paternidad inte-
gral del yaravi al “Anacreonte peruano”, como alguna vez fué llamado
el bardo arequipefio. Asi, el benemérito Alvifia, precisamente cuando esta-
blece, después de José Castro (v. estos articulos), el sistema pentafénico
incaico.y se refiere a las formas populares de él derivadas, parece estar
correctamente informado cuando dice que Melgar “Cultivé con bastante
acierto la poesia popular adecuada a la musica indigena conocida con el
nombre genérico de Yaravi’; pero luego incurre en contradiccién al afir-
mar que “El mérito de Melgar estriba en que no s6lo fué poeta sino tam-
bién misico; a mas de sus composiciones poéticas, supo darles mdsica
creando ese género llamado Yaravi, derivado de Hjarahui.” (Leandro Al-
vifia: La Musica Incaica — “Lo que es, y su evolucién desde la época de
los Incas hasta nuestros dias. “Tesis para el bachillerato, 1919; reimpresa
en la “Revista Universitaria”, Organo de la Universidad Nacional del
Cuzco, Afio XIII, Segunda época, Segundo semestre, Cuzco, diciembre
31, 1929). Es el caso preciso de un “error bien autorizado”, que habia de
imitarse con todos los aditamentos de la fantasia, hasta convertirse en un
dogma de nuestra historia musical. El autor de la presente GUIA presu-
me haber sido el primero en llamar la atencién sobre tan difundido error.
Y lo hizo en su “Panorama Musical del Pert” (BLAM, vol. Il, Lima,
1936, p. 178 y sigtes.), a base de la interesante polémica sostenida en
“Mercurio Peruano” entre los colaboradores que firman Sicramio (a favor
del yaravi) y 7. j. C. y P. (en contra). La conclusién probatoria no podia
ser mas simple: la polémica se producia precisamente en el afio 1791, en
que nacia Melgar (v. “Mercurio Peruano”, nGmero 101, dic. 22, 1791, y
117, feb. 16, 1792). Sin embargo, la tradicién oral, incluso la tradicién are-
quipefia, amorosisimamente cultivada en este caso, afirma que Melgar es-
tuvo dotado también para la misica, de la que recibié los primeros cono-
cimientos en el Seminario, perfecciondndolos més tarde bajo la direccién
del misico arequipefioc Francisco Tomas de Quirés. Ademéis del harmo-
nium, que ejecutaba en el Seminario, y del 6rgano, tocaba la guitarra, con
la que solia acompafiarse en el canto de sus propios yaravies castellanos,

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Perl. N.14, 1964



20 FENIX

para algunos de los cuales compuso también la mdsica. “Era también ma-
sico y algunos yaravies suyos, que todavia se cantan, eran compuestos y
acompafiados por €l a la misica”, afirma J. G. Paz Solddn (Anales Uni-
versitarios—SRS). Doce son los yaravies poéticos considerados auténti-
cos y todos se insertan en la Lira Arequipefia de 1889. Ventura Garcia
Calderén recoje cuatro en Los Roménticos (t. 8 de la Biblioteca de Cul-
tura Peruana). De todos ellos, sin duda el siguiente (que no figura entre
los seleccionados por G. Calderén) es el maéas difundido y el que se ha
tomado como tipo para numerosas imitaciones.

Dime mi bien hasta cuando
jay, mi duefio!
he de tener que agotar
mi sufrimiento
sin darme consuelo,
sin darme esperanza,
sin poder llamarte mia
en ningdn tiempo.

Aun la nieve se deshace
jAy, mi duefio!
cuando el sol le comunica
su calor lento.
De mi amor la llama
ese vivo incendio
jcémo abrasar no ha podido
tu helado pecho!

Si una sola gota labra
jay, mi duefio!
a un pedernal cuando cae
siempre en su puesto,
mi continuo llanto,
ese llanto eterno,
jcémo labrar no ha podido
tu duro pecho!

Este es el popularisimo “Delirio”, en cuyo canto todc buen arequipefio
pone las mas intimas vibraciones de su corazén. Y estd muy difundida la
creencia de que es este uno de los pocos ejemplos completos de poesia y
misica del mismo autor, reverenciado por los cantores populares con pro-
fundo y casi mistico fervor. Y es que Melgar, a sus titulos dolientes de
amante desdeflado, auna los herbicos de su actitud de guerrero valiente
y arrcjado defensor de la Independencia. Fué Silvia, segin se cuenta, quien
le insté a viajar a Lima, para graduarse de abogado. De wvuelta, pocos
meses después, Silvia lo ha sustituido. Entonces, “Nada mejor que la gue-
rra para echar en olvido a las mujeres”. Sigamos a Garcia Calderén:

Acaba de resonar en el Cuzco el grito de Independencia: Melgar se va ha Chuqui-
bamba a alistarse; y su cultura precoz, sus dones de hombre enérgico le hacen pronto
merecer el cargo de Auditor de Guerra. Con las hueste de Pumacahua entra a Are-
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quipa y cuentan que tuvo entonces oportunidad de volver a Silvia, tan desdefiosa
como ayer. El poeta de veintitantos afios muestra entonces su predestinacién roman-
tica anunciando que, sin el amor de su inspiradora, no le quedaba otro recurso que
morir, En Humachiri se afronta luego el ejército espafiol y los fundadores de la pa-
tria. En su calidad de Auditor de Guerra, Melgar pudiera esquivar el combate per-
sonal, pero exige que le concedan el servicio de un cafién. Cuando todo se ha perdido
y pudiera alejarse del campo de batalla, entrega su caballo a su ayudante para que
éste se salve a galope. Melgar, cruzado de brazos, espera que lo hagan prisio-
nero. Su sonriente desparpajo ante la muerte indigna al vencedor en vez de ablan-
darlo. Pasa la noche en capilla y con el alba marcha al patibulo, arrogantemente

recitando las plegarias de los agonizantes, Era una liigubre mafiana de 12 de marzo
de 1815...

Amante desdefiado, poeta y héroe... jqué més para completar el cuadro
romantico! Este cuadro tantas veces trazado y de tan diferentes maneras
compuesto. Libros especialmente consagrado a narrar la vida y ensalzar la
obra del poeta, numercsos ensayos interpretativos e infinidad de articulos
periodisticos, difunden cada vez con mayocr entusiasmo y méis calida con-
viccién los méritos del bardo arequipefio. Poeta y Hérce, de Evaristo San
Cristéval, La roméntica vida de Mariano Melgar, de Maria Wiesse, y
otros, estdn acrecentando una bibliografia de evidente interés. A ella ha
de sumarse la obra que tiene en preparacién Aurelio Miré Quesada Sosa y
de la cual ha hecho conocer, como promisorio y sugerente anticipo, varios
capitulos, en conferencias y publicaciones diversas, tanto en “EC” como
en “Mar del Sur”, en cuyo nlimero 13 inserta el jugoso y documentado en-
sayo a que nos hemos referido, que cubre ampliamente otros aspectos de
esa fecunda y heroica vida, matizada con suspiros poéticos y tronar de
cafiones. El culto de Melgar tiene en su propia tierra mistiana sustenta-
dores de un fervor casi ritual, que cantan a la memoria del bardo con sus
propias endechas, a la vez modelos para otros cantos de homenaje, que
la lira popular produce con fecundidad admirable. Benigno Ballén Far-
fan, cantor y compositor de los mejores del género, es sin duda el mas
inspirado intérprete del yaravi melgariano. Y a dfio con €l no menos expre-
sivo Juan Francisco Chanove, nos ha hecho escuchar, en inolvidable vela-
da, las mas representativas paginas del poeta cantor. El “Tirayo” Rodri-
guez es otro ejemplo de vibracién melgariana, de un impulso comunicativo
extraordinario. JamAs oyera ni viera el autor cantantes de més honda
emotividad que estos intérpretes del yaravi arequipefio, que es el tipo maés
genuino de su género, cultivado con conviccidén y sinceridad excluyentes
de otros tipos de canto nacional. “¢Cantan ustedes marineras y valses?”,
preguntamos en aquella ocasidn. Y ellos, casi solemnes, orgullosos y dig-
nos, respondieron al unisono: “;Sélo cantamos yaravies!” En el fondo de
esa respuesta concreta y definitiva, actuaba un evidente sentimiento de
lealtad y reverencia al espiritu y a la memoria de Mariano Melgar.

MEJi1a, Alberto — Profesor de Miusica y Canto Escolar, n. en Piura, agosto
7, 1896. Se inicié en su propia tierra, cantando en los templos y acompa-
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flando los actos littirgicos al harmonium. Ya en Lima, joven aiin, ingresé
a la Academia Nacional, donde estudié la teoria y principios de harmonia
con José Maria Valle-Riestra y el piano con Federico Gerdes. En 1929
fundd6, con otros musicos, el Instituto “Bach” (v.), del que fué Director
hasta 1934. Pas6é después a desempefiar una cdtedra de Teoria y Solfeo
en la Academia, que le fué confirmada al transformarse el plantel oficial
en Conservatorio. Desde largos afios conduce grupos orquestales en Radio
Nacional, en cuyos programas de musica de cdmara ha tenido destacada
accién, especialmente como pianista acompafiante de instrumentidtas y
cantantes. Luego de haber sido profesor de Misica y Canto Escolar en
varios planteles del Estado, se le designé para dicha ensefianza en el Co-
legio Nacional Dos de Mayo, en el que desde hace afios cumple una labor
tan fervorosa como eficaz. Maestro por vocacién, Mejia se distingue por
su aspiracién y probidad. Ha compuesto algunas péginas, aun inéditas,
inspiradas en la temaAatica peruana y entre las que se ha ejecutado con
frecuencia su himno “Illa ticci Wiracocha™. Su fervor peruanista le ha
llevado siempre a dar preferencia en sus programas a las obras de au-
tores nacionales, asi como ha puesto marcado interés en la mdsica ame-
ricana. En 1931, el profesor Mejia fué elegido Presidente de la Sociedad
Orquestal “Lima” y desde entonces ha participado en numerosas organi-
zaciones similares, cooperando asi al movimiento institucional en el campo
de la miisica.

MELLAFE, Manuel - Profesor de baile que actuaba en 1859. Segfin un aviso
publicado en “EC”, nov. 15, se domiciliaba en Chillén, 40 (SRS).

MenDOZA, Fr. Tomés de — “...Paso luego al Terciario Dominicano Fray
Tomas de Mendoza. Hallo en €l un perfecto conocedor del Arte: un espi-
ritu extravagante, huyendo siempre de todo aquello por donde el sentido
guia: un caprichude que quiso hacer senda por todo lo mas inaccesi-
ble...” Parrafo de T. J. C. y P. en su célebre polémica con Sicramio varias
veces citada: “Carta sobre la mausica...” (“Mercurio Peruano”, N° 117,
feb. 16, 1792 — v. Blam, II, pag. 181).

MENENDEZ, Juan Gualberto — Templador de pianos, discipulo de Mariano
Bolognesi. En 1854 vivia en la calle de Silvo, casa del canénigo Tamayo
(SRS).

MEINEBER, Maria — Mezzo-soprano alemana. Vino a Lima en 1874 (Mon-
cloa).

MEeENDEZ, Amelia ~— Tiple c¢émica espafiola de la Compafila Barrera, 1899.
(M).

MENGHINI, ... — ... — Tiples italianas (la segunda, corista) de la Com-

pafiia de operetas Cesari, 1884 (Moncloa).
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MENG!S, ... — Baritono que se estrendé en Lima con Lucia, 1853, con la
cantatriz Catalina Hayes (Moncloa).

MENGoA, Manuel — Profesor de piano que actuaba en Lima y de quien el
Batallén “Pichincha” habia ejecutado, el 28 de julio de 1869, una ‘“Mar-
cha Regular”, dedicada al coronel J. Francisco Balta, Ministro de Guerra.
El 7 de junio de 1873, dirigi6 un concierto en el Callao. Y en 1876 publicé
una polka y una mazurka, impresas en Europa y editadas por Sormani.
“EC” decia, a prop6sito de estas piezas: “La reputacién que han alcan-
zado ya sus producciones coloca al sefior Mengoa a una altura respe-
table entre los sacerdotes del arte” (“EC”, jul. 17 — SRS).

MERCE, Antonia, Argentina — Famosa danzarina espafiola, n. en Buenos
Aires y educada en su pais de origen; |+ en Bayona, Francia, el 18 de
julio de 1836. Vino a Lima por primera vez a fines de 1915 y alcanzé un
éxito extraordinario, que sus visitas posteriores, 1919 y 1934, acrecenta-
ron en forma sin precedente en el género solistico. Triunfadora absoluta
en el mundo entero, desde Paris hasta Tokyo, desde Nueva York hasta
Buenos Aires y por doquiera que viajara, Antonia guardaba siempre un
carifioso recuerdo de su experiencia en Lima, donde fué objeto de espe-
ciales distinciones, tanto por parte del pdblicoc mismo como de los cir-
culos intelectuales y artisticos. Exquisita dignificadora del baile popular
espafiol y creadora de admirables interpretaciones de las danzas de Albé-
niz, Granados, De Falla y otros autores hispanos, su arte, cuyo triunfo
primero tuvo lugar en Parfs, se basaba en la fuerza de una personalidad
incomparable y en una originalidad sin referencia posible al pasado y
que hasta hoy no ha logrado réplica en la danza espafiola sin perjuicio de
que, en una calificacién extratipista, Argentina alcanzara una culmina-
ci6én artistica que la ubicé definidamente en el més alto nivel de la danza
contempordnea. Su incorporacién a la presente GUIA no sélo se justifica
por el hecho de haber actuado en Lima sino también y muy especialmente
como un homenaje del autor, que honré a Antonia Mercé entre las ar-
tistas de su maés férvida admiracién y cordial amistad, nacida en la se-
gunda temporada que efectudé en Lima y cultivada a pesar del alejamiento
propio de los artistas viajeros, siempre considerados “aves de paso”. Tres
fueron las presentaciones de Antonia en su tercera y Gltima visita, en la
que le acompafiaba el pianista Luis Galve. Su arte habfa alcanzado ya
una depuracién exquisita. Practicamente, nos traia esta vez, no ya las
danzas que habiamos admirado, sino su esencia: pudiera decirse, el espi-
ritu de las danzas. Y el ptblico volvi6 a aplaudirla delirantemente. Sin
embargo, una anécdota enturbié su relacién con ese pablico, que en su
Gltima funcién, un domingo, no aplaudié con el habitual entusiasmo su
bellisima interpretacién de la Danza V de Granados, uno de sus nmeros
predilectos y que en realidad reflejaba mejor que ninguno el refinamiento
de su arte y la sensibildiad de su temperamento. Y este nGmero, siempre
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repetido entre fervorosas aclamaciones, no fué “bisado”. En cambio, se
pidié a gritos la repeticién de un baile superficial y torero, el Gltimo del
programa, jque Antonia se negé a repetir, ordenando que echaran la cor-
tina! Minutos més tarde, cuando comentidbamos el caso. Argentina, herida
en sus més intimos sentimientos artisticos, nos decifa: “jPablico de do-
mingo! jPara ese pablico, que no es mi pablico, no hago “bis”! Pero su
afecto no habia variado en lo sustancial y se manifesté en el interés con
que vié bailar nuestra marinera y la clasica negra Bartola, baile que, con
otros tipos peruanos, proyectaba incluir en un Ballet que acariciaba su
infatigable imaginacién. Los @ltimos recitales de Antonia se efectuaron
en el Municipal, los dias 9, 11 y 12 de octubre de 1934 (v. criticas en
“EC”). A despedirla fuimos al barco que la aguardaba en el Callao, un
grupo de los amigos viejos y algunos de los nuevos. Y brindamos con
champagne por la gloria de Argentina, en un adiés que habia de ser el
altimo, pues veintiin meses mdas tarde, se apagaba violentamente la son-
risa maravillosa de Antonia, sus ojos dejaron de reflejar el verdor marino
y se silencié para siempre el violin miégico de sus castafiuelas (v. “EC”,
jul. 20, 1936).

MEReA, Carolina — Notable cantatriz italiana, natural de Génova, que de-
buté en Lima el 14 de febrero de 1851, a la edad de diecisiete afios. Su
éxito fué extraordinario, al punto de que “EC” del dia siguiente al debdt
recibiera hasta ocho “comunicades” que firmaban damas y caballeros afi-
cionados. Ofrecié varios conciertos, a base de los trozos operisticos en bo-
ga: Bellini, Donizetti, Rossini, Verdi etc.,, en compafiia del tenor Pablo
Sentatti. Con ocasién de su serata d’onore, un sefior Castagnani le dedicé
una oda, en italiano, que publicé “EC” del 26 de febrero. La joven canta-
triz falleci6 en el Brasil, en 1859 (SRS — Moncloa — “EC”).

MERELLO, Rafael — En “La Bolsa” del 17 dic., 1841, anuncia su reciente
llegada de Italia y dice que

...siendo compositor de instrumentos misicos formados sobre la base de cilindros,
se ofrece 4 poner en buen estado, y por precios muy equitativos los que quieran
confiar 4 su inspeccién. Ha traido también de Europa una nueva maquina armbd-
nica, que puesta en ejercicio, manifiesta 18 figuritas, con diversos pasajes de la
vida de Napoleén. Todas estas tienen un movimiento nivelado al compas de la mi-
sica de la maquina, que se halla provista de 10 piezas de diversos tonos y del
mejor gusto...(SRS).

MERrINO, Rosa — Cantatriz limefia n. a fines del siglo XVIII y 4 el 13
de enero de 1868. Su nombre se ha incorporado a la Historia del Per
por el singular privilegio de haber sido la intérprete primera del senti-
miento libertario, a través de las estrofas de la Marcha Nacional — hoy
Himno —, la noche de su estreno, en el Teatro de Lima, ante San Martin
y su séquito y bajo la direccibn del propio Alcedo. Magnifico motivo
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para perennizarse en el recuerdo cargado de romanticismo y de anécdota.
Pero Rosa Merino tenia otros para dar histdrico relieve a su figura: fué
la heredera directa de la tradicién teatral fundada por Micaela Villegas,
La Perricholi, y con la seduccién de sus femeninos encantos y la belleza
de su voz, centralizé en su persona los ideales artisticos de la sociedad
limefia durante los primeros afios de nuestra vida republicana. Los prin-
cipios de Rosa Merino fueron los modestos — aunque muy en boga en su
dias — de una simple tonadillera. Esta inclinacién a un género frivolo
explica su carencia de orientacién culta y la consecuente falta de conoci-
mientos técnicos, denunciada en algunas criticas contemporaneas y que
no dejan lugar a dudas. Simultdneamente, sin embargo, era capaz de esti-
mular admiraciones que incluso tomaron la forma idealizadora de la poe-
sia. Pero no hay contradiccién en ello, ya que tales entusiasmos se diri
gian a ensalzar las galas de su temperamento, la sugestién de su cantar y
los encantos fisicos con que la habia engalanado la Naturaleza. Abona
tales méritos la decisién de don Andrés Bolognesi para incorporarla a la
compafiia lirica que organizé en 1812, y ese mismo hecho certifica la
precaria condicién técnica de la joven cantatriz, pues Bolognesi, ojo cli-
nico, la contrat6 en la modesta posicién de comprimaria. Fué asi cémo
Rosa Merino di6 sus primeros pasos en un género més elevado y que
habia de depararle muy UGtil experiencia, pese a la brevedad de la tem-
porada. Y aun cuando sélo accidentalmente apareciera méas tarde en al-
guna 6pera, de todos modos aquella etapa experimental bajo la exigente
direccién de un misico como Bolognesi y al lado de la Griffoni, Angerelli
y otros cantantes ya fogueados, debié de serle muy valiosa. Lo confirma
€l hecho de que a partir de la lirica de 1812 es cuando su nombre empieza
a figurar frecuentemente en las brevisimas crénicas teatrales de esos dias.
Asi, pese a las lagunas propias de la dificultad documental a tan largo
plazo, ya la vemos anunciada para actuar en una funcién importante:

TEATRO

Para el martes proximo cumple afios del sefior D. Carlos IV. padre de nuestro au-
gusto monarca, se ofrece al pablico la tragedia nueva en cinco actos: LA DELI-
RANTE, obra original de una muger espafiola, que hace honor 4 la nacion, En
ese dia cumpliendo el empresario con lo que tiene ofrecido anteriormente, se es-
trenara una magnifica decoracién trabajada por el célebre profesor D. José Pozo. Se

cantard una excelente tonadilla 4 solo por la sefiora Rosa Merino: Se baylardn bo-
leras nuevas, y completard la funcién un saynete nuevo, y la entrada serd 4 4 reales.

El anuncio aparecia en la “GdelG” del sidbado 9 de noviembre de 1816,
Ne 87, Gltima pagina. A poco mas de dos afios, su prestigio ha crecido al
punto de comparirsela con la famosa Griffoni. Asi se confirma en el mis-
mo periédico, en cuyo ndmero del 13 de febrero de 1819, se lee que ha
actuado en la épera italiana Los Rivales:
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...El justo y general aplauso que ha logrado su execucién, ha sido efecto del
distinguido mérito de la sefiora Rosa Merino, que hacia recordar al vivo a la
inimitable CAROLINA [Griffoni] 4 quien imita con destreza y perfeccién, Ojala
se estimule & aquella cantatriz singular en nuestro pais con el premio y distin-
cion 4 que es tan acreedora; siendo tambien digno de fomento el sefior ‘Carlos
Laqui que posee disposiciones nada comunes para imitar al incomparable AN-
GERELLIL

Ya se ve que la influencia de la Griffoni ha sido percibida por la critica.
Rosa Merino llega, pues, al afio 1821 prestigiada por la “destreza y per-
feccién” con que imita a la famosa italiana. Y su nombre se ha hecho ya
lo suficientemente popular como para que se justifique su eleccién por
Alcedo para interpretar las estrofas de la Marcha Nacional en la noche
de su estreno. El éxito puede imaginarse, y, consecuentemente, la posicién
de la Merino, que quince dias después era invitada a participar en el “mag-
nifico sarao” ofrecido por San Martin para festejar el juramento del Esta-
tuto Provisorio, en el Palacio de Gobierno, acto

al que asistieron cerca de 200 sefioras de lo mas distinguido de la capital, todas
las autoridades del estado, el ilustire Marques de Torre-Tagle, que con la senora
su esposa habia llegado de Trujillo el dia anterior, el comandante del navio de
SMB el “Soberbio” y su oficialidad, el honorable ciudadano J. B. Presvot, de los
Estados Unidos, y otros varios ciudadanos extranjeros de nota. / El concurso no
podia ser mas brillante. / Los intervalos que dejaba el arte que nos ensen Ter-
psicore, dirijian la atencién de todos Acia (sic) el paraje, de donde la admirable
voz de la profesora Rosa Merino revivia los tiempos de Arion y de Safo (“GdelG”
del 10 de oct., 1321).

En el mismo mes de octubre, la Merino contina ganando elogios, pese
al deficiente acompafiamiento musical:

La orquesta del teatro, lastima los oidos mas duros, y quiebra las cabezas mas
fuertes, La melodiosa voz de la sefiora Rosa Merino y su selecto estilo de canto,
desmerecen mucho cuando es acompafada por musicos poco diestros, y cuyos instru-
mentos desafinados podian ser tocados mas bien en bayles de candil. El maestro de
miisica que habia en el coliseo en tiempo de la sefiora Griffoni [Bolognesi], y los
instrumentarios que la acompafaban en sus operas, deben tambien en el dia ocu-
parse en el teatro si se quiere que el publico esté bien servido (“Los Andes Li-
bres”, N°® 10, oct. 21).

El 8 de noviembre se canté la 6pera Isabela:

...La sefiora Rosa Merino y el sefior Antonio Barbeito, se distinguiron con pre-
ferencia, y no dejaron percibir ningun defecto de los que les acompafiaban. Si el
ramo de la musica fuese atendido con constancia, lo harian brillar las aptitudes
de algunos cantores que no pueden extender sus facultades por falta de ensefianza
y fomento (“Los Andes Libres”, N? 13, nov. 10).

El 15 de febrero de 1822, nuestra cantatriz ofrecié un concierto que, se-
gln el “Correoc Mercantil, Politico y Literario” (N° 15, feb. 23),

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Pert. N.14, 1964



GUIA MUSICAL DEL PERU 27

...brillo hasta el estremo por un raro concurso de accidentes. Esta cantora de
tanto merito, executo con singular gusto diez piezas selectas, pero en la de Ia
Chicha, apenas se oia su voz por el incesante palmoteo de los circunstantes. La
decoracion, la orquesta, los cantores que ayudaban, y los profesores que tocaron
los obligados con tanta delicadeza, todo contribuyo a dar a la funcién una estima-
cion y valor relevantes. El teatro de Lima parecio que el viermes habia sido
transplantado a Italia. Cultivese con el mayor esmero el gusto que se ha llegado
a poseer por la musica, dirijase esta con el tino que se observo en la referida
noche, y el coliseo de esta capital sera concurrido con placer por las personas
ilustradas que vengan de Europa.

Tres meses més adelante, se reabrié el coliseo, ampliado y refaccionado
gracias al interés y diligencia del ministro gefior Monteagudo, bajo el
Gobierno del Supremec Delegado marqués de Torre-Tagle. Subid a escena
la tragedia Orosmén y luego ‘“Siguiose un melodioso canto ejecutado por

la hermosa cantarina a quien podemos decir (“Correc ...”, N° 28 , mayo
25):

Descende coelo, et dic age tibia
Regina longum Calliope, melos,
Sen voce nunc mavis acuta,

Sen fidibus, cytharave Phoebi.
Auditis? An me ludit amabilis
Insania?

Del elogio en latin pasamos a la loa poética en espafiol, que un apasio-
nado suyo, “llevado de las gracias en el canto de la Sra. Rosa Merino”,
publicé en “La Abeja Republicana” del 10 de nov. del mismo afio:

SONETO

Si de la Catalani o Carolina
A ti émula feliz llamarte cabe
En gusto, en expresién, en tono, en grave,
iOh, quien ha de imitar tu voz divina!
Ella imperiosamente predomina
Al leve modular del eco suave,
Y extitico el mortal apenas sabe
Si Angélico algin Genio es el que trina:
Ella es muy grata y dulce asi al sentido,
De celestial encanto para el pecho,
De inefable delicia para el oido:
Mas de las impresiones que ella ha hecho
Como don a otras gracias afadido,
No queda aun todavia satisfecho.

Es un poco oscuro el final, pero puede deducirse que el admirador, més
que “llevado de las gracias en el canto”, estd fascinado por las “otras
gracias”... o quizd lamenta que aquellas no hayan impresionado al pd-
blico en forma que lo satisfaga. Vaya uno a entender estos gongorismos!
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Mucho més claro y desde luego mdés apasionado es otro de sus anénimos
admiradores, ya en 1828 (“Mercurio Peruano”, mayo 7):

¢Quién al oir tu voz encantadora
Y el melifluo trinar de tu garganta,
No juzga que una Diosa es la que canta
Tonada celestial? ;Quien no te adora?
Y al abrirse la rosa seductora
De tus labios divinos cual encanta
Espidiendo de si fragancia tanta
Que persuade es el cielo do se mora,
Yo por lo menos, vi tu faz divina
La vez primera descorrido el velo
Y tu talla soberbia y magestuosa;
Soné tu voz, y orquesta peregrina
Llegé 4 mis oidos, y al momento jcielo!
Extatico esclamé ¢(No es una Diosa?

Sin embargo, en medio de estos homenajes surgen también los sinsabores
propios de la profesién. Y algo — que no logramos precisar — se produce
en contra de ella, algo que mueve a “Los imparciales aficionados a la
misica” a salir en su defensa en las columnas del “Mercurio Peruano” del
8 de mayo del mismo afio 1828; curiosa defensa en la que los “impar-
ciales” aprovechan la oportunidad para dejar establecidas las debilida-
des técnicas de la cantatriz:

...Bien conocemos que no es una cantora de primer rango; pero debe tenerse
en consideracién que carece de principios de misica, de consiguiente tampoco
ha tenido buenos maestros, ni modelos del arte, y que su edad no es la mas favo-
rable para el canto; pero tampoco podrd nadie negar que hoy es la mejor can-
tora que se presenta en tablas, y esto solo parece que debe inclinarnos 4 que
se le guarde alguna consideracién.

iBonita manera de guardarsela, echandole los afios a la cara y todos los
trapitos técnicos al aire! Un colegial de San Carlos viene a compensar
estas ingratas claridades, acudiendo a las musas para hacer pGblica su
adoracién a la cantatriz:

El sencillo pastor que, reclinado
Sobre un cesped florido, oye gozoso
Gorjear al ruisefior regocijado
Cuando nace del dia el astro hermoso,
No disfruta el placer tan delicado
Que yo gozara el dia venturoso
En que aquel dulce y celestial sonido
De tu envidiable voz hirio mi oido.

El repertorio de la Merino se ha ampliado mucho en estos afios. Canta

arias de 6pera e interviene en ddos, interpreta “primorosas cabatinas y
polacas” y actlia en comedias tales como La Mujer Celosa o El Duende
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en el Gabinete, puesta en la funcién que en su beneficio se efecta el 13
de enero de 1829. Todavia, en julio de ese afio, sigue toméandose como re-
ferencia a la Griffoni y a Angerelli, pues dice el “Telégrafo...” que “la Me-
rino ha excedido a sus compafieros porque es la que mejor ha imitado a esos
habilisimos operistas italianos”. Continia en toda actividad hasta setiem-
bre de 1832, en que es desplazada por los liricos italianos que actian
en el Teatro de Lima. El “Mercurio” protesta (set. 14):

...Si a los tales cantarines les parece de poca importancia la separacién de la
Sra. Merino, a los peruanos les parece lo contrario, porque el agravio que se le ha
hecho refluye contra todos sus paisanos, mucho méis cuando los que se lo han
inferido son jente advenediza.

Pero el desplazamiento es transitorio y vuelve a cosechar aplausos repeti-
damente en 1833, en cuyo 13 de agosto da un nuevo beneficio con La
Gazza Ladra de Rossini. El “Mercurio” del dia anterior reproduce un
acréstico dirigido por ella al ptblico:

Recibe grato de mi afecto en prueba
Oblacién que por tierna y por sencilla,
Si a tu grandeza su valor me humilla,
A tus bondades su valor me eleva.

Minimo es mi tributo, mas comprueba

El singular afecto que me inflama:
Rindote un alma que tu gloria clama;

I esperando dejarte complacidoy

No ambiciona mi pecho agradecido

Otro interes que el que mi amor proclama.

Durante 1834 la vemos actuar en diversos espectdculos benéficos: de la
Beneficencia Puablica de Lima, de don Manuel Dench, de José Hernan-
dez, de la Humanidad Doliente (?), de Marfa Ascensién Garcia y de
Mariano Martinez. Todavia 1835 y 1836 son afios en que su actividad no
decrece ni, por lo visto, la simpatia del ptblico. El 1° de diciembre de
este dltimo afio actda en celebracién del cumpleafios de “SE. el Supremo
Protector Santa Cruz”. Y aqui perdemos su rastro, sin saber todavia
hasta cuidndo continué en actividad. Pero ya era bastante. Hasta enton-
ces habia servido a su ciudad con gran contentamiento ptdblico, confir-
mado por la prensa local. Y habjia también servido a la Patria Nueva,
no sélo como primera cantatriz de la Marcha Nacional sino en diferentes
acciones que reflejaban su patriotismo. Su nombre aparece en las rezla-
ciones de donantes que contribuyeron a la solemne misa de accién de gra-
cias que se celebr6 en Santo Domingo el 28 de febrero de 1822, “por el
feliz regreso a esta capital del Excmo. sefior don José de San Martin,
protector de la libertad del Perd”, y también en la de los que se sumaron
para la construccién del navio “San Martin”, en el mismo afio. Origgi
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Galli, en un calido homenaje que tributa a la memoria de la artista en el
centenario del estreno de la Marcha Nacional (“El Tiempo”, enero 23,
1921), relata que

Rosa, como todos los artistas que actuaban en Lima, debié alejarse de la escena
al conmoverse el pais con los primeros sucesos de la emancipacién, y mientras los
espaficles buscaban refugio, como José Maria Rodriguez, en el Callao, los perua-
nos aguardaban la hora de volver a la escena bajo la nueva bandera, serenamente;
y uno de éstos fué la Merino, a quien cupo en suerte volver tremolando en sus
gentiles manos la ensefia bicolor de la nueva Patria, en un tributo de su noble
corazén de peruana y de artista que iniciaba con ese gesto la tradicién y la His-
toria del Teatro en el Peri.

Aparte este fervoro articulo de Gavroche, nadie se ocupé con detenimiento
de tan lucida carrera artistica y ni siquiera de su elevado espiritu patrié-
tico, salvo dofia Elvira Garcia y Garcia, en su difundida obra La Mujer
Peruana través de los Siglos (Imprenta Americana, Lima, 1924), en la
que le dedica un capitulo especial. Por lo demiés, los dltimos afios de la
afamada lirica limefia transcurrieron en la silenciosa paz del hogar. De
su unién con el Doctor Agustin Arenas, profesor del Anfiteatro Anaté-
mico de San Fernando, tuvo s6lo un hijo, don Antonio Arenas Merino,
de quien arrancan varias generaciones hasta nuestros dias, en todas las
cuales, en mayor o menor grado, persiste la herencia lirica de Rosa Me-
rino. (v. el articulo ARENAS). La muerte de esta legitima “estrella liri-
ca”, de la cantatriz histérica por excelencia, de la gran animadora de no
menos de un cuarto de siglo de vida teatral limefia, de “la artista de la
Repiblica”, como la calificé Origgi Galli, se produjo en medio de la so-
briedad més opuesta a sus agitados dias de gloria artistica. Sobriedad y
hasta indiferencia, porque apenas una simple defuncién aparecida en “EC”
del 14 de enero de 1868 y firmada por su hijo don Antonio, el hijo poli-
tico, don Juan Berindoaga, y los nietos Manuel, Alejandro, Julidn, An-
tonio y Julio Arenas, y la nota de agradecimiento a los asistentes a los
funerales efectuados en la iglesia de la Merced, fué lo Gnico que se pu-
blics. Ni un articule necrolégico, ni una de tantas “coronas fnebres” a
que tan dados eran los limefios de entonces. Sic transit gloria mundi! (SRS
— Moncloa se limita a llamarla “Aplaudida tiple de pricipios del siglo
pasado” — v. “EC” y los demés periédicos cuyas fechas se indican).

MesaA, Juan — Vihuelero del Cuzco, 1833 (SRS).

Morina, David H. — Compositor, director de orquesta y maestro, n. en
Arequipa, diciembre 29, 1858, m. en el Callao, mayo 30, 1939. Desde nifio
manisfest su inclinacién a la misica y la practicaba con un hermano suyo
en las iglesias arequipefias. Tuvo entre sus maestros al organista Ata-
nasio Puéhe, a Luis Games y Federico Duncker, en la misma ciudad. A
los diecisiete afios ya se encontraba en condiciones de ser €l mismo maes-
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tro de miusica. En los Gltimos afios del XIX tuvo destacada accién musi-
cal en La Paz y otras ciudades de Bolivia, que recorrié como director de
compafiias de zarzuelas y ofreciendo también conciertos. De vuelta en su
tierra natal, continué su fecunda tarea de maestro, director y entusiasta
organizador de conciertos, espectidculos artisticos y veladas liricas, con
la adhesiéon de los principales elementos de la sociedad mistiana, que tu-
vieron en don David Molina a un valioso estimulador de su cultura musi-
cal. En 1907 volvié a Bolivia, contratado por el Gobierno para fundar el
Conservatorio de La Paz, que dirigié con brillo durante cinco afios. Alli
tuvo también accidn fructuoss,; merecedora de amplia consideracién y
constante elogio, y dejé numerosos alumnos. Reintegrado a su lar arequi-
pefio, Molina continué gozando del aprecio de esa sociedad, que le debié
también la organizacién de varias instituciones, tales como la Sociedad
Progreso Musical, la Liga Musical, el Club de “Los Despankados” y otras,
asi como reorganizé la Sociedad Filarménica. Compositor de obras reli-
giosas — Ave Marias, Plegarias, Salves etc. —, musica marcial — “Ei
Huéscar”, fantasfa militar, y varias Marchas -, valses, polkas y otras
piezas de salén, la obra de Molina fué, sin embargo, méas importante en su
condicién de conductor musical de su ciudad, que agradecida le rindié im-
presionante homenaje pGblico el 4 de febrero de 1927, en un concierto en
el que participaron los principales artistas y elementos de la sociedad are-
quipefia, que, al decir de los testigos, no recordaba otro acto de recono-
cimiento piblico mas hermose y emocionante. Retirado a la vida privada
en el puerto de Mollendo, el maestro Molina se trasladé después al Ca-
llao, donde fallecié a la edad de ochenta y un afios. La Municipalidad de
Lima lo habia premiado con Medalla de Oro en 1911. Como fruto de su
dedicacién a la docencia, dejé un Tratado elemental de Musica, Tip. Me-
dina, Arequipa, 1910.

MovriNa PriETO, Francisco — Violinista y maestro arequipefio, hijo del an-
terior, nacido en Arequipa el 3 de diciembre de 1887 y muerto en Lima,
el 31 de octubre de 1930. Desempefi6 durante breve tiempo la Sub-Di-
reccién del Conservatorio de La Paz, Bolivia, y fué profesor de su instru-
mento en el Instituto “Bach” de Lima y de Teoria y Solfeo en la Acade-
mia Nacional de Misica “Alcedo”. Heredero de las cualidades musicales
paternas (como lo fuera también un hermano menor, Carlos, violonche-
lista amateur, muerto muy joven), el profesor Molina Prieto se hizo apre-
ciar en algunas audiciones ofrecidas en Lima, Arequipa y otras ciudades
del Perd.

MoncLoa ¥ CovarruBias, Manuel (Cloamén) -— Escritor costumbrista, au-
tor teatral y satirico limefio, n. el 24 de abril de 1859, -+ el 10 de diciembre
de 1911; hijo de don Manuel Moncloa y Vega y de dofia Joaquina Co-
varrubias de Moncloa. Valiosa figura de las letras peruanas de su tiem-
po y una de las pocas que tuvieron la virtud de proyectar hacia el futuro
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la eficacia de su talento, la escena limefia conté a Moncloa entre sus mas
fecundos y originales animadores y, al mismo tiempo, como su mas fa-
cultado historiador y critico, no tanto en la funcién rutinaria de una co-
lumna periodistica —lo que hizo con frecuencia pero sin desempefiar la
funcién en modo sistematico -—, sino, sobre todo, por su sagaz accién
analitica y calificadora. Su notable Diccicnaric Teatral del Perd y sus
obras De Telén adentro, El Teatro de Lima, Mujeres de teatro y otros tra-
bajos similares, lo colocan sin disputa en el primer término de la escena
literario-teatral, en el proscenio mismo, cabe las candilejas, listo ya para
recibir €l aplauso de las generaciones que sigan. Escritor ameno y fluido,
observador agudo, jucz severo con amabilidad y galante con sobriedad,
“nadie en el Perd conocié como Moncloa la vida de nuestro teatro, nadie
penetrd mejor en su pasado, nadie conocié més intimamente su presente
ni vislumbré mejor su porvenir”’, seglin justa definicibn de Luis Varela
y Orbegoso en el articulo que publicé en “El Comercio” a raiz de la muerte
de Moncloa, reproducido por Ventura Garcia Calderdén en el tomo 9no. de
la Biblicteca de Cultura Peruana —— Costumbristas y Satiricos —. Cola-
borador en los principales diarios y revistas de Lima, especialmente en
“El Comercio” y en los primeros afios de ‘“Variedades”, en cuyas pégi-
nas public6 sabrosos articulos anecdéticos de la vida teatral, Cloamdn
fué, sin la menor duda, la primera autoridad en una materia que abordé
en sus més varios y sugestivos aspectos. Su pluma, 4gil e ingeniosa, jamaés
fué empleada en alardes espectaculares ni en vanas digresiones exhibicio-
nistas, no obstante ser un escritor de vasta erudicién. Esa misma riqueza
de su bagaje documental sabia emplearla con sobriedad y sencillez, lo-
grando asi el raro éxito de una irresistible sugestién y de la mas placen-
tera lectura. Quien empieza un articulo suyo o quien busca un dato en
su Diccionario, cae irremediablemente en la trampa amenisima de su lec-
tura, para no abandonarla ya con el bostezo fatal que provocan el erudito
que abruma o el pedante que fastidia. Tenia ademds, un muy limefio sen-
tido del humor — que le hacia en su conversacién ‘“un hombre en ex-
tremo agradable” — y sabia emplearlo con galanura y espontaneidad. “En
su juventud peled briosamente en los campos de Miraflores” — dice Clo-
vis ~—; “después también luché en la vida, siempre alegre y entusiasta, en
medio del general afecto y mereciendo sblo la simpatia y el aplauso”.
Prest6é sus servicios al Estado en varios puestos de la Administracién Pa-
blica, el dltimo de los cuales fué el de Contador del Ministerio de Rela-
ciones Exteriores, a cuyo Archivo de Limites pertenecié también, etapa
que aproveché para obtener de esa copiosa documentacién muchos ele-
mentos para sus obras de cardcter histérico. Su Diccionario es el nico de
que se tiene noticia en Sud América v uno de los trabajos mas ricos de
ese tipo de obra documental de consulta. Supo hacerlo sin la aridez del
dato escueto y frio, dosificando con mesura y gracia, cuando no con liris-
mo y fervor lleno de generosidad, lo anecdético y lo histérico, la expe-
riencia personal, riquisima, y la aportacién técnica bien fundada. Se re-
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gistran en sus 196 péginas, con un total de 1625 articulos o voces, la né-
mina completa de los elencos teatrales extranjeros y del pais que actuaron
en Lima, incluyendo actores, can'tantes, bailarines, maestros, directores,
instrumentistas, escenégrafos, tramoyistas, empresarios y toda la variada
gama humana de la farsa, ademds de autores y compositores, criticos, re-
visteros etc.; el vocabulario técnico de la escena, con la pintoresca jerga
internacional y local; noticias histéricas, datos estadisticos y, en suma,
todo cuanto conviene a una informacién cumplida, 4til, ilustrativa y cons-
tantemente véalida. A ello se agrega la oportuna inclusién de grabados con
los retratos de los personajes més notables, los teatros viejos de Lima, pro-
gramas curiosos etc. Un colega suyo que mucho lo admiraba, el comedié-
grafo y critico limefio Angel Origgi Galli, Gavroche, decia, a propésito del
Diccionario: ‘“Suponemos que al iniciar esa obra, Moncloa debié de ate-
rrarse pensando en cuinto habia de resolver y en todas las dificultades
que esa compilacién habia de traerle: revisar libros, archivos, bibliotecas,
inquirir datos; una tarea que de por si habria podido llenar una vida y
eternizar un nombre. Tarea anodina casi, sin brillo, desdefiable para sus
contemporineos, pero la mas necesaria e indispensable. Dentro de la obra
realizada por Moncloa palpita toda la vida de nuestro teatro desde sus
mAas remotos esbozos; quien intente hacer su historia habrd de tener a su
lado el diccionario, porque toda ella vive en él compendiada. De ese libro
podrian sacarse cien crénicas, veinte libros, con sélo dejar volar la fan-
tasia en torno a los autos sacramentales y de sus mojigangas, de los vie-
jos “corrales” de San Bartolomé y Santo Domingo, del adorable encanto
de Micaela Villegas y de tantas y tantas noticias que encierran y en cada
pégina evocan en nosotros figuras o episodios olvidados”. Tan valioso
trabajo, cada vez maéas dificil de hallarse en alguna libreria de re-
lance o en contadas bibliotecas, habia de ser en extremo (til a nues-
tra Guia, que como queda declarado en la Introduccién, mucho debe
al paciente y amoroso esfuerzo de Moncloa. — No se ha logrado hasta
ahora llevar a cabo la compilacién exacta del repertorio de este escritor.
Ventura Garcia Calderdén, en la Bibliografia del tomo 9no. de la citada
Biblioteca, apenas llega a sefialar catorce obras, entre literarias y escéni-
cas. Clovis, por su parte, en su mencionada nota necroldgica, sélo alcanza
a citar cuatro. La presente Guia, acudiendo al propio Diccionario (en el
que fué menester una lectura detenida y minuciosa para descubrir aque-
llos datos que la modestia del autor apenas ofrecié6 marginalmente cuando
hubo de requerirlo en su noble empefioc de agradecer con su mencién a sus
intérpretes y colaboradores) y solicitando la cooperacién familiar, puede
enorgullecerse de brindar a sus lectores una recopilacién de titulos que al-
canza a medio centenar de obras, cuarenta de las cuales corresponden a la
escena y sin contar, desde luego, los inndmeros articulos periodisticos. S6-
lo en algunos cascs ha sido posible sefialar el afio de estreno teatral o de
edicién.
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1863
1894

1884 :

1886
1887
1888
18838
1890
1894

1895

1896

1903 :

1904

FENIX
Mondélogos
. ;Suicida! 1904 : Las cosquillas
: Después de El Tambor ? : Loco
: Andrea ? : En secreto
: A obscuras ? : Madame devient Monsieur
: En Carnaval (trad. de O. Carrefio Deheza).
Diélogo

1906: La primera nube

Un acto

¢Dos o uno?, juguete cémico.

: A media noche, zarzuela, en colaboracién con don José Mendi-

guren, masica de don Luis A. Masferrer.

: El espejo del Diablo, comedia, “arreglo del francés”.

: Los hombres del Siglo XX, juguete cémico.

: JAl fin solos!, juguete cémico.

: La Gran Calle, revista en colaboracién con don Victor G. Manti-

lla, musica adaptada de Chueca y Valverde, obra
representada mas de 40 veces.

: La montonera, juguete cémico.
1894 :

En bicicleta, id.

: Los soplones, id. en colaboracién con don

Federico Blume.

: Gotas mortales, comedia estrenada por Burén; convertida en zar-

zuela, con miusica de don Emilic Amézaga, no llegé a represen-

tarse en esta forma.

De Lima a Chorrillos, zarzuela, misica de dofia Jesis Révago de
Salinas.

: Sin cuartel, zarzuela, en colaboracién con don Federico Blume,

muasica de Alfredo Padovani.

: Un viaje a Europa, “disparate cémico, casi en un acto y en prosa”.
: San Marido, martir, comedia, en colaboracién con don José Men-

diguren.

? : Sin comerlo ni beberlo, comedia.
? : Resurreccién, comedia pub. en “EPI”, nums. 120 a 123, ago. 24 a

set. 14, 1889.

. EI fin del Mundo.
: Flor de Mayo, zarzuela, musica de don José Ignacio de Veinte-

milla, no representada.

: La Juanita.
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: La Nochebuena.

: Seamos practicos.

: Bocaccio.

: El ideal de Elena.

: El Paraiso perdido, comedia, en colaboracién con el poeta ecuato-

riano don Nicolds A. Gonzélez.

: Luz, boceto dramadtico.
: Lima por dentro, revista, en colaboracién con su hijo, don Ma-

nuel Moncloa y Orddfiez, misica adaptada de varios autores.

Dos actos

: El Nudo, ensayo dramaitico.

Tres actos

: Ocho cubiertos con vino, juguete cémico.
: El hijo de la Mascota, zarzuela, bufa (parodia), musica de don

Féliz Cordiglia y Lavalle,

: El sefior de Menganez.

Obras no dramaéticas

: Tipos menudos. Prologo de Carlos G. Amézaga.
: De telén adenrto (2da. ed. )

: Los bohemios de 1886. Apuntes y recuerdos.
1905 :

Las cojinovas. Costumbres limefias... cursis. Prélogo de José S.
Chocano.

: Diccionario Teatral del Perd.
1909 :

E! Teatro de Lima. Apuntes histéricos, con motivo de la inaugu-
racién del Teatro Municipal.
Mujeres de teatro.

: Costarrica. Impresiones de viaje.

Moncloa, con su propia firma o bajo el pseudénimo anagramético de

Cloamén colaboré en casi todas las publicaciones importantes de sus dias,
entre ellas “Variedades”, la desaparecida revista, en los primeros afios de
su existencia, Su primer articulo, “Por los pueblos” — de tema teatral,
como todos —, aparecié también en el primer nimero de la revista, pu-
blicado el 7 de marzo de 1908. Pero las actividades periodisticas de Cloa-
mén habian comenzado mucho antes, con “La Ilustracién Americana®,
que fundé en compafiia de don Enrique Guzman y Valle, en 1890, y cuyo
director artistico fué don Evaristo San Cristéval.
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MownTes DE Oca, Pedro de — A propésito de capillas, es oportuno referir
un curioso descubrimiento debido a don Andrés Sas y por él publicado en
“El Comercio” de Lima, el 16 de agosto de 1932. Se refiere a un caso de
miltiple homonimia, que nos presenta a

“Montes de Oca, Pedro de -— (Licenciado, Presbitero}. Tenor / Fué recibido
en la Catedral de Lima el 6 de Mayo de 1639 .../ Formaba parte de la Ca-
pilla de Misica todavia en 1643

“Montes de Oca Grimaldo, Pedro de -— (Bachiller. Licenciado). Tenor, / Fue
recibido en la Capilla de Misica antes de 1681 ...”

Segiin €l profesor Sas, que obtuvo la informacidn en el Archive de la
Catedral de Lima, €l segundo Montes de Oca “gozaba de mucho crédito”.
Se le habia encomendado componer la muisica para la Navidad de 1708 y
para la Semana Santa de 1709, y fué autor, entre otras obras, de un sal-
mo, “Beatus Vir’, que se conserva en el citado Archive y “es una obra
muy interesante y de osada escritura polifénica”. Fallecié en 1726. La no-
ta de “El Comercio” que sirve de introduccién al comunicado del profe-
sor Sas, se refiere a un tercer Pedro Montes de Oca, notable poeta sevi-

llano, a quien Cervantes, en su novela La Galatea, elogia al punto de
llamarle

“...Un nuevo Homero, a quien podemos dalle
La corona de ingenio y gallardia ...”

Este poeta habia estado en Lima, y a ello ha de referirse mas tarde el
propio autor de Don Quijote, en el cap. IV de su Viaje del Parnaso:

“Desde el indio apartado, del remoto
Mundo llegd mi amigo Montesdoca...”(16)

el cual, segin documentos conocidos por José Toribio Medina en San-
tiago de Chile, habia contraido matrimonio con dofia Maria de Grimaldo
de donde seria 16gico deducir que el misico autor de “Beatus Vir”’, fuese
hijo del poeta loado por Cervantes. M4as, para irremediable confusién,
resulta que la noticia de Medina nos da otro Pedro Montes de Oca como
hijo del poeta y de quien dice haberse casado en 1626, mientras que el des-
cubierto por Sas falleci6 exactamente un siglo después. Y como si
fuese poco, el propio Sas da la noticia de otro Pedro Montes doca (sic),
cirujano éste, que aparece registrado en Lima, en el afio 1623.

MoraLEs, Rosa Mercedes Ayarza de — Compositora y pianista, n. en Li-
ma julio 8, 1881, hija de don José Ayarza y de dofia Rosa Morales. A los
ocho afios hizo sus primera aparicién ptblica como pianista, ejecutando

16) Vide Mendiburu, t. III, pags. 329-330.
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una pieza de gran brillo y luego acompafiando a un cantante. Desde en-
tonces, Rosa Mercedes conquist6 la admiracién undnime de la sociedad
de Lima, fascinada por este verdadero prodigio, que poco después, a los
catorce afios, se exhibia como cantatriz y como directora de coros de igle-
sia, casi siempre integrados por personas mayores que ella y a las que so-
metia a su inflexible dictadura musical. S6lo habia tenido una maestra
de piano a los siete afios. A los veinte, Claudio Rebagliati le dié leccio-
nes de canto y valiosos consejos. Pero en realidad, su musicalidad, como
su voz y su talento pianistico eran fuerzas naturales que actuaban por
cuenta propia. Y asi siguié desenvolviéndose, de triunfo en triunfo, mi-
mada por el aplauso y absolutamente ajena a las responsabilidades pro-
pias de tales dotes, tin preocuparse mayormente de los complementos de
la cultura técnica que requeria para su légico desarrollo. Sin embargo,
ese temperamento que ardia por su propia chispa, sorprendié un dia al
pablico limefio actuando como solista del Concerto de Schumann, lo que
por entonces debia considerarse como una hazafia (1909). OCtro dia se
echaba encima la responsabilidad de organizar, montar y dirigir una fa-
mosa opereta, “El Rey que rabié”, adiestrando para ello a un conjunto
de amateurs que se desenvolvieron como avezados profesionales. Y asi,
desde su nifiez de pridigio hasta su actual madurez, ha venido desarro-
llande una actividad musical que comprendié todos los géneros, desde la
zarzuela hasta la Spera, de los cantos populares a los coros de iglesia,
de la musica pianistica a los conjuntos de cdmara, en los que comenzd a
participar a los diez afos, ejecutando trios y cuartetos con los maestros
Rebagliati, Berriola y otros. Los géneros mds disimiles, los més opuestos
estilos y caracteres musicales encontraron invariablemente predispuesta a
esta pianista de extraordinarias facultades, que, ora como solista, ora co-
mo acompafiante, ha tenido siempre el mejor éxito asegurado. Durante
veinte afios consecutivos se consagré a la ensefianza. Pero atin habia de
descubrir otra ruta para lograr nuevos éxitos y la encontré en el terreno
hasta entonces intransitado de la mdsica popular costefia y especialmente
de las expresiones representativas del folklore limefio, que sblo incidental-
mente trataron antes que ella pocos musicos peruanos y algunos extran-
jeros, a manera de simple curiosidad. Haciendo acopio de datos y evo-
caciones, recurriendo a los Gltimos representantes de la lira popular cos-
tefia, viejos negros y zambos cantores y guitarristas, copleros y bailari-
nes, y agregando a esa miltiple informacién los recuerdos de una nifiez
crecida al ritmo de las fiestas musicales, que en su propio hogar se pro-
ducian con una constancia que tenia algo de funcién vital imprescindible,
acabdé por definir y reactualizar viejas practicas tipicas en bailes, prego-
nes callejeros y cantos colectivos. Y los restauré con imponderable acierto.
De alli surgié su ya famosa coleccién de Antiguos Pregones Limefios, de
alli sus coloridas Estampas criocllas, sus numerosas reelaboraciones pia-
nisticas y vocales de antiguos modos populares, muchos de ellos ya desa-
parecidos en la practica colectiva. La obra de la sefiora de Morales avanza
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también a la creacién propia, que se ha desenvuelto en el mismo sentido
de su experiencia artistica, es decir, mis a base temperamental e intui-
tiva que afianzada en los rigores de una técnica que circunstancias de época
y ambiente no pusieron a su alcance. Algunos corales, Lieder y canciones
diversas en la gama artistica culta y copioso nlmero de formas de la ex-
presién popular, concebidas a base de su conciencia de los ritmos y giros
establecidos y mantenidos por la tradicién, constituyen un repertorio de
subido mérito. Este ha sido apreciado y aplaudido a través de numerosos
espectiaculos teatrales, diversas audiciones piblicas y semiprivadas y de-
cenas de programas de radio, en los que ha presentado a solistas y con-
juntos vocales e instrumentales, profesionales y delittanti, no s6lo para di-
fundir la colorida gama de la produccién popular peruana sino también
gran nimero de operetas y zarzuelas vinculadas con la tradicién teatral de
Lima, asi como selecciones de épera y musica de camara, desde los cl4si-
cos hasta los contemporineos. Admirada y querida con unanimidad que
comprende a todos los sectores limefios, que ven en ella a su méas genuina
restauradora del sentimiento artistico-musical en este terreno roméntico
de las evocaciones y en los géneros amenos de la lira teatral, la sefiora de
Morales ha recibido todos los homenajes oficiales, piblicos y de prensa,
asi como los ha merecido de diversas entidades extranjeras. Ha sido pre-
miada con Medalla de Oro por el Concejo Distrital del Rimac, en 1929;
con Medalla de Oro por la Municipalidad de Lima, en 1935, y con Di-
ploma de Honor por el Concejo del Rimac, en 1946. Es miembro honorario
de la Asociacién de Cultura Musical de San José de Costa Rica desde
1941, y miembro de la Sociedad Folklérica de México desde 1942. En
este mismo afio fué nombrada por el Gobierno Conservadora del Folklore
Costefio, adicta a la Direccién de Educacién Artistica y Extensién Cultu-
ral del Ministerio de Educacién Pdblica.

ROSA MERCEDES AYARZA DE MORALES: REPERTORIO
I. RESTAURACION DE AIRES ANTIGUOS DESAPARECIDOS

a) Canciones y bailables diversos.

1.—“El torito” Canto y baile de Chachapoyas, Canto y piano.
2.~—“El ushquito” id. id.
3.~—“La sanguarafia” Baile colonial precursor de la
Mozamala id.

4.-—Canto para Ia poda de

uvas Usado en el Departamento de Ica id.
5.--Canto para la pisa de

uvas, id. id.

b) Cantos negros

6.—“;Pobre negrita!” id.
—“El amor de Juana” id.
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8.—“El amor fino” id.

id. Canto y orquesta.
9.—Cumbia Baile cantado, Canto y piano.
10.—Zocabén Décimas de desafio Coplas y piano

c¢) Cantos pantomimicos

11.—“Panalivio” Solo, coro y piano.
id. id., id. con orqta.

12.~“El alcatraz” Solo, coro y piano.

13.—“Los zancuditos” id.

d) Festejos

14—*“Toro mata” Canto y piano.
15.—“Zambalandé” id.
16.~—“Camisa de congo” id.
17.—*“Negrito congo” id.
18 —“Frutero congo” id.

e) Mazomalas

19.—“La conga” (la muerte) id.
20,—“;Sable en mano!” id.
21.—%Cuando la tbrtola llora” id.

f) Zamacuecas

22.—%{Viva Castilla!” id.
23.—“La restauradora” id.
24.—“La cambalachera” id.

II. VERSIONES TOMADAS DIRECTAMENTE DE CANTORES POPULARES

a) Canciones y bailables diversos

25.—“Safia” Cancién de Lambayeque Coplas, coro ¥y
piano.

26—“La yuncita” Cancién Canto y piano

27—“Angel hermoso” id. id.

(Ed. por EI Tunante (Abelardo M. Ga-
marra) en un album de Miisica Popular

Peruana, en 19.. — Prem. Tip. Espo-

sito, Chiavari, Italia, sin fecha).
28.—“Bellisima peruana” Cancién id.

Melodia limefia del siglo XIX, que se

usa como canto nacional -—Himno isle-

no -— de Puerto Rico, con el titulo de

La Borinquefia, desde hace sesenta afios.
29,—-Agua’e nieve Zapateado. Piano solo.

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Peru. N.14, 1964



40

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Peru. N.14, 1964

FENIX

30.—“A la tira, tira, jpon!” Polka cdmica.

(Ed. La Rosa Hnos., Lima, 1942),

31.—“El fusilamiento” Cancién cémica
32.—“La palizada” Vals

Compuesto por Alejandro Ayarza,
manduka. (Ed. La Rosa Hnos.,
1942 y 1944).

b) ‘Tristes

33.—“India bella”

(Ed. Maldonado, Lima, 19.. y la Rosa
Hnos., Lima, 1943. — Grab. “Victor”,

con Tito Guizar).
id.

34.—“Bajo el parral”
35.—*“Verbenita”

c) Festejos

36.—“Congorito”

id.
37~—“La Reina’e Saba”
38.—“Taita Guaranguito”
39.—“No te cases con viuda”

d) Marineras

40.—*;Palmero sube a la palmal!”
(Ed. Impr. de “La Crénica”, Lima, 1941)
id.
41.~~“;Malhaya!”
(Ed. Impr. de “La Crénica”, Lima, 19..)
id.
42.—“La jarra de oro”
id.
43.—“Cuando el pobre estid queriendo”
44.—“Mandame quitar la vida”
45.—*“Amarillo es el oro”
46.~“;Para qué me amartelas?”
47 .~“Méandame andar, andar”
48 —“Tuya, tuya soy”

e) Tonderos

49.-—“La concha’e perla”
Publicado por prima vez como Marine-
ra y con el titulo de “La decana”, en la
obra Rasgos de Pluma de Abelardo Ga-
marra, E! Tunante, Lima, 1899; por se-
gunda vez, en el album Musica Perua-
na, ed. por el mismo Gamarra en 19....

Canto y piano.

id.
id.

id.

Coro a capella, a 4

voces

Canto y piano
id.

id.
Cuarteto vocal

id.

id.

id.

id.

Canto y piano

Coro y orquesta
Canto y Piano

Canto y orquesta
Canto y piano
Canto y orquesta
Canto y pianc

id.

id.

id.

id.

id.

Canto y Piano
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(Prem. Tip. Esposito, Chiavari, Italia, sin
id.
id.

id.

50.—“Vide un aguila volar”

51.—“Amor no monta a caballo”
52.—“Yo tengo un arbol sembrado”
53.—“;Qué lisura de gallina!”

f) Resbalosas

54.—%“En la torre de mi gusto”
(Ed. Impr. de “La Crénica”, Lima, 1941)
id.
55.—“Cuando mi Pepa va al bafio”
56~—“Yo no voy al Prado”
57.~-“La lechera”
58.—“Mama chunga”

59.-—*;Levantate, cuerpo de angel divino!”
60.—“Oiga Ud., mi coronel”
61.—“Los amores del sacristan”

62.~—De colores se visten los campos”

117. CREACIONES PROPIAS CON TEMAS FOLKLORICOS

63.-—Antiguos pregones de Lima

(Ed. Impr. de “La Crénica”, Lima, 1939)
1.—“La ramilletera” (soprano ligero)
2.~—“El negro frutero” (baritono)
3.—“La sanguera” (mezzo-soprano)
4.-“La picaronera” (soprano)

5.~-“La causera” (soprano)

6.—“El listin de Toros” (tenor)

7—“La tisanera” (mezzo-soprano)
—“Revolucién caliente” (soprano)
9.—“El cholo frutero” (tenor)
10.~—“La tamalera” (soprano)

De todos las niimeros existe versién con
acompanamiento orquestal; el N? 1, en
orquestaciéon de Rodolfo Holzmann; el N°
4, grab. “Odeén”, con Alicia Lizarraga.

64.—Estampas limenas
—“La Perricholi (soprano)
—“La de saya y manto” (mezzo-soprano)
3.—“La chichera” (soprano)
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Cuarteto femenino
con piano.
Coro mixto a ©
voces a capella
Coro masculino a
4 voces, a ca-
pella (reperto-
rio de Yale Glee
Club).
Canto y piano.
id.
id.
DGo vocal con
piano.

Canto y piano

Coro y orquesta,
Canto y piano

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

Canto y piano
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4.——“El caballo de paso” (tenor)

5.—“La cucarachita martina” (soprano)

6.—“Diablo musico” (bajo)

7.~“Nicanor de la Maza” (baritono)

8.—“Doita Caro” (soprano)

9.—“El chino bizcochero” (baritono)

10.—*“Aguchito, el sacristan” (baritono)

11~“La cocinera” (soprano)

12.—“Los fruteros” (ddo mixto)
Los nfimeros 1, 2, 3, y 4 también con
acompaifiamiento de pequefia orquesta.
(N° 1, Ed. Impr. de “La Crbnica”, Li-
ma, 19..)
N¢ 3, Ed. La Rosa Hnos.,, Lima, 19..)

65.~~Canciones escolares

1.—“Din-din-din-don” Marinera
id.

id., la linea melédica, palabras en in-
glés, con el titulo “The Clock”, en The
American Singer, T. V., pag 108, Ame-
rican Book Company, New York, 1946.
2—*“Pulgén y Pulguita”

id.,, la linea melédica, palabras en in-
glés, con el titulo “The wedding of the
Fleas”, en The American Singer, t. V,
pag. 34.

3.—“Yuncita, yuncita”

4—“A deletrear”

5.—“Al Nifio de Praga”

6.—“Mi bandera”

7.—“Mas vale meafia...” Polka
8.—“Mi chilalad” "Tondero
~“Zapirdn” Resbalosa

Tristes con fuga de tondero

66.—“Hasta la guitarra llora”
(Ed. La Rosa Hnos., Lima, 1943)
id.

id, Grab. Odeén, con Delia Vallejos.
67.—“Yo con mi mano encendi”
68.—“Aun la nieve se deshace”

id.

69.—“Dios me ha negado de tu amor la palma”
id.

70.—*“La cristalina corriente”

71.—~—“Amor, dolor, es lo mismo”
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Coro a 4 wvoces
masculinas 2
capella.

Canto y piano

id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.

id,

Versién con orqta.,
por Tino Cre-
magnani.

Canto y piano

Canto y piano

4 wvoces masculi-
nas, a cappella

Canto 'y piano

Canto y orquesta

Canto y piano

id.
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Varios
72.—*La rosa y el clavel” Mozamala
73.—“Que donde te ves me vi” Resbalosa
74.~“La Marinera” Marinera

id.
(Ed. Impr. de “La Croénica”, Lima, 1941)
Grab. “Odeén con Delia Vallejos.
75.~—“Marinera de concierto

IV. PRODUCCIONES ORIGINALES

76 -—“El Picaflor” Lied
id.
77 —“Tu ausencia es un silencio”

78.—Racconto

79—%Si mi voz muriera en tierra”

id.
80.—“Plegaria
81.—Ave Maria

82.—Crucifixus

id.
83.-—Surrexit Christus!

id.
8§4.-—Cancién de cuna
85.—“Mi bandera”

id.,

86.—Himmo del 11 Congreso Panamericano de Muyjeres

(Ed.
id.

1924)

87.~—Himno de la Sociedad “Entre Nous”

id.

88.—Himno de “El Hogar de la Madre”

id.

43

Canto y Piano
id.
Soprano coloratu-
ra y orquesta.
Canto y piano

Piano solo.

Canto y piano
Soprano coloratu-
ra y orquesta.
Mezzo-soprano ¥y
piano
Soprano y piano
Tenor y piano
Tenor y orquesta
id.
Coro femenino; a
Cappella
Contralto y or-
questa
Canto y piano
Solistas y coro
mixto con or-
questa
Canto y piano
Soprano y piano
Coro y banda de
guerra
Coro y pequefla
orquesta
Canto y piano

Coro y orquesta
Canto y piano
Coro y orquesta
Canto y piano
Coro y orquesta

Nota.—Las obras que no llevan indicacién especial, permanecen inéditas.

MoraLES, Rev. P. Ambrosio, O.P. — Historiador peruano, n. en la villa de
Quinches, Provincia de Yauyos, Departamento de Lima, el 25 de diciem-
bre de 1889. Educado en el Colegio de Santo Tomdés de Aquino, se reci-
bi6 Doctor en la Facultad de Teologia de la Universidad Nacional Ma-
yor de San Marccs; bachiller en Filosofia y Teologia en la O.P.; estudios
juridico-eclesidsticos y arqueolégicos, en Italia; de cuestiones sociales y
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religiosas, en Francia; canto gregoriano, con el R.P. Tomés Manchego,
en Lima, 1908 a 1909; canto figurado y pianc, en la misma capital, con el
profesor Oscar Fritz, 1917 a 1918. Ha publicade las siguientes obras:

Los lances de Honor, T. Scheuch, Lima, 1919.
Cuzco, Ciudad Milenaria, Editorial Comercio, Cuzco, 1934.
Conferenicias Sociales e Histéricas, Grafica Zenit, Lima, 1946.

Y tiene las siguientes en preparacidn:

La Libertad Politica del Perd y Ios Dominicos.
Por los Fueros de la Historia Nacional.

Vox Sacerdotis.

Santo Domingo sobre el Ccoricancha.

Album de un Nifio que llega a Viejo.

Folklore de Quinches.

Ademads el P. Morales ha publicado numerosos ensayos histéricos en “EC”,
“Var” y otros periédicos de Lima y también del Cuzco. En algunos de
estos trabajos (“Var”, N? 920, oct. 17/1925) ha dedicado su interés a la
personalidad de José Bernardo Alcedo, aportando valiosos datos para el
mejor conocimiento de la vida del autor del Himno Nacional. A base de
dichas publicaciones y con una amplia y minuciosa documentacién acu-
mulada durante afios de paciente blsqueda, fray Ambrosio prepara un
volumen que ha de significar importante contribucién al tema. El autor
de la presente Guia ha debido muy apreciables informaciones a la gene-
rosidad del P. Morales, las que, con el justo reconocimiento, han sido in-
corporadas a la Historia Critica del Himno Nacional, de préxima publi-
cacién.

MoraLes, Justo P. —— Quenista cuzquefio, integrante del Trio Morales-Es-
quivel-Izquierdo, que se ha presentado en piblico en diversas reuniones
de miusicos populares y ha participado en concursos de misica folklérica,
a partir de 19..

MoORALES Macepo, Luisa Matilde —— v. Stojowski.

IIoraLES, Ventura — Compositor de misica ligera y autor de algunas par-
tituras de zarzuelas, n. en

Moravskl, Elvira — Autora de algunas crénicas de conciertos aparecidas en
“LP” en la temporada de 1947.
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OLLANTA — Opera dramética en 3 actes, musica del compositor limefo
José Maria Valle-Riestra, libreto de Luis Fernadn Cisneros (acto I) v
Federico Blume (actos II y III). Se estrend en el Teatro Principal de Li-
ma, el 26 de diciembre de 1500, por la compaififa L.ambardi, con escaso
éxito. Modificada notablemente la partitura y sustituido el texto del acto
I (que era también de Blume) por el que escribié el poeta Cisneros, fué
reestrenada en el Teatro Forero (hoy Municipal), el 22 de setiembre de
1920, por la compaifiia Bracale, bajo la direccién del maestro Alfredo Pa-
dovani. Tuvieron los papeles principales en el reestreno la soprano mexi-
cana Maria Luisa Escobar (Cusy-Coyllur), la mezzo-soprano Martha Klin-
ger (Marma-Illa), el tenor Pasquini Fabri (Ollanta), el baritono Ricardo
Stracciari (Rumifiahuy) y el bajo Antonio Nicolich (Pachacutec Inca).
Esta vez el éxito fué sensacicnal (el autor de la GUIA asistié al “Forero”
la noche del estreno) y confirmado en numerosas repeticiones de la mis-
ma temporada, (nica en que se ha cantado esta 6pera. Su partitura, con-
cebida segin los moldes verdianos, se inspira en la gama pentéafona de los
Incas y sus derivaciones mestizadas, de las que es ejemplo tipico el ddo-
yaravi del acto II. Otros nimeros notables son el Preludio de la 6pera, la
dramatica lamentacién de Rumifiahui “Oh Cusi-Coyllur...”, el coro “Ver-
des hojas” y la kachua del acto I; el himno de las virgenes del Sol, la sen-
sacién de amanecer y salida del astro-dios y la plegaria de Cusi-Coyllur
que precede al yaravi del acto 1I; el trio y la imponente danza del acto
IIT etc. Obra ricamente orquestada, su proceso revela una loable preocu-
pacién del autor por el recitado con relacién a las leyes prosédicas del
texto espafiol. La utilizacién de formas tipicas de la masica tradicional
aborigen y de giros basadcs en el sistema pentdfono, ha sido objeto de
un trato sutil y muy ecquilibrado, que salva el proceso de toda posible
monotonia. Los decorados fueros hechos por el escenégrafo peruano Er-
nesto Infante.

OrpONEZ, Fray Juan — “El Hermano Fray Iuan Ordofies, Religiofo lego,
fue defde fecular muy temerofo de Dios, huyendo, aun quando moco, de
las malas compafiias, que podian diuvertirle, aplicdfe defde que entrd en
el Perly, por comer del fudor de fu mifmo roftro, & fer mayordomo de
vna hazienda de labor, en el Valle de Patiuileca, de que did tan buena
quenta, que era eftimado, y querido de todos los vecinos de aquel Valle:
y porque los dias de fiefta, fobre tarde, le venian & bufcar los mocos de
las otras haziendas; para poderlos entretener fin ofenfa de Dios, ni de-
trimento fuyo, facaua i vna viguela, que tocaua con primor, y tafiendola,
y cantando muchos verfos, y Romances que fabia 4 lo Divino, los tenia tan
abfortos, con fu deftreza, en el inftrumento, y con la dulcura de fu voz, en
lo que cantaua; que fe les pafaua la tarde, y aun les parecia breue, porque
no folo cantaua dieftro, y dulce, fino tierno, y deuoto, con que entrete-
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nidos en oyr, en los fagrados conceptos de las letras, el efpiritu amorofo
del nueuo mufico, fe les llegaua la noche, y fe iban a recoger, con los
fentimientos fantos, que les imprimia fuavemente en las almas.

“Y dixe Mufico nueuo, porque a la verdad, debe parecerlo mucho,
en vn mogo de pocos afios, gaftar los dias feftiuos, que otros ocupan en
juegos, y paffatiempos de mundo, que los mas, no fuelen fer de mucho
prouecho al alma, el entretenerfe a fi, y 2 los compafieros, en Muficas, y
cantares fagrados, y prouechofcs, para el alma, y el efpiritu; empleando
fu buena voz, y deftreza en la viguela, y en la mufica, en alabar a Dios,
con vuno y otro; tan al contrario, de lo que en mucho fe ve, quelas gra-
cias naturales, de que Dios los adornd, las conuierten, en fu ofenfa, con
efcandalo de los demas, tafiendo, y cantando folo cantares, y fones la-
ciuos, y defhoneftos, con que fe pierden a fi, ofenden a Dios, y efcanda-
lizan al préximo, que los oye.”... “Comunicdle Nueftro Sefior (al pare-
cer) el don de las lagrimas, y las vertia copiofas en la oracién, y fuera
de ella. No auia menester, mas para hazerfe vn mar de llanto, que oyr
tratar de Dios y de otra cofa de efpiritu: pero donde parecia fe excedia,
y derretia todo, exalandofe en lagrimas amarguiffimas, por las fuentes de
fus ojos, era, quando fe trataua de la Pafficn del Sefior, d A cafo fe encon-
traua con la vifta, con alguna imagen de Chrifto nuesftro bien reprefen-
tando algun paffo dolorofo de fus tormentos: Alli era el gemir, el sufpi-
rar, y €l llorar, en tanta copia, que fe refolvia en lagrimas de dolor”.

Sigue la descripcidén de la ejemplar vida de fray Juan con minucioso
relato de los varios aspectos de su humildad, su constante disposicién pa-
ra someterse a los mas agudos tormentos fisicos en su deseo de castigarse,
su obediencia ciega a Ios preceptos de la Iglesia, su caridad sin limites, su
indiferencia de verdadero santo ante sus propios doleres y males. Se tras-
ladé a la Ciudad de los Reyes y se interné en el Convento de la Magda-
lena, donde ricibié los habitos y profesé el 18 de mayo de 1621. Desem-
pefi6 en el Convento los méis humildes menesteres en el servicio divino,
pedia limosna arrodillado horas enteras, fué también Procurador de la
Cocina y, en fin, acabd sus dias, anciano ya, con las méis patentes mues-
tras de humildad y amor al préjimo. Su retrato, al decir de su minucioso
bibgrafo, sc consevaba en la Sacristia del Convento de la Magdalena, en
cl que fué sepultado. (F. Ivan Melendez, TESOROS/ VERADEROS/
DE LAS YNDIAS, t. III, pags. 175 a 178, “EN ROMA, en la Ymprenta
de Nicclas Angel Tinaffio: M.DC.LXXXII”. — Biblioteca Nacicnal, 1947).

Oricel GaLrl, Angel — Escritor, critico y autor teatral, n. en Lima, mayo
4, 1886, 4+ en la misma ciudad, enero 28, 1925. Valioso animador y con-
sejero de nuestro mundo musical y teatral, tuvo a su cargo las columnas
de critica de esas actividades en el extinguido diarioc “El Tiempo”, de
1916 a 1922; pero desde muchos afios antes su firma habia aparecido en
diversos diarios y otras publicaciones locales especialmente en la revista
“Aplausos y Silvidos”, fundada en 1906, en el diario “La Opinién Na-
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cional”, entre 1912 y 1915, en la revista “Arte y Artistas” de 1914, en
“Mundial” etc. Su labor periodistica més importante la cumplié en “El
Tiempo”, en un espacio ininterrumpido de ocho afios, hasta que una en-
fermedad lo obligd a recluirse, arrebatdndolo a la vida antes de llegar a
los cuarenta afios. Autor teatral de una fecundidad notable, pues una esta-
distica publicada en el N° 2 de “Arte y Artistas”, correspondiente al afio
teatral de 1914, le asignaba ocho estrenos, se cuentan sus obras por varias
decenas, hoy en su mayoria perdidas. Abordaba con la misma facilidad el
drama como el sainete, la revista como la comedia, y todos sus estrenos le
valieron fervorosos aplausos y constantes elogios de la critica. Dotado de
una agradable voz de tenor, era muy solicitado en los circulos musicales
como intérprete de arias y lieder. Critico ecudnime y escritor de estilo
facil y ameno, siempre bien informado y de amplia cultura literaria, pro-
dujo centenares de articulos y crénicas que popularizaron su pseudénimo
de Gavroche. A su pluma generosa se debié el conocimiento de obras y
autores nacionales, asi como muchos aspectos de la historia teatral de
Lima, que traté en diversas oportunidades y con saneada documentacién.
Era un verdadero experto en materia de Opera y sus juicios se conside-
raron siempre con el respeto que merecian su probidad y conocimientos.
Fué, asimismo, uno de los primeros propulsores del teatro nacional y es-
timul6é con fervor la iniciativa de instituir una asociacién de autores pe-
ruanos. Entre las obras que le proporcionaron sus mejores éxitos se re-
cuerdan los dramas La Dolorosa y El salto de Ia Muerte, las comedias
Por el Honor y Confidente, las zarzuelas Alma criolla y El d4ltimo Inca,
las revistas De Ia Guerra a Ia Paz, A vuelo de Pdjaro y S. M. el Billete
(ésta en colaboracién con Julio de la Paz) y el juguete lirico Carnaval, al
que puso musica Roméan Ayllén y Torre Ugarte. Entre las muchas que
no llegé a estrenar y cuyos originales se perdieron en la siempre expuesta
pero inevitable entrega de libretos para la lectura previa a las compaiiias,
se cuentan, segGn documentada informacién familiar, una comedia inspi-
rada en la vida de Micaela Villegas, La Perricholi, y otra que Origgi tra-
bajé con especial carifio, La Cancién Nacional, basada en la personalidad
de Rosa Merino, la famosa comediante y cantatriz que estrené el Himno
de Alcedo en presencia de San Martin, Origgi tenia una particular sim-
patia por la Merino, a la que con razén llamé alguna vez “la primera
artista peruana de renombre bajo la Repiblica”. Entre las innumerables
crénicas y ensayos que escribié Gavroche merecen sefialarse sus excelentes
Apuntes sobre el Teatro en el Perd, que publicé en “El Tiempo” del 28
de julio de 1921, edicién consagrada a conmemorar el I centenario de la
Repiblica.

Pacueco pE CEsPEDES, Luis — Compositor y director, n. en Lima el 25 de
noviembre de 1895; hijo del ccronel cubano del mismo nombre, Inicié sus
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estudios musicales en Lima, con Claudic Rebagliati y, posteriormente,
con el P. Alberto Villalba Mufioz, hasta que, a los 15 afios, se trasladé a
Paris, donde continué su cultivo técnico con diversos maestros, entre los
que declara con preferencia a Duvernois, Fauré y Reynaldo Hahn. Re-
corre luego teatros y casinos de la Cote d’Azur como director de espec-
tdculos y conciertos; actda en la estacién oficial de radio PTT, trabaja
en ¢l departamento de orquestacién de Ediciones Salabert de Paris, y
funda en la misma capital, 1935, la Academia Guelma, centro de ensa-
yo y montaje de espectdculos musicales. Desplazado por las condiciones
de guerra, volvié al Perii después de veintiocho afios de residencia en
Francia y otros paises europeos. En 1941 asumié la direccién musical
de Radio Nacional del PerQi, en la que lleva ofrecidas innumerables au-
diciones de todos los géneros y ha actuado como acompafiante de artis-
tas liricos. Ha sido director huésped de la Orquesta Sinfénica Nacional,
en cuyos conciertos hizo conocer su Darnza sobre un tema Inca, “El Pa-
seo de Aguas”, “La Procesién del Sefior de los Milagros” etc. El 17 de
agosto de 1941, la Columbia Broadcasting System ofrecié una audicién
en honor de Pacheco y trasmitié, a través de la “Cadena de las Améri-
cas”, su indicada Danza, por la Orquesta Columbia, bajo la direccién de
Bernard Herrmann. Pacheco ha dirigido numerosos especticulos teatra-
les 'y coreograficos en Lima, entre ellos algunos de la AAA, de la que
ha sido Asesor musical, y los ofrecidos por su esposa, la danzarina y
corebgrafa norteamericana Kaye MacKinnon. Uno de los mas importan-
tes ha sido Selva, Sierra y Costa (Tres momentos de ballet), cuya par-
titura se inspira en la amplia gama folklérica de las tres regiones trata-
das y ofrece notable interés ritmico y orquestal. En el Concurso “Rei-
chhold” para la Sinfonia de las Américas de 1946, una obra de Pacheco
merecié la seleccidén preliminar correspondiente al PerG. Y en el Concurso
Nacional para el Fomento de la Cultura, gané el Premio “Luis Duncker
Lavalle” de 1946, otorgado a su Cuarteto Siclla, posteriormente desarro-
llado para orquesta de cuerda y estrenado por la OSN, bajo la direccién
del autor, el 19 de noviembre de 1947. De nuestra propia nota critica conse-
cuente a este concierto, extractamos: “Siclla, el nombre de la florecilla
indigena que sirve de base alusiva al tema de la composicién, es un tér-
mino que significa también “danza graciosa”, por alusibn a la flexibi-
lidad de la flor en referencia. Y ello puede ser aplicable, por lo mismo,
al espiritu danzante que en buena parte anima la obra de Pacheco”. Du-
rante su larga permanencia en Francia, Pacheco de Céspedes ha colabo-
rado en “La Voix Nationale”, “La Semaine” y otras publicaciones de

Paris.
OBRAS PUBLICADAS
1920 —— Nueve Piezas Breves para Piano ~— Maurice Senart, Paris.
1922 —— Canciones Sudamericanas B — id.

Lieder sobre Poesia de Paul Fort e id.
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1930

Melodias para Piano y Canto —— International Music Company,
Bruselas.
Francis Salabert, Paris,

Canciones Sudamericanas, 2da. serie
1934 ——— Canciones  Sudamericanas, 3ra, serie —— id.
—— Melcdias Espafiolas ———R. Raillet, Paris.

Orquesta
Danzas sobre un Tema Inca —- Associated Music Publishers,
New York./
1ra, aud. (OSN), Ag. 8-1940. Catélogo pub. en 1946.
~—— El Paseo de Aguas, Suite id.
Paisaje—Vihuelas Criollas—Claustro
Limeno—Camine de Acho—Los Ena-
morados—*“Las Tapadas”—El Pueble
—Los “Cachimbos”—Pregones—Pe-
lea de Gallos—Los Tonos de la Raza-
En los Tendidos—Desfile y Escena
Dieciochesca. lra. aud. (OSN), oct.
26-1941.
- La Reja s id.
Ira. aud. (OSN), Ener. 18-1942.
La Procesién del Sefior de los Milagros id.
1ra. aud, (OSN), Ener. 18-1942
La Selva —_— id.
lra. aud. (OSN), Feb. 26-1942.
- Gloria y Ocaso del Inca e id.
Poema sinfénico, ganador del Con-
curso Nacional para el Premio “Rei-
chhold” (Sinfonia de las Américas),
1946.
—— Amankay, Poema sinfénico — id.

1945

OBRAS INEDITAS

1946

Siclla, Cuarteto de Cuerdas,
Premio “Luis Duncker Lavalle”, Concurso Nacional para el Fomento
de la Cultura, 1ra. aud. (OSN), Nov. 20-1947.

Tres Sonatas para Violin y Piano.

Dos Sinfonias.

Solos de violin.

Canciones

OBRAS TEATRALES

1923 —— L’Horloge de Porcelaine, Ballet en 1 acto, estr. Teatro Olympia, Com-
pafiia Nikita Balieff, Paris.

1925 Le Masque et la Rose, Opera cémica en 1 acto, libreto de Jacques
Severac, estr, Teatro de Rouen.
1942 Tres Momentos de Ballet Selva, Sierra y Costa, argumento de El-

vira Miré Quesada, coreografia de Lisa von Toerne (Selva) y Kaye
MacKinnon (Sierra y Costa), estr. Teatro Municipal, Lima.

La Mariscala, opereta en 3 actos, libreto de César Mird, estr. Teatro
Municipal, Lima.
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MUSICA PARA FILM

1846

La Lunareja, cinedrama de Bernardo Roca Rey, estr. Cine “Metro”, Lima.
Orquestas que han incluido obras de Pacheco de Céspedes en sus programas:
Sinfénica Nacional, Lima; Columbia Symphony, New York; Boston Simpho-
ny; United States Marine Orchestra, Washington, D.C.

Pavacios, Rafael — Violinista, director y compositor de misica escénica,
n. en Chulucanas, provincia de Piura, oct. 24, 1888; -~ en Buenos Aires,
...; hijo de Nicoldas Palacics y de Jests Veramatus. A los seis afios em-
pez6 el estudio de la msica con su propio padre, continudndolo afios
més tarde en Lima, con el maestro espafiol Domingo Gonzéalez (direc-
tor teatral, + en Lima el 31 de agosto de 1903), quien lo inicié en har-
monia y composicién. Tenia trece afios de edad cuando empezbé a actuar
en la vida teatral, como violinista de una compaifiia de variedades que
actuaba en Piura. Al poco tiempo regresé a Lima, donde después de ha-
ber actuado brevemente como organista en la iglesia de Santo Domingo,
volvié a la actividad teatral, de la que ya no se apartaria. Iniciado en
la direccién con la Compafila de zarzuelas de Juan Lampre, no tardd
en hacerse aplaudir también como compositor de ese género, al estre-
nar la zarzuela dramética Penumbra, libro del poeta limefio José Ruete
Garcia. Viajé después por Chile, Argentina, Uruguay y Brasil, con dife-
rentes compafiias de opereta y zarzuela, hasta que llegé a Espafia, don-
de tuvo una actuacién muy breve, interrumpida por la Guerra de 1914.
De vuelta en América, continué sus fourndes y volvié a Lima en 1918
y en 1922, con buenas compafiias a su mando. Radicado durante un
cuarto de siglo en Buenos Aires, el nombre de Palacios se fijé definiti-
vamente en las carteleras de la gran ciudad, en la que llegé a ser el ver-
dadero leader del género espafiol. Estrend con éxito creciente las més po-
pulares éperas, operetas, zarzuelas y revistas en los teatros “Comedia”,
“Maravillas” y otros. Tuvo bajo su comando musical y escénico a los
mejores conjuntos espafioles y actué con artistas y cantantes tan cele-
brados como Rogelio Juérez, Emilio Carreras, Pepe Moncayo, Enrique
Lacasa, Consuelo Mayendia, Emilio Sagi Barba, Luis Almodévar, Hipé-
lito Lézaro, Amparo Romo, Luis Sagi Vela, Fidela Campifia y otros. En
1929 dirigi6 Dofia Francisquita de Amadeo Vives en la primera funcién
de zarzuela efectuada en el teatro Coldn, y en 1943 tuvo a su cargo la pri-
mera temporada de génerc espafiol que se cantd en dicho teatro. Puso en ma-
sica y estrené La cancién de Pierrot (libro de Felipe Sassone), EI Cristo
de la Vega, La jaula rota, La Europea, ;Vaya calor!, Del Olimpo a los
Andes, Malaga, tierra de flores y otras obras, con un total de veinticinco actos
de su creacién. En 1946 visitd Lima después de la larga ausencia y fué
muy celebrada su actuacién al frente de una compafiia lirica espafiola.
La Municipalidad lo premié con Medalla de Oro y los circulos teatrales
y periodistico le rindieron cordiales homenajes. Empezaba a sentir ya
la fatiga de tan agitada actividad y confesé al autor de la GUIA su in-
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tencién de instalarse definitivamente en Lima, cambiando la exitante
vida del teatro con la cémoda rutina de la ensefianza. Eran sus inten-
ciones adiestrar conjuntos corales para la escena, preparar ‘‘gente apta
para el teatro”... Sin embargo ... la fardndula pudo méas gue sus pro-
yectos ideales y un buen dia el “Chino” Palacios, como carifiosamente
lo llamaban sus intimos, se marché con sus cémicos a continuar la farsa
cantada. Eso fué un buen dia; pero pronts vino el malo en que un cable
de Buenos Aires nos anunciaba su muerte.

PaNizo, Manuel de la Cruz — Maestro mfsico, director de orquesta y
coros, organista y cantor de iglesia, n. en Lima el 3 de mayo de 1839, -
en la misma ciudad el 23 de marzo de 1889. Muy nifio empez6 el estudio
de la mitsica, primerc bajo la direccién del R.P. Vargas, en el Convento
de San Francisco, vy més tarde con el profesor Manuel Alarco, mientras su
educacién, que al decir de sus contemporaneos, fué muy esmerada, la
realizé en el colegio de don Nataniel Rodriguez. En breve tiempo, Panizo
gand una posicién sobresaliente en el medio musical religiose de Lima. En
todos los aspectos de su funcién profesional tuvo gran autoridad, recono-
cida con unanime simpatia admirativa, que sin duda se acentuaba por el
hecho de tratarse de un hombre de origen muy humilde y cuyo pigmento
racial hacia més estimables la constante superacién de su conducta, la
fineza de su trato social en todas las esferas en que actuaba y las cuali-
dades de hombre sencillo, servicial, generoso y caritativo. “De color ho-
nesto — dice Portal — recia contextura y un gran espiritu, parece que la
Providencia hubiera designado a Panizo para cultivador del arte musical
en beneficio absoluto de la Iglesia, a cuyo servicio dedicé sus profundos
conocimientos, sus energias, su vida misma ... La actividad de Panizo
era asombrosa. Como estaba dedicado especialmente a la musica reli-
giosa y en ella habiase conquistado el puesto més espectable, todos los
monasterios, conventos de regulares y en general las iglesias de Lima, lo
solicitaban y rogaban para conseguir la preferencia, pues parecia imposible
que pudiera satisfacer sus compromisos; sobre todo en aquellos dias sefia-
lados para las fiestas de determinados santos en varios templos a la vez”.
Maestro de honda vocacién, tuvo numercsos discipulos y se habia inge-
niado sistemas propios para la enseflanza tedrica y de la practica instru-
mental, que brindaba con paternal afecto a sus alumnos de Lima y a los
que venian de provincias atraidos por su renombre. Portal refiere que mu-
chos de estos dltimos solian traerle “diversos obsequios en sefial de grati-
tud”. Fueron muchos los musicos locales que debieron a Panizo su prepa-
racién profesional y entre ellos sobresalieron Daniel Alomia Robles, Ger-
man Nieto y Urefia, Felipe Otaiza, Carlos Gonzilez, Justo Pastor Me-
néndez, Rafael Castro y Pablo Arredondo. Varios de éstos le sucedieron
en los diferentes cargos de Maestro de Capilla que desempefié Panizo en
las principales iglesias de Lima, comc fueron los cascs de Germéan Nieto,
que lo sustituyé en la Catedral, Felipe Otaiza, que lo sucedié en la igle-
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sia de la Concepcibén, y otros. En 1871, Panizé era Profesor de Canto llano
en la Academia del Convento de la Merced (SRS). En 1873 fund§, por
propia iniciativa, la Sociedad Musical Humanitaria del Carmen, que pres-
t6 muy valiosos servicios de socorro y por la cual merecié que el Presi-
dente de la Reptiblica don Manuel Pardo, le premiara con medalla de
plata, Pertenecié, ademds, a catorce instituciones de beneficencia, segln
dato de “El PerG Ilustrado”, y en todas ellas era ‘“considerado como uno
de los mejores elementos”. Ensefié gratuitamente a los nifics huérfanos de
la Sociedad de Beneficencia, durante la direccién de don Manuel Pardo,
y éstos “presentaron lucidisimo examen, como no se ha vuelto a ver hasta
hoy”, segn la misma publicacién, la cual agrega que “En los 16 afios
dltimos (hasta el de su muerte) el maestro Panizo ha sido el més respe-
tado y competente director de orquesta nacional, y rara serd la fiesta ci-
vica o religiosa realizada durante este tiempo, en la que él no haya toma-
do buena parte”. Cabe recordar, entre otras funciones importantes, las so-
lemnes honras flnebres que la sociedad de Lima dedicé a la memoria de
sus abnegados defensores de 1881, efetuadas en la Iglesia de la Merced el
15 de enero de 1884, bajo la direccién de Panizo y con la cooperacién de
la Sociedad Musical Alemana “Vaterland” (que cantdé el Dies Irae de
Beethoven), del notable maestro Augusto Patin y de otros musicos locales,
y la no menos solemne celebracién del III Centenario de Santa Rosa de
Lima, que se llevé a cabo en la Catedral, el 30 de Abril de 1886. En esta
oportunidad, Panizo dirigi6 una orquesta de mAas de sesenta profesores
y ejecutd obras de Mercadante, Rossi, Balbiesi, Romasino, Terziani, Rup-
nick y del peruano José I. Cadenas (SRS). Como cempositor, produjo
innumerables Avemarias, Salves, Letanias, Motetes, paginas en su mayor
parte inéditas; un Himno Patriético del Instituto Literario (1879), letra
del director del Instituto, don Alejandro Pinglo (que se conservaba en la
Biblioteca Nacional, Seccién Varios, 2715, N¢ 47, antes del incendioc —
SRS) una Cancién Alegérica, Himno a Ia Confederacién de Artesanos
Unién Universal, etc. La muerte de Panizo acaecida poco antes de cum-
plir los cincuenta afios, a consecuencia de una fiebre perniciosa, segiin dato
" de “El Comercio”, publicado el mismo dia del deceso, causé honda impre-
sién en la sociedad de Lima. El mismo diario, al informar sobre el sepe-
lio, decia: “No siempre la alta posicién, la nobleza de la sangre o la for-
tuna congregan numerosos amigos al rededor de los despojos mortales de
un hombre. ¢Quién no conocia a Manuel de la C. Panizo? ¢Quién no ha-
bia oido hablar de sus composiciones o arregios religiosc-musicales? Pa-
nizo alcanzé notoriedad y estimacién mediante el trabajo inteligente y
honrado, y aun logrd una vida relativamente holgada, merced Gnicamente
a sus personales esfuerzos. Era un hombre modestamente virtuoso. Aun-
que descendiente de sangre africana, que casi conservaba aln pura, nadie
desdefié extenderle la mano y su casa era visitada por personas de toda
jerarquia. Los pobres siempre hallaron un consuelo en Panizo. Aunque
no era ya joven, su salud parecia robusta; sin embargo, su muerte fué
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violenta”. Su cadAaver fué velado en €l salén de sesiones de la Sociedad
“Amiga de las Artes”, que lo recibi6 “con una emocionante marcha fd-
nebre, ejecutada por numerosisima orquesta”, y el lunes 25 de marzo fué
llevado en hombros al Cementerio General, con numeroso acompafiamien-
to de a pie y veinticinco ccches de punto, “todos ocupados”. El cortejo
era imponente y las calles de Ia ruta al cementerio estaban atestadas de
gentes afligidas, seglin recuerda Portal. “Al pasar frente al cuartel del
Colegio Real, la banda de musica del Batallén Ayacucho N° 3, alojado
alli, fué mandada que se pusiese a la cabeza de la prccesién flnebre, to-
cando una marcha adecuada...” Se pronunciaron doce discursos en la
ceremonia fanebre. Un escultor apellidado Lebn, tomé la mascarilla del
musico. Agrega el diario que “Su casa fué un centro de proteccién y es-
tudio para la juventud pobre que tenia vocacién por ia musica, En ella
se congregaban dia y noche y a su disposicién tenia instrumentos y reci-
bian lecciones”. Cumplido el mes de su muerte, la Sociedad Musical Hu-
manitaria fundada por Panizo, lanz4 la iniciativa de erigirle un mausoleo
por suscripcién popular. Y el 4 de mayo siguiente se celebraron las hon-
ras finebres en su memoria, en la Iglesia de la Merced. Dirigi6 la parte
musical el maestro Claudio Rebagliati, con €l concurso de todos los ins-
trumentistas y cantores de la ciudad, que en su gran mayoria habian side
sus alumnos. Se refiere que en este acto, al que habia acudido numerosa
y selecta concurrencia, se produjo una nota discordante, que pocas sema-
nas después era objeto del siguiente comentario de “El Perti Ilustrado”:
“... conceptuamos un deber unirnos a toda la prensa limefia, para deplo-
rar la incalificable oposicién en virtud de la cual, en las honras fdnebres
a la memoria de Panizo el 4 del presente, en la Merced, no se pronuncia-
ra por Monsefior Valeri la oracidn funebre que preparara para esa solem-
ne funcién religiosa ... Dejamcs a nuestros colegas Ia tarea de ocuparse
de este asunto, tan poco en armonia con nuestra manera de ser y con lo
que nos exigen escs principios de eterna bondad y fraternal unién de la
religién que profesamos. — La Redaccién.” (“El Perd lustrado”, afio
3¢, sem. I1I, IN° 107, Pag. 70, sdbado 25 dc mayo de 1889; Vide retrato de
Panizo en ¢l N° 106, pag. 36; Ismael Portal: Del pasado limefio, pags.
41-42, Imp. Gil, Lima, 1932; “El Comercio”, sdbado 23 y lunes 25 de mar-
zo de 1889).

Pasta, Carlos Enrique — Compositor y maestro italiano, n. en Milan, 1817,
llegado a Lima en 1855 y m. en Miidn el 31 de agosto de 1898. Compuso
las 6peras La Fronda, estrenada en el Principal en setiembre de 1871, y
Atahualpa, estrenada en el mismo teatro en enero de 1877; ademas, las
zarzuelas ElI Ioco de Ia guardilla, Rafael Sanzio, Pobre indio y Placeres
y dolores, las tres Gltimas sobre libretos del escritor arequipefio Juan Cos-
sio (Moncloa). Tuvo el maestro Pasta una destacada actuacién en el am-
biente musical de la segunda mitad del siglo anterior, al lado de sus com-
patriotas Rebagliati, Francia, Berriola, etc. que llegaron a Lima después
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que él. Fué el primero en incorporar a la escena lcs motives musicales
indigenas, anticipandose asi a Valle-Riestra, incluso en el tema de su épe-
ra Atahualpa, que el maestro limefo trataria maés tarde, sin llevarla a
término (v. VALLE-RIESTRA, J.M.). Con el mismo caricter escribié la
miusica de Pobre indio, cuyo estreno fué muy celebrado. En uno de los
concierto de la Sociedad Filarménica, el 7 de junio de 1867, Rebagliati
dirigié6 la “Obertura A4 toda orquesta de la Zarzuela La cola del Diablo,
Compusesta por el maestro Pasta” (del programa).

Pastor, Carmen Céceres de (v. Céaceres).

PAsTOR, Marina Vantose de - Pianista y profesora, n. en Lima, 15 , di-
plomada en la Academia Nacional de Misica en 1921. Ha actuado en nu-
merosas audiciones de la Sociedad Filarménica y como solista de Federico
Gerdes, su maestro. Es profesora del Conservatorio Nacional y en las es-
cuelas del Estado.

PauTta, Inés — Pianista y profesora, n. en Lima, dichre. 28, 1901. Discipu-
la de Federico Gerdes, diplomada en la Academia Nacional de Mdfsica
en 19 , recibié mas tarde lecciones de Claudio Arrau. Ha actuado en audi-
ciones de la Filarménica y de la Academia y ha participado en conciertos
de la Sinfénica. Es profesora en el Conservatorio Nacional.

Paz-SoLpaN Y UNANUE, Pedro, Juan de Arona, Jenaro Vanda — Escritor,
poeta, comedibgrafo, critico y lingliista, n. en Lima, el 21 de mayo de 1839
m. en Chorrillos, Lima, el 5 de eneroc de 1895. Entre sus numerosas pro-
ducciones mayores —para destacarlas de sus innumerables ensayos y ar-
ticulos periodisticos—, sobresale el Diccionaric de Peruanismos (Biblio-
teca de Cultura Peruana, Primera serie, N? 10, Ventura Garcia Calderén,
Director. Desclée, De Brouwer, Paris, 1938). Obra admirable de su gé-
nero, de interés filolégico y literaric excepecional, registra en sus paginas
muy originales conceptos sobre diferentes términos musicales autdctonos,
especialmente Cachua, Triste, Yaravi, etc. No son anilisis de tipo musi-
colégico pero su penetracién en la esencia misma de tales bailes y canciones
de nuestra serranias origina las mas agudas observaciones y picantes cri-
ticas del justamente famoso Juan de Arona, que, ademds, fué critico tea-
tral de “El Comercio”.

PoLAR, José Maria Octavio — Compositor, director de orquesta, pianista y
maestro, n. en Arequipa, octubre 8, 1856, m. en la misma ciudad, marzo
18, 1916; hijo del doctor Juan Manuel Polar y de dofia Manucla Vargas
Maldonado de Polar. Inicié su instruccién a los seis afios, en Santiago
de Chile, donde su padre era Ministro del PerG. Y alli adquirié6 también
sus primeros conocimientos musicales, que méas tarde habia de desarroilar
por via autodidéctica. Complets su educacién en el Colegio de la Indepen-
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lencia de Arequipa y pasd después a la Universidad de San Agustin, en la
que optd el grado de bachiller en Jurisprudencia. Actud en el magisterio
desde los veinte afios, como profesor de Historia, Filosofia y Constitucién
en el Colegio Nacional de Arequipa, y de Misica, Geografia e Historia
en el de la Independencia de la misma ciudad. A los treinta afios era ya
tenido como uno de los mas eficientes animadores musicales. Y asi vemos
aue en 1886 fundé la primera Sociedad Filarménica, con la cooperacién
de los més destacados elementos de la localidad. En 1897 y después de
haber desempefiado otros puestos publicos, fué nombrado Secretario de
la Legacién del Per en La Paz, ciudad que pocos afios antes visitara, espe-
cialmente llamado para dirigir la Sociedad Filarménica, actividad en la
que durb pocos meses, debido al mal estado de su salud. En esta segunda
oportunidad su permanencia fué mdés dilatada y fructuosa. Alli y en la
ciudad de Sucre dirigié sus primeros conciertos sinfénicos. Reinstalado en
Arequipa, fué elegido director de la segunda Filarménica, que habia sido
organizada por ¢l grupo del Centro Artistico y con la participacién de don
David Molina y otros valiosos musicos y Dilettanti arequipefios. Disuelta
esta sociedad, Polar continudé independientemente su wvida artistica. Fué
después, por varios aflos, Director de la Biblioteca Piblica y durante esa
etapa redactd los Anales de la Ciudad. Afios antes, habia publicado un
texto escolar de Historia de América. Hombre fino y exquisitamente edu-
cado, poseedor de una amplia y depurada cultura —patrimonio de una
de las mds ilustres familias mistianas—, estuvo siempre rodeado de la élite
arequipefla, que estimd como era debido todo lo que hizo durante treinta
afios por la cultura musical. Muy tarde descubrié Polar sus posibilidades
creadoras, entregado como estaba siempre a la tarea organizadora de con-
ciertos y a la ensefianza y desempefio de sus cargos oficiales. Sus pocas
y breves composiciones pertenecen en su totalidad al dlitimo afio de su
vida. Casd con dofia Adela Flores Lemaitre, dama tacnefia de ascenden-
cia boliviana, que le sobrevive.

OBRAS PUBLICADAS
PIANO
1.~—*Payaso huafiusca”, op. 7, marcha fénebre indigena
2.—Polonesa en Dos-sost-menor, op. 17 — F, de Paula, Buenos Aires.
3.—Minuetto

OBRAS INEDITAS

PIANO

4,—Vals sombtioc 5.—QGavota 6.—Marcha finebre a Castilla

7—Mazurka 8.—Nocturno 9.—“Rumor de hojas”, vals.
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CANTO Y PIANO

10.—“Las golondrinas”, lied, palabras de Becquer.
11.—“La cristalina corriente”, yaravi, palabras de Mariano Melgar.

ORQUESTA Y CORO

12.—Agnus Dei (en colaboracién con Alberto Reinoso y José Gabriel Rivero), obra
ejecutada frecuentemente en las iglesias de Arequipa.

ORQUESTA

Partitura de la Marcha finebre a Castilla, orquestada por el profesor Préspero
Marsicano y ejecutada, con otras obras del autor, asimismo en ver-
siones orquestales de este maestro, en una velada por él dirigida en
homenaje a la memoria de Polar, al cumplirse el primer aniversario de
su faliecimiento. En este cencierto, organizado por 'la Universidad de
San Agustin y efectuado en sus propios salones, participaron también
los maestros Luis Duncker Lavalle, Manuel Aguirre, Guillermo Mon-
tesinos Pastor y Francisco Ibanez,

Rapio NacioNaL DEL PErRU — OAX-4-A vy OAX-4-Z — Servicio oficial del
Estado. Se inauguré, en su propio edificio, €l 30 de enero de 1937, bajo la
Gerencia de don Miguel Mac Nulty y la Direccién Artistica de don An-
tonio Garland.

RAMIREZ, Arnaldo — Tenor peruano de zarzuela, que cantdé en la primera
temporada de tandas, 1889 (Moncloa).

RAMIREZ, José — Maestro de musica del siglo XIX. Fué discipulo de fray
Cipriano Aguilar en la afamada Academia del Convento de San Agustin.
Tuvo destacada figuracién entre los més reputados profesores que se men-
cionan por los afios de 1840.

RAMIREZ BARINAGA, Manuel — Abogado, pianista y maestro de canto coral,
n. en Lima el 24 de setiembre de 1885. Educado en musica por don Sal-
vador Berriola v en pianc por dofia Rosa Mercedes Ayarza de Morales,
el doctor Ramirez Barinaga se dedicé durante treinta afios consecutivos
— de 1914 a 1944 — a educar en la musica coral a los alumnos de los cole-
gios Maristas. Llegd a presentar, en el Teatro Municipal de Lima, conjun-
tos hasta de 500 cantores, que interpretaron, bajo su certera direccién, her-
mosas obras de la literatura polifénica, a capella, con éxito unZnimemente
alabado y repetido en varias cportunidades. Actualmente se halla retirado
de las actividades musicales piblicas.

RamIREZ, Fray Jerénimo -— “Prior de la orden de San Agustin muy inteli-
gente en misica. Acompafid al arzobispo Santo Toribio en su tercera y
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Gltima visita. Previnole el prelado cuando su muerte estaba ya préxima
le cantase al arpa y a medio tono los Salmos “Credite propter qucd- locu-
tus sum é in te Domine speravi’. Verific6lo asi, y al acabar este dltimo
expird el arzobispo en Safla a 23 de marzo de 1606”. (Mendiburu, Diccio-
nario Histérico Biogrédfico del Peru, t. 1¥, pag. 290).

RAMIREZ, Presbitero don Pedro -— Maestro de Capilla de la Catedral de Li-
ma, cargo que renuncié en marzo de 1848. En el “Mercurio del Comercio”
del 20 de noviembre de 1836, publicé el siguiente aviso:

“El presbitero D. Pedro Ramirez, profesor de mfsica, de toque de
6rgano y de cante lizno, deseando ser util & su Patria Lima donde es
nacido, da a saber al piblico que ha puesto su establecimiento en su
casa calle de la pileta de Sta. Clara numero 170, por las tardes gra-
tuitamente, pero si es en las casas por contrata: si hubiesen algunos
S8. que quieran mandar hacer algunas obras nuevas a 1o divino, o a
lo humano, pueden tratar con é que también cempone y sino quie-
ren molestarse en ir hasta su casa para hacer algun trato, pueden
verlo en el coro de la Catedral donde estda acomcdado de primer so-
chantre, y Maestro de seises.” En otro aviso similar, publicado tres
afios antes, se ofrecia a “poner instrumental a algunas obras italia-
nas”’. (SRS).

RAMIREZ LLoNa, Julio — Autor de un Himno Escclar, letra de Rémuio Pare-
des, publicado en €l Album Musical de “El Lucero” de 1904 (SRS).

Ramon, Juanita -— Cantatriz espafiola de zarzuela, que se presentd con la
compafiia Julibert, en 1901. Moncloa elogia su gracia, facultades y escuela.

Ramon v GozaLez, Manuel — Misico espafiol, maestro de coros de la com-
paiiia de zarzuela Zamacois, 1871 (MMoncloa). Dirigié los conciertos ofre-
cidos en el Salén de Festivales de la Exposicién de Lima, iniciados el 11
de agosto de 1872. Pighi & Sormani publicaron, en ese afic, “Fl Zuquima-
qui y el Zaramacatruqui”, “célebre cuarteto bufo, arreglade para piano”
por Ramén (SRS). No sabemos qué seria aquello, pero, por lo menos, el
nombre es bien heterdclito. . .

Ramoes, Eudosia — El establecimiento musical de C. Rebagliati & Cia., pu-
blicd, en marzo de 1870, “Un Sueno”, melodia, y “Las Tres Perlas”, ga-
lopa, de esta autora limefila (SEKS).

RaMO0s, Joseph — “En la calle del Rastro de San Francisco num. 127, vive
Joseph Ramos, instrumentario de Flauta, participa a los que deseen tocar
con destreza este instrumento el que pueden concurrir a dicha su casa, a
donde se hace exercicio, confribuyende un real por cada vez que se con-
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curra. / Igualmente ofrece ir a casa de cualesquier Nifia, que tenga afi-
cion al canto, a ensefiarle acompafiandole con la Flauta”. (“Diario de Li-
ma”, 1790 - SRS).

Ramos, Julio —~ Pianista precoz espafiol; vino a Lima en 1918. (“Varieda-
des”, N* 547, pag. 812 — SRS).

RaTr0, Juan —— Violonchelista y director de orquesta italiano, que residia en
Lima en la segunda mitad del sigio XIX. Tomé parte activa en la organi-
zacién de la Sociedad Filarménica “Lima”, en julio de 1892 (“EC”, agos-
to 3). Seglin una papeleta de SRS, se encontraba en esta capital en 1871.

RAVAGO DE SALINAS, Jests — Autora de la partitura de la zarzuela De Lima
a Chorillos de Moncloa y Covarrubias, 1903. En 1898 habia organizado un
festival con la colaboracién de notables maestros y cantates locales, para
hacer conocer sus composiciones, entre ellas una Ave Maria que cantd la
soprano Raquel Vargas de Ego-Aguirre (SRS).

Ravasio Pranpi, Cesira —- Mezzo-soprano italiana, n. en Bérgamo, discipula
de Muzzucato, Director del Conservatorio de Mildn., Vino a Lima con la
compafiia lirica Lambardi y tuvo gran éxito en Carmen, Gioconda, Trova-
dor, Aida, Cavalleria y otras éperas. Al afio siguiente, 1898, cant$ con Adal-
gisa Gabbi. Moncloa, de quien son los datos, la elogia “no sélo por su
voz agradable, pastosa e igual en todos sus registros, por su arrogante y
simpética figura de mujer hermosa y su buena escuela de canto, sino por
su accién dramética e inteligente interpretacién de las obras”. Se retir6 de
la escena a principio de siglo, después de una brillante carrera, iniciada
en Mildn en 1886 y luego continuada en Francia, Espafa, Portugal y va-
riocs paises americanos.

Ravion1, Julia — Bailarina italiana que vino en la segunda temporada de la
compafila de opereta Scognamiglio, 1904 (Moncloa).

RAYGADA Y PARDD FIGUERCA, Carlos A. — Pianista amateur, n. en el Callao,
abril 20, 1871, + en Lima, setiembre 6, 1919. Animador social de la talla
de los Amezaga, Quimper, Veintemilla, Trucios, Franklin Pease y otros
para quienes el vals fué la forma ideal de la misica pianistica de salén,
compuso més de veinte, de los que s6lo uno, “Bomba Callao”, fué publi-
cado, a principios de siglo, y tuvo mucha boga en sus dias. Compuso tam-
bién otras formas de moda, gue cumplieron ampliamente su romdntica
funcién de deleite femenino y se perdieron poco a poco en el recuerdo,
también esfumado pregresivamente, de una generacibén propia de la “Li-
ma que se va...”’

RavGADA Y PENAFIEL, Carlos A. — Hijo del anterior, n. en Lima, febrero 3,
1898. Autor de la presente GUIA MUSICAL DEL PERU.
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REBAGLIATI, Claudio — Violinista, director de orquesta, compositor y maes-
tro italiano, n. en Noli, cerca de Savona, Génova, octubre 6, 1843, m. en
Lima, diciembre 23, 1909, hijo de don Angel Rebagliati, director de ope-
ra, y de dofia Lilla Ricaldoni. Muy nifio empezd a recibir la enseflanza
musical de su padre, que a los nueve afios de edad ya lo contaba comeo
primer violin de su propia orquesta en el teatro de Ajaccio, en Codrcega.
En tal condicién recorrié varias ciudades italianas, y ya era aclamado co-
mo concertista cuando su padre resolvié venir a América en 1857, tra-
yéndolo a Chile con su hermano Reynaldo, buen violinista también., Du-
rante seis afios recorrieron la costa sur del Pacifico, actuando con diver-
sas compaiiias liricas, tales como las de Paolo Ferreti, Rossi-Gheli y Mi-
randola. Con la primera de estas hizo su debut como director el joven Clau-
dio cuando apenas contaba quince afios de edad. En 1863 llegaron los Re-
bagliati a Lima. La prensa local registra los desbordantes elogios qlie el
joven virtuoso recién llegado provocaba con el cldsico repertorio de los
Sivori, Bériot, Spor, Vieuxtemps, Viotti etc. La Strega y La Campanella
de Paganini, las célebres Variaciones de “El Carnaval de Venezia” y otras
de ‘“bravura”, habian desencadenado verdaderas tempestades de aplau-
sos y motivados los maéas fervorosos homenajes al prodigioso violinista,
que a sus méritos musicales agregaba una extraordinaria simpatia y una
calidad espiritual de excepcién. Se hizo cargo del atril de concertino del
Teatro Principal, en el que actué once afios consecutivos, y pronto fué so-
licitado como maestro de violin, de canto y de piano, especialidades que
dominaba en modo absoiuto. Cuatro afios més tarde inici6 su actividad
como organizador y director de conciertos. Para el primero, un “Gran Fes-
tival”, efectuado el 10 de enero de 1867, reunié una orquesta de “150 pro-
fesores y wvarios sefiores aficionades”. Solos, ddos y otros conjuntos voca-
les e instrumentales hicieron las delicias de un pablico que deliraba por
El Profeta, Guillermo Tell, Lucia, La hija del Regimiento y Fausto, que
tales eran las obras de ese primer programa. Siguieron otros festivales no
menos impresionantes y después, de 1867 a 1869, una serie de “conciertos
privados” de la Sociedad Filarménica (de la que afios después seria ele-
gido Presidente el propio Rebagliati). Con gusto de artista educado y tacto
de psicélogo, fué enriqueciendo y depurando paulatinamente sus progra-
mas. Y asi vemos que un dia se atreve a presentar un Cuarteto de Haydn,
un Quinteto de Beethoven, la Sonata a Kreutzer de este mismo autor, ober-
turas de Mozart y de Weber, un Trio de Mendelssohn y otras obras que
constituian un insélitoc avance sobre la rutina operatica tan cara a nuestros
abuelos. También fué novedad implantada por Rebagliati la ejecucién de
Corcerti para piano y orquesta, tales como el de Hummel y uno de Men-
delssohn, que bajo su preparacién y direccién ejecutaron sefloritas lime-
fias. El brillante virtuoso, director y maestro, esperaba atin otro titulo para
completar su miltiple funcién artistica: el de compositor. En la musica
religiosa, en la de concierto, en la “de salén” y aun en la folklérica, iba a
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encontrar fuentes inagotables. Su Rapsodia Peruana “Un 28 de Julio”, fué
la primera demostracién artistica realizada en el Perdi a base de la tema-
tica popular. Pregones callejeros, cantos tradicionales, bailes indigenas,
aires marciales y tonadas varias, entrelazados con los temas del Himno
Nacional y revestides con una habil orquestacidén, constituyeron un éxito
cuyo ejemplo habria de prolongarse a través de los afios. También fué
Rebagliati el primer recopilador folklérico de que se tiene noticia. Su Al-
bum Sudamericano, publicado alrededor de 1870, dejé prueba de ello.
Sus numerosas composiciones de todo género, asi como su valiosa musi-
coteca, que llegd a 22,000 obras de todos los géneros imaginables, se per-
dieron cuandc los invasores de 1881 incendiaron su residencia de Miraflo-
res. Poco produjo después de esta desgracia, entregadc como se hallaba a
la ensefianza, que compartia con otro italiano ilustre, don Francisco de
Paula Francia. Ambos, que fueron muy amigos y excelentes colegas, tu-
vieron a su cargo la educacién musical de la sociedad limefia de sus dias.
Ma4as tarde habrian de dividir esa noble tarea con ofros italianos, como
Salvador Berriola y Carlos Earique Pasta, con los peruanos José Bernar-
do Alcedo, Marianc Bolognesi, José Benigno Ugarte, José I. Cadenas, José
Maria Valle-Riestra, Benjamin Castafieda y otros maestros de casa y de
fuera con que se iba enriqueciendo la vida musical iimefia. Pero la labor
de Rebagliati fué sin duda la més amplia, la més completa, proficua y
duradera, como que no fueron menos de cuarenta afios infatigables en to-
dos los campos de la musica. ‘En ellos briilld con resplandores artisticos
gue ninguno de sus colegas pudo opacar. Vinculado a fondo. con el pais
que lo habia acogido y halagado como a ningQn otro artista, Rebagliati
corresponde ese afecto con su valiosa y espontdnea accién de restaura-
dor y orquestador del Himno Nacional, que dignificé artisticamente, sal-
vandolo del capricho popular y de las intervencicnes oficiosas de musi-
cantes subalterncs qu€ se arrogaran tal derecho sin los titulos necesarios.
Amigo leal da Alcedo desde que el benemérito misico se reinstalé en su
tierra de regreso de Chile, un afio después de Ia liegada de Rebagliati, e
joven maestro italiano tomé vivo interés por la musica de nuestro hiimno,
como pronto lo demostré en su ya comentada Rapsodia. Desde entonces
germiné en su mente la idea de rescatar la bella inspiracién de Alcedo del
empirismo y de la vulgaridad en que habia caido. El veterano autor acce-
di6 gustoso a la iniciativa de Rebagliati, y éste, con la expresa autoriza-
cién de Alcedo y més tarde con ia aprobacién del Gobierno, llevé a cabo
su prop6sito, al que debemos hoy el placer de cantar un Himno Patrio que
a su arrogante melodia original auna la nobleza de una estructuracién har-
ménica inobjetable. Y asi ¢l nombre de Rebagliati adquirié una significa-
cién nacional, inseparablemente unido al de Alcedo. El maestro italianc
contrajo matrimonio con dofia Florinda Raibaud, dama limefia de origen
francés. Viudo al poco tiempo, volvié a casarse en 1880, esta vez con dofia
Raquel Carbajal y Chéavez, de la sociedad de Arequipa. De ambos hoga-

Fénix: Revista de la Biblioteca Nacional del Perl. N.14, 1964



GUIA MUSICAL DEL PERU 61

res hubo frutos que, tanto en la vida social como en Ia intelectual, man-
tienen con honor tan ilustre nombre. El Gobierno de Francia lo distinguid
con el titulo de Oficial de las Palmas Académicas. Las honras fénebres
oficiadas de su memoria el 25 de febrero de 1910, counstituyeron uno de los
més hermosos homenajes péstumos que Lima recuerda.

Inutil seria pretender fijar en su integridad la produccién de Reba-
gliati. Perdidas totalmente, en el incendio de su residencia de Miraflores,
las obras que compuso hasta 1881, s6lo ha sido posible obtener datos par-
ciales de esa época; y en cuanto a su produccién posterior, los manuscri-
tos originales y aun las piezas impresas se suponen en colecciones privadas
dificilmente abordables, cuando no perdidas del todo. Mediante datos pro-
porcionados por los descendientes del maestro genovés y obtenidos de otras
fuentes igualmente dignas de crédito, y a la vista de las pocas piezas edi-
tadas que ha sido posible reunir, podemos afrecer el siguiente incompleto
repertorio de Rebagliati, que puede enriquecerse imaginativamente al re-
cuerdo de sus innumerables transcripciones orquestales de las oberturas y
otros pasajes de las dperas que estuvieron de moda en sus dias; de las de-
cenas de arreglos para diversos conjuntos instrumentales que escribié espe-
cialmente para sus numerosos conciertos; de muchas partituras originales
de musica vocal e instrumental, religiosa y profana, y de tantas otras pie-
zas para canto y piano, para violin y piano y para piano solo que produjo
durante casi medics siglo de infatigable actividad.

ORQUESTA

——“Primicias”, Obertura, 1896. ..

-———Obertura a Gran Orquesta, 1867; primera audicién: Gran Concierto Extraordi-
nario de la Sociedad Filarménica, setiembre 20, 1867.

—“Un 28 de Julio”, Rapscdia Peruana, op. 9, al doctor don Juan Manuel Po-
lar; priraera audicién: Cuarto Concierto Extraordinario de la Sociedad
Filarménica, marzo 16, 1868.

~————Cancién Nacional de Bolivia, compuesta por encargo de D. D, Nifiez del

Prado, 1873.

Marcha, 1875.

La Marsellesa, reorquestacién, 1878.

- Raquel”, Vals, op. 19, 18...

CANTO Y ORQUESTA

——*“Cancién Nacional / del Pert / por / José Bernardo Alzedo / Repuesta en
su primitiva sencillez, / Harmonizada, ritmada e instrumentada / aha-
diéndole una nueva introduccién / con plena autorizacién y aproba-
cién / del Autor / por / Claudio Rebagliati / Lima Mayo de 18707
(afio escrito sobre otro que parece ser 1869, como en las versiones
impresas). Partitura autbgrafa, versién original para orquesta y canto,
repetida la estrofa para ejecutarse sin el canto; 28 paginas, 18 de mi-
sica, en Fa-Mayor. Manuscrito depositado en el Museo de la Repiiblica,
Pueblo Libre (Magdalena Vieja).
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——“HIMNO NACIONAL DEL PERU / ADOPTADO EN 1821 / (Escudo pe-

ruano) / MUSICA DE / DON JOSE BERNARDO ALCEDO / LE-
TRA DE / DON JOSE DE LA TORRE UGARTE”, contenido en el
Anuario de la Legislacién Peruana, tomo VIII, Legislatura de 1913.
1914. Reproduccién facsimilar del ma-
nuscrito anterior. impresos ‘C. F. Southwell & Co.,
Lima, Es la constancia oficial de la restauracién de Rebagliati, a la
que se acompafan las versiones para Canto y piano y para Banda mili-
tar, la Ley N¢ 1801, que declara oficiales e intangibles la letra y la
miisica del Himno, y otros documentos con él relacionados.

Imprenta “Americana”, Lima,
Fotograbados e

Iisa Solemne, Para solecs, corc a 4 voces y orquesta, a la memoria de Mon-

senor Tovar, Arzobispo de Lima.

——Misa de Requiem, para solos, coro a 4 voces y orquesta, a la memoria del

coronel Francisco Bolegnesi.

Invitatérium, para solos, coro a 4 voces y orquesta, a la memoria de S. M.

Alfonso XII, Rey de Espana.

-———-]ntroito y Kyrie, para solos, coro a 4 voces y orquesta,
———OHh, Salutaris, a dos voces y orquesta, 1908.

PIANO

———Album Sud-Americano, Coleccion de Baiies y Cantos Populares, correjidos y

Esta coleccidén consta de aires populares

arreglados para piano, op. 16, Stabilimento di Edoardo Sonzogno, Mi-
lano (sin fecha, probablemente hacia 1870):

1. “Calla, no lo digas”............. ..., Zamacueca
2. “Que si, que no, ya viene”.................. idem
3. “Dices que por ti me muero?”’............... idem
4. “Otro cachete”. .. ... ... et ineniiinnanann idem
5. “El Toro Guapo”........... ... ..cvvivn.. idem
6. “Alza, que te han visto”..................... idem
7. “Compadrito Gallinazo”....................... idem
8 “De cinco tres”..........ovireiirnunnnnnn idem
9. “Si, pero no quiero yo”.... ...\t idem
10. “La Popular”. .. ... ..t eea idem
11. “Zambita loré”........... ... ... idem
12. “A la zamba, a la zamba”................... idem
13. “La Condicién”....... ..ot idem
14, “Los imposibles” ....... . ... i Jaravy
15. “El Pajarillo”. . ...t i i idem
16. “Qué fatal es mi destino!”.................. idem
17. “La Palomita”. ... ... ... idem .
18. “Al Cielo pido la muerte”.................. idem
19. Catchua. .. ... oo i e e Baile
20. Tonada Chilena...............ciiivivennnne.

21. Tonada Chilena...........coueeiennennnnnnns

22. “El amor en cuarto”......... .ot Baile Arequipefio

inéditos y andénimos, conoci-

dos en Sud Améria solo por tradicién y por lo mismo cjecutados de diversos
modos y siempre incorrectamente,
Mi intencién ha sido sujetarlos a las reglas del Arte cuidando al mismo
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tiempo de no hacerles perder en nada el colorido que les es peculiar, y que
el ritmo del acompaflamiento imite el de la guitarra, arpa y cajén instru-
mentos con los cuales se acompaflan siempre.

Su publicacién de puro interes americano esta dirigida a conservar en
forma correcta, temas que el tiempo haria olvidar seguramente para siempre.

C. REBAGLIATI.
PIANO

——“PMal... perché?”’, Valzer briilante per pianoforte, op. 4, Alla Sigra. Rosa L&-
pez Aldana di Francia.

“Le Figlie del Rimac”, vals.

——“Le Bacco e Cupido”, vals.

~——“Une nuit a Chorrillos”, mazurka.

————“Un 28 de Julio”, Rapsodia Peruana, op. 9, 3a. edicién innovada y aumentada
/' Reduccién para piano 4 4 manos, del Autor/1900.
—-“1901. / HIMNO / NACIONAL DEL / PERU” etc. Reduccién para piano
solo, en Fa-mayor, edicion oficial, Lit, Nacional M. Badiola y Ca.
Para un Album”, Danza habanera, op. 13, a2 Benjamin Castaneda.
——“Un Pensamiento”, a la memoria de la sefiora Manuela Orbegozo de Panizo.
——3 Danzas Habaneras.

&

CANTO Y PIANO

“Cancién Nacional/ Canto y piano.” Manuscrito original de Rebagliati, N° 2,
16 pégs., 6 de mifisica. Era el Gnico depositado oficialmente en la Bi-
blioteca Nacional, desaparecido en el incendio de 1943.

——“1901. HIMNO / NACIONAL DEL / PERU?” etc. Reduccién para canto y piano,
en Fa-mayor. Edicién oficial Lit. Badiola.

id, id., en Mi-b, para nifios, Lit. Badiola.

——id, id., reproduccién facsimilar de la versién en Fa-mayor, contenida en el

Anuario cit.

BANDA

“Cancién Nacional / Banda Militar”. Partitura manuscrita de Rebagliati, sin el

nombre del autor ni la firma del restaurador. Lleva el N° 4, 18 pags. 12

de miusica, Archivo del Ministerio de Guerra, Legajo 6, P.A. / N° 13.

——“HIMNO NACIONAL DEL PERU/ ADOPTADO EN 1821” etc.,, en la repro-
duccién facsimilar del Anuwaric cit.

——1901./ HIMNO/ NACIONAL DEL/ PERU” etc. Edicién oficial. Lit. Badiola.

VIOLIN

Estudios, 1894.
ReBaGLIATI, Hércules — Profesor de violin, hermano del anterior, n. en

18 , -+ en Lima, enero 26, 1903. Desde que llegd
a Lima, en 1871, desarroild una activa y muy apreciada vida profesional.
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ReBacLIATI, Reynaldo — Violinista y director de orquesta, hermano de los
anteriores, n. en 18 , + Actud
frecuentemente con su hermano Claudio en los conciertos de la Sociedad
Filarménica, en teatros y veladas sociales, ya como violinista, ya como
director, muy bien dotado, al decir de las crénicas de la época. Parti-
cip6, con don Claudio y con el maestro Francia, en uno de los sensacio-
nales conciertos de Gottschalk en 1865, y alterné también con el notable
violinista cubano de color José S. White, en una competencia recordada
por Moncloa (Dic. cit.). Compuso la msica para la zarzuela La Luna de
Paita, en 1875.

RECALDE, Dario — “Tenor de zarzuela de hermosa voz” — Segin Moncloa
(Dic. cit.) —. “N. cn la ciudad de Ica el afio de 1864. Dedicado al arte
tipogréfico, fué su maestro don Manue! A. Guzmén. “De las cajas pasé a
las tablas”, como dice Dario, 4 insinuacién de los artistas Enrique Sén-
chez Osorio y Juan Coya. Alld por los tiempos en que nuestro pablico lle-
naba noche 4 noche la sala del vetuste Principal atraido por el drama La
Pasion, debuté Recalde haciendo el “San Pedro”. Luego, en la compafiia
de Jéarquez, fué una temporada bajo cantante, v mds tarde baritono. Por
causas de esas que acontecen & menudo en el teatro, encontrése dicha
compaiiia sin tenor, y Recalde se brindé 4 cantar en esa tessifura, estre-
néndose con Dofia Juanita. Después partié para el sur, siendo muy aplau-
dido en la Argentina y Chile; presentdndose nuevamente en Lima como
primer tenor de la compafifa Rapnick, 1895. Terminada esta campafia,
marchd Recalde para Meéxico, donde asi como en La Habana, Centro
América y Ecuador, ha sido querido y colmado de aplausos. Cuando la
ocupacidén de Cuba por €l ejército de Estados Unidos, en unién de otros
artistas espafioles atravesé Recalde cl “gran charco”, cantando con aplauso
varias funciones en Eidorado de Barcelona, Volvié 4 Lima, 1904”.

Recavarren, Eduardo — Abogado y misico amatfeur, n. en Arequipa el
26 de mayo de 1865, -~ en Lima el 17 de marzo de 1915. Hizo sus estudios
superiores en esta capital, bajo la tutela del ilustre jurisconsulto don Fran-
cisco Garcia Calderén, en cuyo hogar se formd. Compositor y pianista de
un gusto artistico que fué durante afios el deleite de les principales salo-
nes de Lima y Arequipa, dejé impresos Unicamente cuatro ejemplos de
su inspiracién, los valses “Perlas limefias”, “Insinuaciones”, “Ausencia” y
el muy difundido “Al pie del Misti”, basado en temas indigenas y el Gnico
penndant contemporineo del famoso “Quenas” de Luis Duncker Lavalle, de
quien Recavarren fué amigo y compafiero y con quien compuso varias pie-
zas a cuatro manos cuyos originales se han perdido, lo mismo que los de
algunas obras para el teatro y otras que componia con extrema facilidad.
Como abogado, como misico y por su cualidades de distincién, cabaile-
rosidad y simpatia, el doctor Recavarren fué un hombre altariente esti-
mado en nuestra sociedad.
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ReGaiaN1, C. Filippe — Baritono italiano. En “El Comercio” del 31 de oc-
tubre de 1874 (SRS), “Se ofrece para dar lecciones de Piano y Canto, 4
domicilio y en su casa”. Daba como referencia el almacén de misica de
Sormani. Segln Moncloa (Dic. cit.), actué en la compafiia Césari, 1884.

ReeNnAuLT, Edgardo — MiGsico y profesor belga. Se encontraba ya en el Per
en 1880. En julio de ese afio celebré contrato con el director del Colegio
de San Ramén de Cajamarca, para dictar clases de msica, inglés, francés
y... jteneduria de libros! por la suma mensual de 14 libras esterlinas. Al
mes siguiente, el Jefe Supremo de la Repiblica desaprobd el contrato y
manifesté su extrafieza al director “por haber tratado de gravar las rentas
fiscales contratando profesores para clases que no estidn determinadas en
el Reglamento General de Instruccién Publica y fijdndoles sueldos exce-
sivos”. Asi comenz6 a manifestarse la mala suerte del profesor Regnault,
quien, pese a las efimeras satisfacciones que pudieron depararle las pie-
zas musicales que produjo y publicé en Lima durante un lapso de diez
afios, m4s o mencs, habfa de morir trdgicamente. Habia inventado el in-
feliz maestro un sistema de impresidn musical del que informaba al pa-
blico por medio de una circular reproducida por “El Comercio” del 22
de agosto de 1889 y scgln la cual, el procedimiento ofrecia las siguientes

ventajas:
“19, Facilitar e! aprendizaje de la misica.— 2° Para el compositor, la trans-
misién rapida de su pensamiento al papel.— 3° Economia de tiempo, materia pri-

ma etc.— 4° Piopagar las producciones del arte por medio de la tipografia.— Este
sistema se halla explicado en la clave y texto que he titulado “Estenografia Musi-
cal” y que veran la luz plblica tan luego como me haya sido concedido el privilegio
que he solicitado— Sin entrar por ahora en el anilisis de mi sistema ya citado,
me limitaré 4 manifestar a U. que el pentagrama en uso ha sido reemplazado por
un monograma para las partituras de canto y por un bigrama para el piano. Las
notas han sido sustituidas por letras.”

Posteriormente, “El Comercio”, en vista de ‘“los progresos de discipulos
de cortisima edad A quienes el profesor Regnault ha ensefiado su nuevo
sistema”, estaba “en aptitud de dar algunos detalles” y decia: “En vez
del pentagrama, usa una sola linea, y las notas musicales estdn todas re-
presentadas por guarismos ardbigos y cifras romanas hasta el nGmero 12.
El artificio de la combinacién es, pues, sumamente ficil y sus resultados
son en todo idénticos 4 los de las antiguas notas.” El sitema ofrecia, ade-
més, la ventaja de que las imprentas podian hacer trabajos musicales lo
mismo que los tipograficos. El 12 de octubre del mismo afic 1889, Reg-
nault habia presentado una solicitud al H. Concejo Provincial de Lima,
pidiendo privilegio. El expediente pasé a informe y... siguié la suerte
de todos los expedientes que caen dentro del engranaje de la administra-
cién publica, o sea que pasaron meses y meses sin que M. Regnault obtu-
viera la ansiada concesién oficial. La augustiosa espera y las infructuo-
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sas gestiones que por todos los medios intentaba, acabaron por desarro-
llar en el pobre musico un estado paranoico del que ya habia dado mues-
tras. Atribuia a imaginarios enemigos la demora en la expedicién del pri-
vilegio que habia solicitado. “Por épocas, su excitacién era grande, y en
tales circunstancias se hallaba en los dltimos dias, pues el Sabado, no
mas, hablamos casualmente con él y lo notamos en tal estado que temia-
mos una crisis fatal. Ofa voces amenazantes por doquier y se figuraba
embozcadas de asesinos que 4 toda hora lo esperaban para matarlo. Hu-
yendo de sus perseguidores, y como medio ténico acostumbraba ir 4 Cho-
rrillos y Barranco 4 bafiarse. Era su mania que lo amenazaban, que le
hablaban por las ventanas y techos, que no lo dejaban tranquilo nunca,
ni en la calle, en todos veia emisarios de sus enemigos, y por esto casi ni
dormia. Por escapar de tales persecusiones parece que se decidié anteayer
4 ir al Callao.” Esto decia “El Comercio” en su edicién del lunes 21 de
setiembre de 1891, al dar cuenta, dos dias después, de la tragica muerte
del profesor Regnault, debida a su propia desesperacién y jprecisamente
el mismo dia que los diarios publicaban el Decreto Supremo que le con-
cedia la patente o privilegio motivo de sus desvelos y alucinaciones! He
aqui el parrafo de “El Comercio”:

“Hay coincidencias raras. El Sibado los diarios han registrado el estracto del su-
premo decreto por el cual se concedia al caballero belga de dicho nombre, el privi-
legio que por mucho tiempo solicitara para su nuevo sistema de misica tipografiada,
y ante noche el sefior Regnault, victima de un desarreglo cerebral, se arrojé al
mar huyendo de wunos enemigos ilusorios, y cuando ya tocaba casi la barca
Anita, a donde 4 nado se dirijia para salvarse de sus perseguidores, se hunde en las
aguas para no salir mas. ... Era el desgraciado Regnault hombre de menos de
cuarenta afios, de constitucién delicada y wun tanto caviloso. Hombre honrado y
laborioso, se ocupaba en dar lecciones de misica, por la que tenia pasién verda-
dera. Avecindado en el Perll desde hace afios, fué casado con una hija del Doctor
Juan Luna, ya finada, de cuyo matrimonio existe una nifiita como de cuatro afios.”

Sigue la descripcién detallada de la desgraciada muerte del profesor Reg-
nault, enviada por el corresponsal en el Callao, con la sorprendente no-
ticia de que en los papeles que se hallaron en la levita que se habia qui-
tado para arrojarse a mar, el profesor belga aparecia como ciudadano
francés. Por 1dltimo, se transcribe el ansiado Decreto por el cual, con fecha
16 del mismo mes de setiembre, se concedia al infortunado misico e in-
ventor, un privilegio por diez afos...

Segin papeletas bibliograficas de SRS, el profesor Regnault habia
compuesto y publicado las siguientes péginas:

1885.——Doce Romanzas sin palabras:
N9 2, Appassionato, A mi amigo el Sr. Jorge Gepp, Valparaiso.
N° 9, A Leur Memoire.
N® ? Serenata Criolla.
N: ? Barcarola.
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“Sarao de la Embajada China”, capricho humoristico de actualidad.

1888.——*“Flores Limehas”, wvals.
——*Angélica”, id. a 4 manos.
1889, ——“Happy New Year!” id. a 6 manos, dedicado a mis alumnos,
——“El Compafiero de la Reina”, vals sobre motivos de la épera de Lecoq,
op. 20.

“La Predilecta”, vals, a 2 y a 4 manos.
- T.a Sensitiva”, id.
~—~Entre el cielo y la tierra”, polca a 4 manos.

~——“Carmen”, trozo caracteristico, a 4 manos, sobre motivos de la épera de
Bizet,
———*Sobre las ruinas de Chorrillos”, mazurka elegiaca p. piano, op. 25.

Revorepo, Pedro Felipe — Abogado, autor teatral y misico, n. en Lima el
29 de junio de 1858, + en la misma ciudad el 13 de agosto de 1922.
Escribié libreto y misica de cinco zarzuelas muy celebradas: La linterna
mégica, Entre Andrés y Nicolds, De la noche a la mafiana, San Lunes y
Gente alegre, esta Gltima su mejor éxito, en sucesivas representaciones
efectuadas en el extinguido Teatro Olimpo, en 1900. Escritor de pluma
agil y festiva, fundador del semanario “El Rimac”, que vié la luz pda-
blica a principios de la Gltima década del XIX, figura Revoredo entre
“Los bohemios de 1886, preciosa guia de Moncloa y Covarrubias para el
conocimiento de importantes sustentadores del movimiento intelectual y
artistico de la Lima de esos dias. Publicé algunas piezas pianisticas de
cardcter popular, entre ellas el yaravi “La dicha perdida”, etc. En la Bi-
blioteca Nacional, antes del incendio, se conservaba (Varios - 3033 — SRS)
un ejemplar, dedicado por el autor, de “ENTRE ANDRES Y NICOLAS /
APROPOSITO / COMICO, LIRICO, DRAMATICO, / COREOGRA-
FICO, POLITICO Y CUASI HISTORICO / En un acto y tres cuadros. /
LA ESCENA PASA EN LIMA / A LA TERMINACION DE LA
GUERRA CIVIL. / Cuadro I, Angustias... Cuadro II, El terror! / Cua-
dro III, Iris de Paz. / VERSO Y MUSICA / DE UN BOHEMIO
/ Individuo de Ndmero del Circulo Literario de Lima. / Primera Edi-
cibn / LIMA / IMPRENTA DE LA ESCUELA DE INGENIEROS
/ CALLE DE TACNA (MANITA) N¢ 2. / 1895”. La revista “El Rimac”,
nGmeros del 1° de febrero al 8 de marzo de 1890, publicé la cuadrilla ex-
traida de La linterna magica, uno de cuyos nGmeros, la polka “Los irre-
sistibles”, alcanzé gran boga en los salones de Lima (SRS).

REYES, Juan de los — “En una tienda del Doctor Bejarano que la tenia de
un violero indic llamado Juan Tomas trabajaba otro indio llamado Juan
de los Reyes, natural del pueblo de Usquil, provincia de Guamachuco,
y es el cacique Don Bartolome, no sabe el sobrenombre y el encomendero
es don Juan de Avendafio y ha un afio que esta en esta ciudad y depren-
de oficio de violero y posa con su maestro y no sabe su edad, sera como
de diez y ocho afios y es soltero.” (Padron, Lima, 1613 — SRS).
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REvYES, Mateo — Nifio corista peruano, que se presentd por primera vez como
solista de la compaifiia lirica de 1841 y canté un aria de la 4pera La pie-
tra del Paragone de Rossini (SRS).

REYES, Tomés de los — Organista del Santuario de Cocharcas, Andahuaylas,
en 1631. Percibia el haber anual de 130 pesos. Ese afioc estrendé un érgano
cuyo valor fué de 1,500 pesos (SRS).

ReENAUD, ... — Tenor de la compafiia de 6pera francesa de Matilde Lafour-
cade, 1873 (Moncloa).

Ruicas, Madame -— Esposa del “Gran Hércules de Francia”, Mr. Rhigas,
que se exhibia en impresionantes pruebas de fuerza. Fina y educada pia-
nista, actuaba en los espectdculos de su esposo, en abril de 1829, alter-
nandose asi las demostraciones de la fuerza bruta con las del refinamiento
artistico. El dato (SRS) agrega que Mme. Rhigas fué muy celebrada en
su ejecucién de la Gran Marcha de Otfello con variaciones y en el Con-
cierto de Humme! “con acompafiamiento de orquesta”. La pareja se ha-
llaba atGn en Lima en sctiembre del citado afio.

RiBA, Gabriel — Con este mismo nombre llegaron a Lima dos cantantes es-
pafioles, padre e hijo, bajo y tenor, respectivamente, con la compaifiia de
zarzuela Palou, 1892 (Moncloa).

Rivera, Héctor — Autor de la musica de varias obras teatrales de autores
peruanos, entre ellas Papeles pintados, de José Ruete Garcia, y varias de
Ricardo Chirre Danés y otros. Nacié en Lima, abril 13, 1897.

RivEra DEL MAR, Jorge — Compositor, n. en Juliaca, Puno Agosto 15, 1898.
Creador de las Peruanas, piezas de caricter popular escritas en compas
de 5/4 y cuya norma bailable ha inventado él mismo por medio de una
pauta especial que sefiala sus pasos y evoluciones. Sus melodias estin ins-
piradas en elementos indigenas mestizados. Es, asimismo, autor de inge-
niosos métodos y diversos juegos infantiles destinados a la ensefianza
placentera de la teoria musical en los Jardines de la Infancia y escuelas
elementales.

RoBLES, Daniel Alomia — V. Alomia Robles.

RoODRIGUEZ, Manuel - Violinista y maestro de mediados del siglo XIX, Direc-
tor de la Academia Filarménica de Lima fundada en 1840 (V. FILARMO-
NICA).
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ROMERC SOTOMAYOR, Salvador — Investigador y critico, n. en Lima el 17
de marzo de 1890 -I dicbre. 8, 1951. Sustituyé a Origgi Galli en la co-
lumna musical del diarioc “El Tiempo”, en la que registré las actividades
de ese género desde 1923 hasta 1932, bajo el pseudénimo de Boris. Ha sido
durante un cuarto de siglo empleado en la Biblioteca Nacional, en los
cargos de Conservador y de Secretario, y en ese lapso llevé a cabo nume-
rosas investigaciones histéricas sobre temas de arte peruano, indumentaria,
numismética y especialmente musica. Su larga experiencia y una memo-
ria privilegiada lo convirtieron en inapreciable y generoso colaborador de
quienes acudian a la Biblioteca en pos de datos sobre esas y otras mate-
rias, cuyos secretos, escondidos en los millones de paginas hoy en gran
parte ya irreemplazables, conocia con precisién extraordinaria. Perdié en
el tragico incendio de 1943 varios miles de papeletas bibliograficas que habia
reunido pacientemente, entre ellas un rico y ya completo fichero para un
Diccionario de Conquistadores y amplia documentacién para una Biogra-
fia e Iconografia de Bolivar, que le habian significado perseverantes es-
fuerzos durante esos veinticinco afios. Ha publicado interesantes trabajos
sobre temas de sus aficiones y especialidades en las revistas ‘“Variedades”,
“Mundial” y otras. Actualmente presta sus servicios en la Contaduria de!
Ministerio de Educacién Puablica. Es uno de nuestros més apreciados y
generosos colaboradores en la presente Guia, a cuyo servicio puso desin-
teresadamente cerca de 2,000 papeletas bio-bibliograficas.

SALA, fray Gabriel, O. F. — Misionero y explorador espafiol que en 1895
proporcioné a Daniel Alomia Robles una coleccién de melodias de la
tribu de los campas que constituyé el principio estimulante de la wvalio-
sa labor luego llevada a cabo por el folklorista huanuquefio (v. el Cati-
logo de las obras de Alomia Robles por R. Holzmann).

SANCHEZ MaLaca, Carlos - Compositor, director de coros y maestro, n.
en Arequipa, setiembre 8, 1904, hijo de Manuel Sanchez y de Casilda MA4-
laga. Inici6 su aprendizaje musical a los 13 afios, en el Colegio de San
Francisco de Arequipa, bajo la conduccién del R. P. Francisco de Maria
Palomino. A los 17 afios inicié su actividad profesional como acompa-
flante pianistico de cantantes y luego como director de compaiiias teatra-
les, con las que viajé por ciudades del PerG y Chile. Después de una per-
manencia de dos afios en Santiago, pasé a Bolivia, en cuya capital gand
por oposicién el titulo y cargo de Profesor de Solfeo y Canto Coral en el
Conservatorio (Universidad de La Paz, 1923). Durante seis afios desem-
pefibé dicha cétedra y volvié al PerG en 1929, para asumir la de Teoria
y Solfec en la Academia Nacional de Mdsica “Alcedo”, de la que fué
nembrado Director en 1932, Mecanismos politicos determinaron su cese
a los seis meses, pasando luego a desempefiar una citedra de piano en el
Instituto “Bach”. En 1934, el Comité directivo de accionistas de este plantel
lo eligi6 su Director, cargo en el que desarrollé intensa labor educadora
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y artistica hasta fines de 1943, en que el Consejo Directivo de la Cultura
Musical lo propuso al gobierno para la Direccién de la Academia “Al-
cedo”, Elevada ésta a la categoria de Conservatorio Nacional, de la
que dependen la Escuela Central Anexa y las Escuelas Regionales del
Sur y del Norte, Sdnchez Malaga fué confirmado en el cargo de Director.
Desde 1932 hasta 1943 ha ejercido la ensefianza de musica y canto esco-
lar en las Escuelas Fiscales de Lima. Y de 1938 a 1945 desempefié la
plaza de pianista de la Orquesta Sinfénica Nacional. Tanto en La Paz
como en Lima y otras ciudades de la repiblica, ha ofrecido recitales de
piano y dirigido conciertos orquestales y corales, participando también
en numerosos conciertos de cdmara. A su fructuosa labor pedagdgica en
las ramas tedricas de la musica, agrega Sanchez Madlaga una meritoria
actividad como difusor de la musica americana, tanto en sus propios con-
ciertos y audiciones diversas que organizé y dirigié en el Instituto “Bach”,
como en los numerosos ciclos que tuvo a su cargo en la Redio Nacional.
Su obra de compositor, si bien reducida y limitada a péginas pianisticas
y vocales, se distingue por su fineza de concepto, sobriedad de forma y
lirica " inspiracién, impulsada por el propésito definido de afirmar el ver-
dadero criterio del mestizaje indo-hispano. Sus composiciones reflejan asi
esa funcién racial y concretan una expresién tipica y esencialmente perua-
na, libre de alardes y efectismos, lograda con un lenguaje afinado al tono
estético de la época. A la inversa de la gran mayoria de los misicos pe-
ruanos, es propésito suyo evitar -—— salvo raras excepciones circunstancia-
les — el uso directo de la tematica folklérica. Su obra representa, asi,
un caso paradigmatico de interpretacién del sentido intimo de lo que debe
entenderse como Musica peruana, vale decir, como liberacién del servi-
lismo tematico-arquelégico. Tal el criterioc que informa su Lied “Palomita
de nieve”, con que gandé el Premio “Luis Duncker Lavalle” en el Con-
curso Nacional para el Fomento de la Cultura, en 1944,

Titulos, diplomas y premios:
1923.—Profesor de Solfeo y Canto coral, otorgado por el Conservatorio Na-
cional de La Paz, Universidad Nacional de Bolivia.

1925.—~Primer Premio, Medalla de Oro y Diploma, Concurso de Composi-
cién, Circulo de Bellas Artes de La Paz.

1926.—-Segundo Premio, Concurso de Composicién (Himno al Illimani), Mu-
nicipalidad de La Paz.

1928.—Segundo Premio, Concurso de Composicién (tema libre), Rotary Club
de La Paz.

1929.—Primer Premio, Concurso Municipal (Cancién del Carnaval), Lima.
1944.—Premio Nacional de Misica “Luis Duncker Lavalle”.

1944.—Medalla de Oro y Diplome, por su labor artistica y pedagégica, Mu-
nicipalidad de Lima.
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Repertorio
Piano solo: “Creptsculo” — E. Bustamante B., Lima.
“Visperas” — Ricordi, Bs, Aires.
Himno al Illimani —— Inéd.
Bailecito y Kaluyo - id.
Estudio cholo — id,
“Humos de jarana” ) — id.
“Moscardén en el jardin” —id.
“Caima” — id. B
“Yanahuara” e id.
“Acuarelas infantiles”:
a) Escala menor
b) Terceras
¢) La quija
d) Cuento del gallinero
e) Leccién de canto e id.
Canto y piano: “El suefio de la Pampa” — id.
Himno a la Bandera Boliviana — id.
Himno del Colegio del Rosario — id.
Dos cantos religiosos — id.
Yaravi (“Algin dia...”) — id.
Tres Canciones de Carnaval — id.
Seis Lieder:
“Distancia”
Huayno
“Palomita de nieve”
“La noche de ha hecho...”
“Medrosamente. . .” Xammar
Te seguiré” Xammar
Viola y piano: Romanza e 1
Coro: “Pues bien, yo necesito...” (popular) — Inéd.
“A las montanas iré” (popular) — id.
“Pajarilllo errante” - id. -~ id.
Marinera id. — id.
“Tristeza de amor” (Schumann) — id.
“La hilandera” (Schubert) -— idJ
“BErlkdnig” id. — id.
Tres Melodias rusas (popular) — id.
“Cancién del carretero” (L. Buchardo) — id.
“Le prime viole” ( )~ id.

SANGUINETI FRaNCHI, Carlos — Ciale — De padres italianos residentes en
Lima, n. en esta ciudad, mayo 7, 1887. En 1901 y después de haber pasado
pocos afios en Buenos Aires y en Rio de Janeiro, con su padre, viajé solo
a Italia € ingres6 a la Universidad de Florencia, donde, al paso que seguia
estudios de fisica y matemdticas, cultivé la literatura. De vuelta en Li-
ma, en 1910 escribié en casi todos los diarios de la capital y especialmente
en “El Mundo”, como cronista de teatro y msica, asi como en “La Cré-
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nica”, “Universal” y otros. Fué asiduo colaborador de “El Comercio”, que
le nombrd su corresponsal cuando, en 1636, volvié a Italia, desde donde
enviaba crénicas sobre tépicos de politica internacional y de arte. Siguib
estudios de ciencias politicas y sociales en la Universidad de Florencia,
dedicdndose a la enseflanza en liceos y colegios particulares. Radicado en
Chiavari, tierra de sus padres, fué nombrado en 1950 Coénsul Honorario
del Per( y desde entonces viene cumpliendo una meritoria labor de vin-
culacién italo-peruana, que tiene particular éxito en aquella ciudad ge-
novesa, de la que, desde hace casi un siglo, proviene gran parte de la fe-
cunda y constructiva inmigracién peninsular.

SANGUINETI FRANCHI, Nicolds — Director de orquesta y pianista italiano,
hermano del anterior y n. en Montevideo, Uruguay, el 12 de agosto de
1883. De un afioc de edad fué traido por sus padres a Lima, donde inicié
sus estudios musicales con don Salvador Berriola. Ya en Italia, a partir
de 1901, ingresd al Conservatorioc de Génova, donde su principal maestro
fué el notable Poggi. Obtuvo sus diplomas de maestro y profesor de piano
y ejercié la profesién con elogiado éxito hasta su muerte, acaecida en
Chiavari en 1912. Tuvo estrecha relacién con Puccini, Mascagni y otros
musicos de renombre, cuyas obras dirigié con aplauso. También fué cele-
brado en algunos recitales de piano, efectuados en Florencia, Génova y
en el Kursaal de Portofino, este Gltimo en presencia de la reina Marga-
rita de Saboya. Y aunque la composicién no fué su especialidad, dejé un
recuerdo juvenil en Lima al escribir el pasodoble “A los toros!”, que du-
rante muchos afios fué el predilecto e imprescindible en las corridas lime-
fias.

SIERRA MicHEL, R. P. Manuel — Sacerdote espafiol, perteneciente a la Con-
gregacién de Misioneros del Corazén de Maria, organista, compositor y
director coral, n. en Lerin, villa de la provincia de Navarra, ¢l 7 de di-
ciembre de 1878, m. en Trujillo, Perq, el 17 de octubre de 1943. El 15 de
agosto de 1897 y después de haber cursado sus estudios eclesiisticos en
los colegios de Aragén, Cervera y Santo Domingo de la Calzada, tomd el
héabito e ingresé a la Congregacién del Inmaculado Corazén de Maria,
a la que ya llevaba una apreciable capacidad de musico, que maés tarde
desarrollaria mediante severos estudios superiores efectuados en Barcelona,
ciudad en la fué nombrado Organista del Santuario del Corazén de Ma-
ria. Durante varios afios dirigié en la capital de Catalufia la edicién del
Tesoro Musical, en el que se publicaron varias obras suyas. Llegado al
Pert en 1930, no tardé el P. Sierra en hacerse apreciar como organista de
lucida actuacién en nuestros principales templos. En 1937 y luego de una
paciente labor selectiva y preparatoria, logré reunir tres decenas en entu-
siastas cantores con los que el 1° de enero de 1938 fundé el Osrfeén “Cla-
ret”, que se estrené publicamente el 29 de julio de ese afio, en el Teatro
Municipal. En su local de la iglesia de Cocharcas, de la que el P. Sierra
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cra Vice-pérroco, ¢l Orfeén “Claret” ofrecié interesantes audiciones, asi
como particip6 en muchos actos religiosos, en procesiones y también en
espectéculos artisticos, uno de ellos en el Teatro Municipal, ofrecido por
la Asociacién de Artistas Aficionades. La larga experiencia del P. Sierra
v su propia condicién de muGsico nato, concurrieron eficazmente a la enco-
miada labor de este conjunto coral, que hubo de sufrir la violenta pérdida
de su generoso fundador cuando éste liegd a Trujillo para participar en
la celebracidén del I¥I Congreso Eucaristico Nacional. Dejd el P. Sierra nu-
merosos arreglos corales y no pocas obras que escribié expresamente para
su coro. Entre aquéllos figuran uno a cuatro voces del Himno Nacional y
varios yaravies, Huaynos, tristes, valses limeflos antiguos, canciones y otras
formas populares peruanas, que traté con gracia y acierto de carédcter.
Compuso, ademés, entre otras muchas obras vocales e instrumentales,
Motete a Santa Teresa, Himno al Santisimo Sacramento, Despedida a la
Virgen, “;Oh, Sol de nusstras almas!”, “Adiés, hermana mia!”, Cancionero
popular de la Jota navarra, etc. — Como sentido homenaje a la memoria
de su fundador, el Orfedn “Claret” ha continuado sus actividades, bajo
la conduccidn de uno de los alumnos del P. Sierra, el sefior Eduardo He-
redia Bonilla, con el R. P. Medardo Alduédn, C. M. F., como Asesor cul-
tural. -~ Entre los fundadores de esta agrupacién merece ser recordado el
maestro cantor de igiesia don Manuel Sixto Pichlig, que fuera uno de
los més fervorosos colaboradores del P. Sierra.

b2

Siva, Alionso de — Compositor, n. en ¢l Callao, diciembre 22, 1903, m. en
Lima, mayo 7, 1937. Recibi6 su educacién completa en el Colegio de la
Inmaculada, centro primero de sus manifestaciones musicales como vio-
linista.

Dos profesores italianos, el malogrado Santé Lo Priore, primero y maés
tarde Nello Cecchi, le adiestraron, en la Academia Nacional, hasta un pun-
to técnico bastante para mantener, en las solemnidades religiosas y actua-
ciones escolares, el orgullo del Colegio y el asombro de los condiscipulos.
Sin embargo, no avanzaron mayormente aquellas posibilidades violinisti-
cas, ni fué mejor el resultado de algunas lecciones de piano que recibiera
de Federico Gerdes. Es realidad, sus éxitos como violinista y como pia-
nista nunca fusron espectaculares ni siquiera muy brillantes: reposaban
fundamentalmente en sus cualidades expresivas, que compensaban con ex-
ceso la falencia virtuosista, pues era un extrovertido por urgente requeri-
miento de su condicién adorada de romdntico, que él mantenia casi como
un deber histérico y que le daba una especial simpatia. Pero en la Aca-
demia acabdé por ser considerado un pésimo alumno: “perdia el tiempo”
a la decir de su profesor, en componer melodias liricas y valses de tipo
chopiniano. Y como no atendia los estudios instrumentales en la medida
impuesta por las normas, fué descalificado. Sin embargo, don José Ma-
ria Valle-Riestra, a la sazén maestro de piano de la hermana de Alfonso,
habia tenido oportunidad de comprobar que el nific estaba perfectamente
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capacitado para la ejecucién del Concerto de Bériot y lo impuso en un
programa de fin de afio, con toda la autoridad que le conferia su presti-
gio y su cargo de Sub-Director de la Academia. El éxito fué notable. Y el
joven violinista fué inmediatamente investido con el titulo de Profesor
Auxiliar. Pero él aspiraba a ser compositor... en una Academia que nunca
habia conocido a un maestro de composicién. Se retira de ella y se entrega
entonces a un autodidactismo fervoroso, que pronto empieza a dar frutos
en breves y finas paginas de un lirismo encantador. Ya es un joven de
diecisiete afios, que ha hecho dos de Letras en la Universidad Catélica. De
una distincién aristocréatica, refinadamente educado, elegantemente vestido
con un aire entre rummelesco y byroniano, Alfonso Silva Santisteban, co-
mo entonces se llamaba, se convierte en el nifio mimado de los salones de
Lima. Estamos en 1920. La revista de arte “Stylo” — dirigida por el au-
tor del presente trabajo — lo lanza a la publicidad por primera vez, bajo
la firma auspiciosa del critico Angel Origgi Galli. Maria Wiesse lo presenta
en las péaginas de “Variedades”. Diego Goyzueta, el fotégrafo de moda.
lo retrata como a un Chopin redivivo. Y Antonio Pinilla, Cénsul de Es-
pafla y hombre muy cultivado en miisica, espiritu acogedor y de una ex-
pansién afectiva inccmparable, asume el papel generoso de consejero esti-
mulante de aquel joven talento. En su casona colonial, centro de distin-
guidas reuniones, el propio Pinilla y el baritono Olaria cantan los prime-
ros Lieder de Silva, compuestos a instancias del mismo Cénsul; Silva hace
vibrar en el violin sus liricas melodias y ejecuta nocturnos y pavanas; Al-
varo Alcald Galiano, conde de Torrijos, Primer Secretario de la Legacién
v pianista eximié, le acompafia en exaltadas improvisaciones. Es un am-
biente tipicamente romaéntico, con lindas mujeres elegantes en torno al
joven artista, que inviste casi la categoria de un héroe de novela en esas
fiestas inolvidables. De ellas surge la iniciativa, propuesta por Alcalad Ga-
liano, de gestionar una beca del Gobierno Espafiol para el Real Conserva-
toro de Madrid. El Ministro, don Jaime de Ojeda y Brook, se hace eco
de la sugestién. Y Silva marcha a Europa en 1921. Su pasaporte artistico
lo constituyen una docena de Lieder y una Balada, Preludios, Impromptus,
Liricas, Minués, Gavotas, Madrigales, Mazurkas, Valses... Su bagaje cul-
tural se halla enriquecido con preferencia por la lectura de los poetas fran-
ceses. Ama a Verlaine y a Baudelaire. Y le ha sido valiosa la amistad de
dos maestros eminentes, los doctores Hermilio Valdizdn y Honorio Delgado,
con quienes ha iniciado sus incursiones por los campos de la medicina
mental y del psicoanélisis. Con Delgado ha leido a Goethe, a Ibsen, a Ro-
main Rolland, a Nietzsche, suscitador de rebeldias que maés tarde toma-
rian cuerpo.

Llegado a Madrid, es recibido cordialmente por Conrado del Campo,
José Sanchez Gavito y otros profesores que dan por hecho el examen de
ingreso a la simple vista de los Lieder que presenta el joven musico de
Ameérica como Unico diploma. Y rinde las pruebas progresivas que le per-
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miten obtener constancias hasta de un tercer afio de Harmonia. Debera
entonces ingresar al cuarto afic € iniciar a fondo el curso de Composicién.
Pero los éxitos artistico-sociales le distraen. Los halagos recibidos en la
residencia limefia del Cénsul, toman cuerpo en los salones de la aristocra-
cia madrilefia. Por intervencién de Blanca de los Rios es presentado a la
Infanta Isabel, protectora de artistas, a la duquesa de Maqueda y otras
personalidades. La Infanta logra la necesaria autorizacién para que el
artista extranjero participe en unas velada en honor de la reina Victoria
Eugenia, en el Teatro “Princesa”. En tal acto, al que asiste “todo Madrid”.
su Cancién sin palabras es ejecutada por un notable violinista hispano,
acompaifiado al piano por el autor, quien luego es invitado a recibir los pa-
rabienes y gracias de S.M. en el palco regio. Dias después, el conde de
Berberana lo presenta en pfiblico, en un concierto de sus obras en el Liceo
América. La prensa madrilefia elogia los “preciosos Lieder del compositor
peruanc”... Pero éste empieza a saborear las sugestiones del ambiente
bohemio, sin haberse presentado una sola vez a su cuarto afio de Har-
monia. Desesperado por la crisis econdémica, resuelve abandonar la beca,
que es heredada por su compailero de viaje, el pintor limefio Carlos Quiz-
pez Asin. Silva viaja a Berlin por la via de Paris. En la capital germana
lo espera Honorio Delgado, amigo ejemplar, con quien comparte una fruc-
tuosa permanencia de medio afio, con todas las ventajas del magnifico
ambiente de 1922. Alli descubre las Sinfonias de Beethoven, de Brahms y
de Mahler, admira las tendencias innovadoras de Stravinsky, Béla Barték
Hindemith, Schénberg; asiste a las representaciones wagnerianas de Bay-
reuth, visita los grandes museos, recorre ciudades, hace deportes de invierno,
escucha a Busoni, conoce a Pepito Arriola, traba amista con Claudio Arrau
y tiene una profesora de piano en su lujoso departamento berlinés, anti-
gua residencia de nobles germanos... Cumplida esta etapa, vuelve a Pa-
ris, donde le esperan sus mejores y sus Gltimos triunfos. La escritora pe-
ruana Zoila Aurora Caceres lo introduce en el circulo artistico del pintor
Beltran Masés. Y de alli pasa pronte a los salones del gran mundo pari-
sién. En los de Mme. Catulle Mendez alterna con la Condesa de Noailles;
en los de M. Rouché, Director de la Opera de Paris, es presentado a Ra-
,vel; es agasajado chez le marquis de Rey de Lillete, y la condesa de Casa
Maury, que fuera amiga de Debussy, le ofrece presentarlo a Gabriel
Fauré... Culminacién y término trunco del Succés. La curva se desvia
ahora hacia los campos de la bohemia del Quartier latin, del café de La
Rotonde, de los bruscos cambios de domicilio... hasta la inevitable vuelta
a su pais, pasando antes por Venezuela, donde hace escala en algin puerto
de la ruta para ofrecer recitales poéticos y pinisticos. De nuevo en Lima,
logra, con la amistad estimulante de sus viejos admiradores, organizar un
concierto para presentarse por primera vez como compositor sinfénico. Su
Cuento de hadas, la Cancién amarilla y la Suite “Instantes”, méis un acto
de Lieder cantados por Alina Lestonnat y Carlos Pardo Figueroa, lo si-
tan en el nivel propicio para que el Presidente Leguia — después de una
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audicién en ¢l Palacio — lo reenvie a Eurcpa, estimulado por el aplauso
del ptblico y el unédnime elogio de la critica local. Marcha a Paris con
la amiga abnegada y eficaz colaboradora, que es ya Alina de Silva. Pero los
planes “para Paris” no responden ‘“en Paris” a las expectativas pintadas des-
de Lima con vivos colores. ¥ deben recurrir al género menor. Alina, tras una
dura y heroica espera, empieza a actuar como artista de music hall. Tiene
figura y simpatia. ¥ pronto es solicitada por lo més elegantes cabarets de
Parfs, para luego pasear en triunfo creciente por todas las ciudades de
Europa, en una tournée que dura quince afios. Silva no resiste mucho tiem-
po el papel de principe consorte y violinista de la “estrella” del tango y,
luego de abandonarse a una bohemia desenfrenada, resuelve volver a Lima.
Todavia es tiempo para saborear, en sus postreros dias europeos, un Gltimo
éxito de su clase: Ricardo Vifies, el famoso pianista, ejecuta un Preludio
suyo en uno de sus recitales de la temporada veraniega de Juan les Pins,
donde vuelve a entablar pasajera relacién con Ravel, a quien saluda en
pleno bafio, en medio de las aguas... Y regresa al Perd. Viene amargo,
en derrota y sin esperanza. L.a bohemia sigue consumiéndolo y enferma
gravemente. Los amigos fidelisimos lo reviven, pero recae y muere, de-
jando un recuerdo Gnico por su vivir contradictorio. Fué querido por hom-
bres inteligentes y adorado por mujeres encantadoras. Poeta y misico, ar-
tista siempre, colega de ejemplar nobleza, de un fondo de bondad cris-
tiana incomparable, térnose en sus Gltimos dias escéptico, soberbio, intran-
sigente, Pero esos instantes apenas fueron desniveles circunstanciales, pro-
pios de una psicosis cuyas intermitencias le permitian recobrar el encanto
de una personalidad sin par en nuestro medio artistico. Fué el mtsico més
misico de todos nuestros musicos. No fuercn seiscientos, como los de Schu-
bert, pero en su precaria cifra bastan esos doce Lieder para salvar su nom-
bre y sefialarlo con satisfaccién en nuestro elenco artistico. Indudablemente,
Schubert y Schumann le dieron su aliento en el Lied, asi como Rimsky y
Ravel fueron sus guias orquestales en la concepcién de su Cancién ama-
rilla y su bella Suite. Guias en los procedimientos, porgue la personalidad
propia quedé marcada en giros inconfundiblemente identificables de ca-
racter expresivo. Fué un musico de alta alcurnia Alfonso de Silva. Pero
su vida estuvo marcada por un signo fatal de complejos insuperables.

REPERTORIO

Rodolfo Holzmann ha organizado el catidlogo de las obras de Silva y
lo ha publicado, junto ccn el de la produccién de Vicente Stea, en el vol.
3-4 del Boletin Bibliogréfico de la Biblioteca Central de la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos de Lima, afio XV, diciembre, 1943. Pero le
da una extensién exagerada, que se debe al hecho de consignar varias
veces las mismas obras en diferentes versiones o con distintos nombres.
Asi, p.e., en el caso de siete Lieder, que aparecen en la serie de Obras para
canto y pianc y luego en la de Obras para canto y orquesta, etc. Con la
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venia del autor, vamos a utilizar ese catdlogo -— que esta precedido de una
carifiosa y comprensiva nota biogréfica —, procurando limitarlo a lo esen-
cial, con las indicaciones que cada obra requiera y déndole en lo posible
el orden croncldgico que convenga a la realidad de la produccién de Sil-
va, que el autor de la presente Guia conccié intimamente.

OBRAS PUBLICADAS

1.—Inquitud, op. 32, para piano. Autégrafo para la revista “Stylo”, N° 3, Lima,
julio, 1920, Primera obra publicada.

2.—Lirica, op. 17, para piano, a Maria Wiesse. Autégrafo para la revista “Varie-
dades”, N? 653, Lima, 4 de setiembre de 1920.

3.—La carretera, Lied, canto y piano, palabras de Daniel Ruzo. Autdgrafo para
la revista “Amauta”, N°? 2, Lima, octubre, 1926.

4.—Tus ojos, tango cancién sobre motivos populares. Figura en el catdlogo de
Holzmann con “Letra de Alfonso de Silva”, pero se trata en realidad
de un antiguo vals popular limefio, que Silva adaptd al ritmo del tango
para uso comercial. — Ed. Costallat, Paris, 1929. Existe otra version,
en la forma original de vals, ed. por Maldonado, Lima.

5.—Solo para siempre, tango chanté, — Ed. Costallat, Paris, 1929.

6.—Farra friste, tango. — id. id. id. id.
7—Fragmento de un Preludio, en una plaquette “A Alfonso de Silva, misico-
1903-1937 — Sus amigos”, publicada con motivo del concierto ofreci-

do para conmemorar el ler. aniversario del fallecimiento del artista,
en la sala de la Academia Nacional de Misica “Alcedo”, Escriben Ma-
nuel Beltroy, Carlos Raygada y César Arréspide de la Flor. — Ed.
Antena, Lima, 1938.

MANUSCRITOS INEDITOS
PIANO

1.—Récit du Pecheur.

2~Gran Vals N° 3, en Mi-b-M, Lima, 1919.

3.—Priere, Lima, 1919.

4.—Vals.

5.—QGavota, a Julia Moral de Garland.

6.—Madrigal.

7. —Mazurka.

8.—Minué colonial, a Armando Revoredo.

9.--~Pavana a Las Tapadas.
Los niimeros 4 a 9 figurarcn en una suite que el autor proyectaba
editar bajo el titulo de Ritmos arcaicos y galantes.

10.—Atardecer en el Convento, a Antonio Pinilla.

11.—Minué noble.

12.—Minuetto giocoso, a Federico Gerdes.

13.—Ansiedad, preludio.

14 —Imprompfue (espaficl), Madrid, 1922,

15.—Poemas ingenuos — Album de juventud. Reunién de piezas breves de dife-
rentes épocas, algunas con nombres cambiados, como la intitulada “Re-
sentimiento”, que es la misma Lifrica publicada en “Variedades” etc.
Consta de los siguientes titulos:
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“La mafana”

“La oracién”
“Mam4a”

“Juegos en el jardin”
“Resentimiento”

“La paz del hogar”
“La tarde”

“Paseo melancolico”
“Buenas noches”

La misma serie, con la adenda del trozo “La noche encantada” (La
nuit ensorcelée), existe para cuarteto de cuerdas. Anteriormente for-
maron parte de la suit pianistica las piezas desaparecidas “La fiesta
y la lluvia”, “La danza de las hojas secas”, “Un suefio extrafic”, ‘“Ber~
ceuse de la abuelita”, y “Cancién popular”, dedicada a Emilioc Goyburu.

16.—Himno J. P., a Jorge Prado, Lima, 1936.
17.~—Cancién amarilla, reduccién a dos pianos de la obra orquestal del mismo
nombre.

CANTO Y PIANO

18.—Fn la pobre alma arrasada, palabras de Alberto Ureta, Lima, 1919. Orq.

19.—He de llegar un dia, Lied, palabras de Francisco Carbajal, Lima, 1920,

20.—;Pobre amor! Lied-berceuse, palabras de Alberto Ureta, Lima, 1920, Orq.

21.—Espléndidos de flores, Lied, palabras de Otto Hartleben, Lima, 1920, Orq.

22.~—Que estan empozofiadas mis canciones, Lied, palabras de Heine, Lima, 1920,
Orq.

23— Ay, cudn vacios! Lied, palabras de Max Dauthenday, a Antonio Pinilla, Li-
ma, 1920, Orq.

24.—Las gaviofas, Lied, palabras de Alfonso de Silva, a Enrique Casterot, Lima,
1920, Orq.

25.—Ashaverus, Lied, palabras de Alberto Guillén, Huacho, 1921.

26.—Anublése, Lied, palabras de Nicolds Lenau, a Carlos Raygada, Lima, 1921.

27.—Los tres hisares, antigua balada francesa, trad. de Emilio Carrere, Lima, 1921.

28.—La carretera, Lied, palabras de Daniel Ruzo, Madrid-1921-Lima-1925.

29.—Jdbilo, Lied, palabras de Bécquer, Lima, 1921,

30.~—Dolor, Lied, palabras de César Moro, a César Moro, Lima, 1924.

31.—Yo seré tu tristeza, Lied, palabras de Alfonso de Silva, a Teresa Aramburi
Raygada, 1921. Orq.

32.—Las tapadas, pavana para 3 voces femeninas y piano, palabras de Maria Isa-
bel Sanchez Concha de Pinilla (Orq. por Tino Cremagnani). Existen
otras versiones, una de ellas con el titulo de Estampa colonial N? 1V,
otra para cuarteto de cuerdas y la ya citada para piano solo.

33.~—Himno revolucionario, Berlin, 1927.

34—FEn secreto, Lied, inconcluso, palabras de Uang-Sing-Yu, poeta chino del
siglo XV, Isla Mazorca, 1934.

CANTO A CAPELLA

35.—Meditacién, para 4 voces, al Rdo. Padre Muente.

VIOLIN Y PIANO

36.—Reve, Lima, 1921. Existid6 una versién en ritmo de fox-trot.
37.~—Poema elegiaco, Lima, 1921. Sélo existe la parte de violin,
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38.—Minué en Fa, a Carlos Raygada, Lima, 1921.

39.—Minuetto allanticua, desaparecido.

40.—Cancidén sin palabras, también para violoncello, Lima, 1921, originales desa-
parecidos.

41.—Mes petits regrets, Paris, 1923.

42.~—Berceuse, Paris, 1923.

43.—Cancién india, Madrid, 1922 — Lima, 1930, a Virginio Laghi. Primer premio
exaequo con Ernesto Lépez Mindreau, en el Concurso de misica y Bailes
Nacionales promovido por la Municipalidad del Rimac, Lima, 1930. Exis-
te versiébn posterior orquestada por Tino Cremagnani,

44.—Meditacién, a Carmen. Solo existe ia parte del violin.

ORQUESTA

45.—Instantes, suite sinfénica, “a Alina Lestonnat, eternamente”:
“Extasis”
“Jardines antiguos”
“Elegia ingenua”
“Visperas”
“Consolacién”
Lima, 1921. — Paris, 1923. Estrenada bajo la direccién del autor en
el concierto que con obras suyas ofrecidé en el Teatro Forero de Lima,
el 28 de enero de 1925.
46.—Cuento de hadas, boceto sinfénico, a Honorio Delgado, Lima, 1921-1924.
Partitura revisada en 1936. Obra estrenada en el concierto mencionado.
47 ~—Cancién amarilla, “d’aprés les poetes chinois”, Lima, 1924. Igual estreno.
48.~—Poema bajo la luvia, inconcluso.
49.—Caima de Carlos Sanchez Malaga, orq. de Alfonso de Silva, Lima, 1934.

La Suite Instantes fué reestrenada por la Orquesta Sinfénica Nacional
en el concierto de gala —— Festival de Misica Americana — ofrecido
en honor y con asistencia de los delegados a la VIII Conferencia Inter-
nacional Americana, el 18 de diciembre de 1938, en el Teatro Muni-
cipal de Lima, bajo la direccién del maestro Theo Buchwald. En el
programa figuraron también Julioc Mata (Costa Rica), Luis A, Del-
gadillo (Nicaragua), Heitor Villa-Lobos (Brasil), Eduardo Fabini (Uru-
guay), Eduardo Sanchez de Fuentes (Cubza), Humberto Allende (Chile),
Roy Harris (Estados Unidos), Carlos Chavez (Méjico) y Gilardo Gi-
lardi (Argentina).

StTEA, Vicente — Compositor, director de orquesta y maestro, n. en Gioia del
Colle, provincia de Bari, Italia, abril 19, 1884, m. en Lima, julio 10, 1943.
Iniciado en la mdsica por su propio padre, obtuvo por oposicién, a los 14
afios, su ingreso al Conservatorio San Pietro a Majella, de Népoles, para
ocupar una de las becas anuales de la Donacién Vitalicia Favale, durante
la direccién de Giussepe Martucci. Comenzé el estudio de la flauta con
Italo Piazza, que abandond luego para seguir los de piano con Alessandro
Longo, harmonia con Camilo de Nardis y contrapunto y composicién con
Paolo Serrao. Diplomado en 1906, fué durante algin tiempo director de
banda, maestro de coros y sustituto en diversos teatros de Italia y vino a
América en dos ocasiones, la Gltima de ellas al frente de la compafiia de
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Opera Mancini, que se desorganizé en la ciudad colombiana de Mede-
lin, en 1917. Entonces fué llamado a Lima por su compatriota el violi-
nista Santeé Lo Priore, que a la sazdn residia en esta capital. Llegado en
una época en que la vida musical limefia constituia un verdadero problema
para los profesionales de su clase, Stea resolvié su situacién abriendo una
academia de canto, que pronto se vié asistida por numercsos alumnos, con
los que, peco tiempo después, se lanzaba a la organizacién y presentacién
pablica de espectdculos liricos, en los que, como era natural, tenfa que
prepararlo todo: solistas, coros, orquestas, escena etc. Fué asi como el
piblico de Lima pudo apreciar las dotes de este profesional a través de
muy aplaudidas representaciones de la Zanetto de Mascagni, La Sonnam-
bula, La Traviata, Madame Butierfly, Tosca y otras obras de ese estilo,
en ias que presenté a los mejor dotados dilettanti limefios, creando un cli-
ma lirico muy al gusto de nuestra sociedad de escs dias, que le tributd sus
mas calurosos aplauses. Al mismo tiempo, Stea, que traia todo el impulso
musical propio de su experiencia europea, fundé la extinguida Sociedad
del Cuarteto, con los mejores instrumentistas locales y algunos italianos
recién llegados a Lima. Con ellos organizé preciosos conciertos de cadmara,
los primeros que se realizaban entre nosotros en forma sistemAtica, e hizo
conocer mucha buena mfsica. También realizé Stea lo que por entonces
debia considerarse una hazafia: la organizacién de conciertos sinfénicos,
en los gue ejecutd sinfonias clésicas y obras suyas, algunas de las cuales
habfan sido estrenadas por el maestro Alfredo Padovani afios atras. Y
cuando la Municipalidad de Lima organizé un ciclo sinfénico en 1926,
Stea fué llamado para inaugurarlo y tocdle también clausurarlo. Fué me-
morable el concierto que organizé y dirigié, con profesionales y alumnos
suyos, en honor y beneficio del compositor peruano José Maria Valle-Ries-
tra, cuando el autor de Ollanta, que habia cegado, resolvi6 emprender
viaje a los Estados Unidos, un afio antes de su muerte. Afectuosamente
incorporado a la vida musical del pais —— cuya ciudadania adoptara més
tarde —, Stea dié cuenta de su compenetracién con la misica peruana al
escribir y estrenar su notable Sinfonia autéctena, la primera de su género
compuesta en América v con la que gand el Primer Premio en el concursc
promovido por la Municipalidad de Lima en el IV Centenario de su fun-
dacién espafiola. Mo fueron menos expresivas pruecbas de su vinculacién
con nuestro medio la meritoria exhumacién de la Rapsodia Peruana de
Claudio Rabagliati, su trabajo de orquestador de composiciones del fol-
klorista Daniel Alomias Robles y «tros apreciables esfuerzos suyos en
beneficio del desarrollec de nuestra vida musical, que tuvieron su mejor
oportunidad, lamentablemente breve, cuando el Gobierno le nombré Di-
rector de la Academia Nacional de Mfsica, en 1929. Como Director de
orquesta y coros, Stea era un maestro concienzudo y exigente, guc cono-
cla a fondo su materia. Asi habia de confirmarlo mas tarde, cuando, ya
crganizada !a Orquesta Sinfénica Nacional, fué invitado a dirigirla. Eje-
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cutdé entonces sus propias obras con un éxito largamente aplaudido y elo-
giado. Su labor creadora no podria ciertamente calificarse de fecunda ni
de muy original pero ofrece, en cambio, la seguridad de un oficio bien
adquirido y una conducta sobria y severa, dentro del marco estricto de
los moldes escoldsticos. La mayor parte de su produccién ha quedado
inédita y en ella figuran péginas sinfénicas, vocales e instrumentales dignas
de cualquier programa de nuestros dias, todas ellas de una calidad valiosa
sobre todo porque corresponden a un impulso creador basado esencial y for-
malmente en un propésite expresivo que no sufrié la interferencia, a veces
fatal, de intentcs inncvadores especulativos, que en él hubieran sido insin-
ceros.

Rodolfo Holzmann ha sido el noble organizador del catilogo pdstumo
de Stea, y dc €l — con la debida autorizacién — vamos a servirnos para
ofrecer seguidamente su repertorio, con algunas simplificaciones apropia-
das al presente trabajo.

OBRAS PUBLICADAS

l.—Berceuse, canto y piano. Autégrafo para la revista “Stylo”, N° 5, ilustrando el
articulo con que el autor fué presentado por el critico Angel Origgi
Galli; Lima, noviembre de 1920.

2—Due Pezzi: 1) Romanza senza parole; 2) Burlesca, piano, G. Ricordi & Cia.,
Milan, 1931. La N? 2, orquestada, partitura inédita (°).

3.~—“El ondear de la Bandera”, himno, canto y piano, versos de Emilio Sequi; sin
fecha ni editor; Lima.

4.—~—Himno a las Américas, canto y piano, letra de Anita Fernandini de Alvarez
Calderén, miisica escrita en colaboracién con Mons. Pablo Chéivez Agui-
lar; sin fecha ni editor; Lima.

S5.—Himno a las Américas, coro y orquesta, partitura sin fecha ni editor; Lima.

OBRAS INEDITAS
PIANO

6.Fuga a tre parti; Napoles, 1907.

7.—Fuga a 4 parti.

8.—Fuga a tre voci.

9.—Bozzetto Orientales; Napoles, 1908,
10—Tres gavotas, la 3ra., orquestada para cuerdas.

11.—Pagine d’album: Se-Momenti d’amore — Tristezza — Alla minuetto —— Con-
ternplando -— A la Luna — The Evening — Sin nombre —— Sogno ——
Improvviso.

12.—~Danza N° 1,

13.—Danze norvegesi, N® 1 (la misma anterior) y N° 2, ambas también para or
quiesta (°).

14.—Sinfonia autdctona, reduccién.

INSTRUMENTOS DIVERSOS

15.—Sonata en Do-menor, violin y piano; Napoles.
16.—Sonata en Fa-mayor, violin y piano; Napoles, 1905.
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17.—~Meditacién, violin y piano; también para violin y orquesta.
18.~Fuga, violin, viola y violoncello (la misma del N° 6).
19.—La Sera -— Impressioni, cuarteto de cuerdas; también para crquesta de cuerdas.

CANTO Y PIANO

20.—*“La Gioconda”, versos de Gabriel d’Annunzio; también para canto y orquesta.

21.~—“Preghiera del Dante” — XXXIII Canto del Paradiso”; también para canto y
orquesta.

22.—“Lo fatal”, versos de Rubén Dario; también para canto y orquesta.

CANTO CORAL

23.—Fuga a 5 voces, a cappella; Napoles, 1907.
24—Madrigal a 5 voces, a cappella; Néapoles, 1907.

CANTO Y ORQUESTA DE CUERDAS

25.~Gian Giacomo Carissimi -~ Aria.
26.—G. B. Pergolesi ~— Aria di Magade nell’opera “L’Olimpiade”.

ORQUESTA

27.—Andante religioso, cuerdas.

28.—Scenetta campestre, pequefla orquesta.

29.~Nocturno (%)

30.—Sinfonia en Sol-mayor, 1906, (%)

31.—Sinfonia autdctona, a Pedro Lépez Aliaga, Lima, 1931; Primer Premio en el
Concurso Musical de Lima, 1934 (%).

32.—“El resurgimiento de los Andes”, poema sinfénico de Daniel Alomia Robles;
Lima, 1940. (°9).

33.—Sinfonia en Fa-mayor, Gltima obra del autor, terminada pocos dias antes de su
fallecimiento; Lima 1943.

StusBs, Walter — Odontélogo y misico de ascendencia danesa, n. en la isla
de St. Thomas, EE.UU., el 24 de febrerc de 1854, + en Lima el 9 de no-
viembre de 1902; hijo de don Enrique R. Stubbs y de dofia Carolina A.
Stubbs de Stubbs. Llegado a Lima en 1874, pronto conquisté sélida posi-
cién profesional, autorizada con el titulo que le otorgbé la Facultad de Me-
dicina, y su gabinete dental fué, el decir de Etragi (“El Perd Artistico”,
Ne¢ 48. diciembre 15, 1895), “uno de los mis favorecidos por la sociedad
de Lima”. Hombre culto poseedor, de tres idiomas y buen muGsico, el Ate-
neo de Lima lo contaba entre sus miembros y llegé a elegirlo Secretario de
la Seccién Bellas Artes. El hogar del doctor Stubbs fué un centro de refi-
namiento artistico y en él ofrecia periédicamente conciertos muy concu-
rridos por sus amistades, que se deleitaban escuchando su brillante ejecu-

(?) Obra ejecutada por la Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la direccién del Autor.
(99) Obra ejecutada por la misma Orquesta, bajo la direccion de Theo Buchwald.
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cién en el piano o en el harménium, instrumento este Gltimo en el que se
habia adiestrado desde nifio, pues un recuerde de familia nos informa de
su presentacién pilblica, a los diez afios de edad, como lucido ejecutante
de Preludios y Fugas de Bach y obras de Handel. Cultivaba casi con
exclusividad la musica religiosa, de la que dej6, como compositor, algunos
ejemplos muy alabados por sus contemporéneos, entre ellos una Ave Ma-
ria para canto, violoncello, y érganc o harménium, una Plegaria, “Invocato
N@mine”, para canto y violoncello, una Meditacién, dedicada a su esposa
y en memoria de su hijo Alberto, publicada en “El Pert Artistico” (nGm.
cit.) una Misa Solemne, ejecutada el 8 de diciembre de 1894, en la Iglesia
de la Recoleta, y un Te-Deum y otra Misa Solemne para solos, coro y or-
questa, que escribié especialmente para la ceremonia llevada a cabo en la
Catedral de Lima con motivo de su reapertura, el 6 de enero de 1898, des-
pués de las notables reparaciones arquitecténicas y ornamentales efectua-
das en el templo. A propésito de la primera de las citadas misas, “El Co-
mercio” del 10 de Enero de 1895 decia: “Gratos recuerdos han quedado
de 1a misa que se canté 4 toda orquesta en la Recoleta el 8 de diciembre
Gltimo...” InsinGa luego la conveniencia de que se repita, por peticién
de muchos aficionados, y agrega que la Revista Catélica y otros érganos
de la prensa limefia “han emitido opiniones muy favorables sobre esa mi-
sa, llegando 4 aseverar uno de ellos, que la composicién del doctor Stubbs
es de lo mejor que se ha escrito entre nosotros en estos tiempos”. En cuanto
a la Misa y el Te-Deum de 1898, el mismo diario en su edicién del 12 de
enero, publicé un elogioso anélisis traducido de “La Voce d'Italia” (enero,
8) y original del escritor y critico italiano Cav. Emilio Sequi. Es una infor-
macién completa, que ocupa columna y media de “El Comercio”, y en ella
se seflalan con vivo entusiasmo los méritos artisticos y técnicos de ambasg
obras del doctor Stubbs. Habia dirigido la orquesta y coros el maestro
Hugo Barducci, de la Compafiila Lambardi. 5,000 asistentes ocuparon el
templo aquella mafiana de Reyes, y el doctor Stubbs fué objeto de célidas
manifestaciones de admiracién. Pero lo curioso de su éxito era (y el co-
mentario pudblico no dejé de subrayarlo, segiin referencias recogidas por
el autor de esta Guia) jque el doctor Stubbs profesaba la religién protes-
tante! Las iglesias de ese culto y las anglicanas de Lima, utilizaban un
cuaderno con himnos religiosos, en inglés, compuestos por el doctor Stubbs.
Sim embargo, parece ser que don Nicol4ds de Piérola, a la sazén Presidente
de la Republica, intervino a favor del doctor Stubbs y logré dominar las
primeras negativas del arzobispo de Lima, Monsefior Tovar, que se incli-
naba por muchas razones a preferir la Msa Solemne y Te-Deum que para
la misma ceremonia habfa compuesto don Claudio Rebagliati, buen maG-
sico también y, sobre todo, jcatélico!

STUBBS DU PERRON, Walter Eduardo -~ Compositor, n. en Lima el 31 de di-
ciembre de 1891; hijo del anterior. En 1909 viajé a Buenos Aires, donde
inicié sus estudios musicales con el maestro uruguayo Carlos Pedrell. En
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1920 se trasladé a Paris, ciudad en la que residié hasta 1939, volviendo en-
tonces al Perd, desplazado por la Guerra. Durante su permanencia en Eu-
ropa actué como director de orquesta y grabd discos para varias firmas
productoras. En 1935 estrené, en el Theatre de ’Athénée, una pieza lirica,
“Fille Indienne”, libreto de Max Daireux (pseudénimo utilizado por el
escritor peruano Ventura Garcia Calderdn, seglin nos ha revelado Stubbs).
Llegado a Lima, ingresd, en 1940, al servicio de la Radio Nacional, como
comentarista de programas de grabaciones, funcién que ha desempefiado
hasta abril de 1947 y durante la cual ofrecié varios centenares de charlas
explicativas. En la temporada al aire libre de 1940, dirigié un concierto de
la Orquesta Sinfénica Nacional (marzo 17), en cuyo programa presentd
su “Evocacién incaica”, integrada por dos trozos, Lamento y Danza a la
manera de Rimsky-Korsakoff €l afio anterior, otra obra suya fué ejecutada
en un concierto de la Unién Panamericana de Washington. En una breve
nota de su firma, el sefior Stubbs nos declara las siguientes composiciones:
una serie de Lieder publicados por Recordi de Buenos Aires, 1915; Eligie
In Memoriam; Cuarteto; Sinfonia en tres movimientos; “Flamenca”, suite
sinfénica de diez danzas; Six Amabilités para orquesta; una opereta no
represetada; musica de film en diversos géneros, con varios nimeros pu-
blicados en Paris, y composiciones para piano. En mayo de 1947, el sefior
Stubbs ha regresado a Francia.

UGARTE, José Benigno — Abogado, pedagogo, escritor, autor teatral, msico
y critico, n. en Arequipa el 13 de febrero de 1857, + en Magdalena del
Mar, Lima el 29 de diciembre de 1919; hijo del doctor don José Maria
Ugarte v de dofia Benigna Diaz Carranza de Ugarte. Traido de nifio a
Lima, perdié a su padre en temprana edad. Su madre se hizo cargo de su
educacién, que culminé en la Universidad de San Marcos, en la que se reci-
bi6 de abogado en 1883, doctordndose poco més tarde en Jurisprudencia.
Durante su etapa universitaria sirvié a la Patria peleando en los campos
de San Juan y Miraflores. Desarrollé una larga y fructifera carrera en el
Foro peruano y desempend importantes cargos, entre ellos varias veces
el de Juez de Primera Instancia de Lima. Fué también miembro del I.
Colegio de Abogades, del Ateneo de Lima, de la Confederacén de Arte-
sanos y de varios congresos cientificos y pedagbgicos, Gran Maestro de la
Gran Logia etc. Numerosos trabajos de indole juridico tales como su te-
sis La Evolucién del Derecho, Derechos y Deberes del Ciudadano, Legisla-
cién Escolar y muchos articulos, ensayos y estudios publicados en Lima y
otras capitales americanas, le dieron temprano prestigio. Consagrado al mis-
mo tiempo a la ensefianza, fué maestro en los més importantes planteles ofi-
ciales y particulares de Lima, Director del Liceo Universitario, de la Es-
cuela Normal de Varones, de la Escuela Superior de Comercio y de la
Escuela José Galvez, Sub-Director del Colegio Inglés, Profesor durante
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diez afios en el Colegio Nacional de Guadalupe y durante veinte afios en
el Colegio Italiano etc. En esa fecunda actividad docente produjo nume-
rosos trabajos sobre pedagogia, manuales de educacién civica y gran va-
riedad de textos escolares. Educado desde nifio en musica, llegd por su
propio esfuerzo, a ocupar una situacién destacada como maestro, y su ejer-
cicio de la enseflanza pianistica sirvidle durante varios afios para soportar
sus propios estudios universitarios. Se sabe que sélo tuvo un maestro, cuyo
nombre ha olvidado la familia, pero su preparacién ulterior fué fruto ex-
clusivo de un autodidactismo del que habia de dejar ejemplos tan meri-
torios como sus dos volimenes de Lecciones de Mdsica (Rosay, Lima, 1 ),
cuyo contenido revela amplios concimientos teéricos y practicos, inclu-
yendo Harmonia, Contrapunto, Fuga, Instrumentacién, Voz humana etc.
Estos textos fueron, durante afios, imprescindibles en los colegios de Li-
ma. Escribié también un Tratado de Harmonia, que no llegé a publicar.
Fecundo autor teatral, produjo, ademéis de numerosos pascs de comedia,
dramas y zarzuelas escolares para uso de los planteles en que prestaba sus
servicios, las siguientes cbras, que estrend con brillante éxito en los teatros

de Lima:
E! Conflicto Hispanoamericano, zarzuela,
La Siciliana de Cavalleria id.
Aspiraciones, id.
Amor y Nobleza id.
El Patrén de Oro id.
La Venganza del Indio id.
El Juzgado de Paz id.
El Indiano id.
La Revancha id.

y otras, de todas las cuales escribié texto y masica. Fué autor también de
una épera no representada, EI Lago de Amor, inspirada en tradiciones y
motivos musicales de la época incaica, y del drama El Regreso. En su
funcién exclusiva de mfsico, escribié las partituras de las siguientes:

E! Padre Benito, Libro de ............c 0.t iiienennnnoneanans 18..?
E! Manchaypuito, id. de German Leguia y Martinez .............. 1887
Soledad, id- de Juan M. Byron . .........c.iiiiiiiniannnn 189.?
Los Ladrones, id, de MEugenio Astol .......... .. .i. iiieennnann 1900
De todo un poco, id. de Eugenio Astol, misica en colaboracién con

José M., Valle-Riestra y José M. Cabral .. 1900
Andar a palos, id. de Emilio Castelar y Cobidn ............... 1901
El Bazar, id. de <Carlos Guzman y Vera .................. 1902
Huérfanos, id. de id. id. ide oo 1902
La Selva, id. de Luis Maravoto, adaptacién de la misica es-

escrita para la épera sin estrenar EI Lago de

AmMOr e et 19..?

El Alma de las Nieves, id. de Luis Maravoto, adaptacién de la misica escrita
para la Spera sin estrenar El Lago de Amor . 19..?7
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De su vasto repertorio vocal e instrumental, que abarcé los més varios gé-
neros y llegdé a la considerable produccién signada con la p. 260, sélo he-
mos podido reunir los siguientes titulos, a base de informaciones familia-
res, de datos obtenidos en el Diccionario de Moncloa, de papeles biblio-
graficas de SRS y de diversas fuentes periodisticas:

“La Instruccién”, galopa ..........ccevvuvueun 1878
CaChua ... .iiit it i e e e A. Sormani, Lima, 1...7
Minué, dedicado al aplaudido maestro de baile
don Antonio Vadillo, “aplicado al antiguo
baile minué y A estilo del que actualmente
se baila en Paris” ................c... 1888
................ “El Perit Ilustrado”,
Nam. 59, Lima, 23/
V1/1888 1888

—En el Velédromo”, polka, dedicada al Presi-

dente del Club Ciclista, don Pedro de

Osma y posteriormente instrumentada pa-

ra banda ........ ... i it 1898
——“El Triunfo”, pasodoble, dedicado a la unién

Civilista-Constitucional y en homenaje al

Excmo. Sr. Manuel Candamo .......... Album Musical de “El

Lucero”, Lima, 1903

——“El Faico”, pasodoble ............ccieniv.n.. M. Badiola, Lima, 19..?

—*i{Viva la Gracia!”, vals, op. 260 ........... G. Brandes, Lima, 19..?
CANTO Y PIANO
“Soledad”, danza de la zarzuela del mismo

nombre, letra de Juan M. Byron ....... A. Sormani, Lima, 189.
“Precaucién de Amor”, danza, op. 17, letra de

Carlos G. Amézaga .............ccuunnn A. Sormani, Lima, 18..?

——*“; Adibs!”, balada, letra de .......... e 18..?
“Catay, Zambita!”, marinera, letta de los poetas
Leonidas Yerovi, Federico Blume y Abe-

lardo Gamarra ...............00ieininnn G. Brandes, Lima 1898

Cancién Normalista, letra de E. Ponce Rodriguez 1911

ORQUESTA

La mascota, arreglo de la obertura de esta ope-
reta de Audran para pequefna orquesta, estr.
el 2 de octubre .............. e 1887
—~——Colén, poema sinfénico, considerado la obra
mas importante del autor, por la que me-
recié6 honrosas distinciones en Italia .... Achile Bernardini, Mi-
14n, 1891
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Preludio, escrito en obsequio del actor, autor y
cantante costaricense Eugenio Astol, para
servir de introduccién al episodio drama-
tico Olaya, del propio Astol, estrenado en
su funcién de honor, el 21 de diciembre de
1900. En la misma funcién se estrend el jue-
guete lirico Los Ladrones ......... feeaen 1900

ORQUESTA Y CANTO

——“{Nobje Pueblo!”, himno patriético, letra de

Luis Ulloa, ejecutado por los alumnos de

los colegios particulares de Lima, en una

velada organizada por el autor, el 29 de julio. 1888
—El Trabajo, poema descriptivo para coros y

orquesta, estrenado en el Teatro Mazzi de

Lima, el 1° de mayo de 1918, por el Or-

feén Popular organizado y dirigido por el

autor, que fué hecho prisionero por la Po-

licia al finalizar la funcidén, por haberse can-

tado el himno de la Tercera Infernacional,

que formaba parte de la obra .......... 1918
———Himno de las Naciones de Verdi, arreglo para

la misma velada.
——“Desde el Tumbes al Loa”, himno patribtico,

letra de Abelardo Gamarra, estrenado en la

velada anterior.

BANDA

——iViva Céceres!”, gran marcha, ejecutada por

cuatro bandas en los parques de la Exposi-

cibn, en un festival organizado por el Cir-

culo Literario de Lima .................. 1887
“La Batalla”, marcha, ejecutada por las bandas

de la Bomba “Lima” y del Regimiento de

Artilleria en honor del Presidente Piérola,

en la Plazuela de los Desamparados, el 13

de julio ........ ..ttt 1898
Pasodoble, dedicado a la “Salvadora Lima” .. 1898
“Salvadora Lima”, gran marcha ....... 1898
“Lerma”, vals de Luciano Cisneros Raygada, arre-

glo para banda .................0000enn 1898

— Bl Do de la Africana”, arreglo ........... 1898
“Recuerdos del Barranco”, vals ............. 1898
~——“El Incendio”, marcha descriptiva ........... 1898

Todas estas y muchas otras composiciones del doctor Ugarte eran eje-
cutadas en las retretas que ofrecia la banda de la “Salvadora Lima”, fun-
dada y dirigida por él y que fué una de las mejores de aquellos dias en
que las compafiias de bomberos contribuian con sus propios conjuntos
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instrumentales al desarrollo de la aficién musical del pueblo, gue mucho
se complacia con un género musical ameno, brillante y efectista, en el que
gozaban de la mayor preferencia colectiva las piezas de cardcter descrip-
tivo. Una de ellas, la marcha “El Incendio”, lo fué a tal extremo que el
dia de su estreno, en el patio del local del Ateneo de Lima, promovié un
tremendo alboroto callejero, pues los silbatos, sirenas y campanas produ-
jeron tal efecto realista, que las demés bombas de Lima acudieron pre-
surosas a apagar este incendio... musical.

La miltiple actividad intelectual y artistica del doctor Ugarte y al
amplitud de sus conocimientos — de que da prueba el hecho de haber sido
al mismo tiempo profesor de idiomas, musica (teoria, solfeo, violin, piano,
harmonia, instrumentacién etc.), historia, gramatica y otras materias —,
le hicieron acreedor al franco aprecio de la sociedad de Lima, que incluso
hubo de agradecerie la organizacién del famoso Orie6én Popular, sostenido
por su personal esfuerzo y que desaparecié con su fundador, poco tiempo
después de su citada hazafia con el himno comunista. Como critico, rea-
1iz6 una larga campafia e hizo muy popular su pseudbénimo de Avoquini,
que llegé a contituir simbolo de autoridad e independencia, lo mismo que
su anagrama Etragu, con que también solia firmar sus articulos. Fué di-
rector propietario de las revistas “La Armonia” (1900-1902) y “El Timén”;
desempefié la critica musical en “El Comercio”, desde fines del XIX a co-
mienzos del actual, y fué colaborador de “La Gaceta Judieial”, “El Dia-
rio Judicial”, “El Progreso”, “El Pert”, “El Deber”, “La Revista Social”,
“La Naci6én”, “La Integridad” y muchas otras publicaciones limefias y
extranjeras.

WVALCARCEL, Teodoro — Compositor, n. en Puno, octubre 19, 189., m. en Lima
marzo 20, 1942, hijo de don Teodoro Valcircel y dofia Asuncién Caballero
de Valcarcel. Huérfano de padre a los ocho afios, su madre alentd sus ma-
nifiestas inclinaciones musicales y, terminados sus estudios en el Colegio
de San Carlos de Puno, lo envié a Mildn en 1914, después de haber prac-
ticado brevemente el piano con Luis Duncker Lavalle en Arequipa y de
haber vivido en Lima desde 1913. Obligado por las condiciones bélicas,
apenas pudo permanecer dos afios en Italia, tiempo insuficiente para ad-
quirir los conocimientos técnicos que luego habrian de ser tan necesarios
a sus aspiraciones creadoras. De regreso en 1916, residi6é alternativamente
en La Paz, Puno, Cuzco y Arequipa, hasta qlie decidié volver a Lima,
donde lo encontramos en 1920. Las obras que por entonces hizo conocer
eran literales imitaciones del estilo impresionista debussyano, que Val-
cércel seguia hasta en la manera de intitular sus piezas, incluso utilizando
el idioma francés y el sentido misterioso de las catedrales, faunos y demés
tépicos por completo ajenos a la verdadera naturaleza suya. Pero al mismo
tiempo empezaba a manifestar su inclinacién hacia el trato de la temé-
tica folklérica indigena, que revestia con sonoridades de una modernidad
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desusada. Hasta entoces, la misica nativa peruana no habia sido tratada
de tal manera. El ejemplo de Valle-Riestra en su épera Ollanta, que aca-
baba de ser consagrado con un éxito decisivo, era, sin embargo, de una
naturaleza musical perfectamente ortodoxa, trazada sobre moldes tradi-
cionales de la lirica italiana. Pero ya indicaba las posibilidades de estili-
zacién artistica de la pentafonia india, cuya unénime aceptacién era como
el pasaporte oficial para ulteriores incursiones. Valcarcel, siguiendo los
imperativos de su raza, fué uno de los primeros en tomar la nueva ruta,
haciendo para ello uso de un lenguaje cuya modernidad definia perfecta-
mente el avance propio de la generacién siguiente a la de Valle-Riestra.
Abandoné entonces esas veleidades impresionistas y acrecenté su repertorio
peruano con toda la celeridad que le permitian sus recursos autodidéacticos.
Un concierto de sus obras en el Palacio de Torre-Tagle, ante el Cuerpo
Diplomético, y una famosa fiesta ofrecida en la residencia de los viscondes
de Lyrot en agosto de 1928 en la que fué estrenado su poema coreogra-
fico Sacsahuaméan (libreto de Miguel Mird-Quesada) por damas y caba-
lleros del gran mundo limefio, tuvieron ecos tan favorables como la desig-
nacién recaida en el musico punefio para representar al Perd en la Exposi-
cién Ibero-Americana de Sevilla y en los Festivales de la Exposicién In-
ternacional de Barcelona, en 1929. En visperas de su partida, dirigié Val-
circel en Lima su primer concierto sinfénico, integrado con obras suyas
que luego presentaria en Espafia. En el segundo de los cuatro Festivales
Sinfénicos Ibero-Americanos organizados por la Excma. Diputaciéon Pro-
vincial de Barcelona, en el Palacio Nacional, figuré una Suite Incaica suya,
que comprendia los siguientes trozos: I, Danza Imperial; 11, Bacanal in-
digena; 111, Danza del cortejo nupcial; IV, Feria en el Ayllu de Kalassaya.
Este concierto, dirigido por el maestro cataldn Mario Mateo, se efectud el
8 de octubre de 1929 y sorprendié al piblico y a la critica por el exotismo
de un lenguaje desconocido en aquel medio y por la vitalidad de su rit-
mica, impetuosa y original. Varios recitales particulares siguieron al con-
cierto oficial, en instituciones tan auspiciosas como el Palau del Orfeé Ca-
tald, la Escuela Municipal de Misica, el Conservatorio Marshall etc. En
la Exposicién de Sevilla el éxito no fué menor, al presentar, ante los reyes
de Espafia, el mismo Ballet que habia estrenado en casa de los Lyrot y cuyo
titulo habia cambiado por el de Ckori Kancha. De Espafia pasd a Francia
y varias composiciones suyas fueron escuchadas en la Sala Pleyel de Pa-
ris, en un concierto efectuado 12 de abril de 1930 y en el que tuvo cola-
boradores tan prestigiosos como Mme. Marie France de Montaut, soprano
de la Opera, el famoso pianista hispano Ricardo Vifies y otras destacadas
figuras. “Programa de un raro placer y de una total novedad” — comen-
taba “Le Guide Musical”, en su N5, del mes de mayo. Y agregaba —:
“El folklore peruano es de una extrema riqueza, y su estructura penta-
ténica (sic), lejos de empobrecerlo, suena a nuestros oidos con un frescor
de renovacién. El autor, misico nato, lo cenfia con la misma facilidad al
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piano, a la voz, al violin o al violoncello. El puede, sin embargo, siendo
joven, esperar un arte méas sutil en la composicién, inspirdndose en ejem-
plos que puede encontrar en Francia de un Ravel, de un Dukas o de un
Roussell.” Valcéarcel tenia, en efecto, un talento musico innato, A esa cua-
lidad de natura agregaba una inquietud y una fantasia que superaron con
su expansién incontenible la realidad de sus posibilidades técnicas. Su
obra acusa esa urgente extraversién de ideas y suefios de un lirismo ahito
de literatura, que encontraba margen amplisimo en el filén inagotable de
los mitos y leyendas de los Incas y del exotismo de la temAatica aborigen.
Ese panorama inmenso de la musica y de los ritos aut6ctonos se ofrecia
casi en plena virginidad a un musico no sélo nato sino native, que se sin-
ti6 en el deber y, desde luego, con el derecho de metamorfosearlo a tra-
vés de su fantasia estilizadora, efectuando una transposicién de lo arcaico
a lo moderno. Tuvo, ademas, la virtud de no limitar su funcién — era de-
masiado imaginativo para ello — al simple papel de recopilador folklé-
rico o inocente ‘“‘arreglador” de piezas ex6ticas para el consumo turistico.
Lejos de eso, se atrevié a realizar verdaderas transformaciones y a crear
por su propia cuenta estampas de gran valor evocativo, basindose en las
formas rituales de cantos y danzas tradicionales y agregdndoles a su in-
terés original el atractivo de una reelaboracién ritmica que fué quiza su me-
jor titulo de restaurador de una literatura ancestral que se perdia en las
més lamentables y baratas explotaciones del pseudofolklorismo andante.
Sin haber logrado muy provechosas consecuencias de la enseflanza pia-
nistica de los maestros milaneses Appiani y Schieppatti, a los que siempre
recordaba en conversaciones e interviews periodisticas, se bastaba sin em-
bargo para la ejecucién de sus propias obras, a las que infundia un ca-
racter muy particular. Asi lo hizo en Londres — luego de su éxito en Pa-
ris —, en casa del pintor Cyril Cole (que dibuj6é su retrato), en un pro-
picio ambiente intelectual. Después visité Berlin y otras capitales de la
Europa Central, volviendo a Lima a mediados de 1931. En 1935 fué nom-
brado Jefe de la Seccién Folklore en la Academia Nacional. Avolido el
cargo, pasé Valcircel a la Seccién Bellas Artes del Ministerio de Educa-
cién y, finalmente, en 1939, al Instituto de Arte Peruano, dependencia del
Museo Nacional, donde se cre6 después el Gabinete de Misica. Alli tra-
bajé en compafiia de Daniel Alomia Robles. El Destino les habia hecho
coincidir en el ideal de ennoblecer — cada uno a su manera, bien distintas
por cierto — el folklore indigena. Y ambos tejieron ideales frente a frente,
en el mismo Gabinete, y murieron €l mismo afio, ese mismo afio en que
sendas obras suyas habian sido aplaudidas en los conciertos que Theo
Buchwald dirigié6 con la Sinfénica de Chile en Santiago y en Vifia del
Mar. Enamorado fidelisimo del éxito pidblico, caracter infantil y fantastico,
invariablemente predispuesto al halago, el éxito le sonri6 como a pocos
misicos de su generacién. Diarios y revistas de su pais y del extranjero,
sin dejar de hacerle justos reparos, lo colmaron de elogios, llegando tam-
bién a excesos como en el caso de Robles, pues si a éste le llamaron alguna
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vez “el Wagner de América”, Valcarcel no fué menos afortunado al verse
llamar “el Stravinsky del Perd”. La muerte, demasiado apresurada en este
caso, cortd una actividad de la que debia aln esperarse la légica etapa
de madurez y perfeccionamiento, que si no justificara tan exorbitantes
comparaciones, habria al menos encontrado asidero para una calificacién
mas equilibrada. La copiosa obra de Valcércel, en su mayor parte inédita
aln, ha sido minuciosamente clasificada, catalogada y analizada por Ro-
dolfo Holzmann, valioso colaborador en la orquestacién de varias compo-
siciones suyas, asi como lo fuera afios antes, Enrique Fava Ninci. Perci-
bese en esa catalogacidén la inquietud e inestabilidad de Valcarcel al in-
cluir frecuentemente las mismas piezas en diferentes clasificaciones gené-
ricas o con nuevos titulos. Ello nos induce a sintetizar el catdlogo de Holz-
mann, aparecido en el Boletin Bibliografico de la Biblioteca Central de la
Universidad de San Marcos de Lima, afio XV, ndmeros 3 - 4, diciembre
de 1942.%*
Premios y distinciones

1928.~Diploma y Medalla de Oro del Concejo Distrital del Rimac.
—Diploma “Gran Premio Excepcién Supremo Gobierno”, h. c., en el Con-
curso Nacional de Compositores.
1929.—Diploma y Medalla de Oro de la Municipalidad de Lima.
—Titulo y Condecoracién de la Orden “El Sol del Per(”.
1930.—Titulo de Maestro ad honorem del Conservatorio Marshall y del Fomento
de la Sardana, Barcelona.

VALDERRAMA, Carlos — Compositor intuitivo, n. en Trujillo, setiembre 4, 1887.
Sus tempranas inclinaciones musicales empezaron, nifio atin, a ser con-
ducidas por Daniel Hoyle. Sin embargo, sus padres lo enviaron a estudiar
ingenieria a la Universidad de Cornell, EE.UU., en 1907, pero pronto aban-
doné los estudios para dedicarse a la musica. Y cnce afios después se pre-
sentaba en Lima y ofrecia algunas audiciones de piezas suyas en la Filar-
ménica, el Club Nacional y otras salas. Volvié a los EE.UU., donde resi-
dié varios afios y se presentd en el Carnegie Hall el 22 de febrero de 1920,
como intérprete de sus composiciones pianisticas, cuyo caricter exdtico
fué muy celebrado, valiéndole inmediatamente contratos en la Aeolian Com-
pany, para el “Duo-Art-Piano”, y la Thomas Edison Phonograph Co.,
que grabd varias obras suyas. Actué después en los shows del cine
Capitol y otras salas de especticulos. Y la Pan American Union le invité
para inaugurar los conciertos de Misica de las Américas el 28 de febrero
de 1927, Al afio siguiente volvié al PerG y desde entonces ha efectuado
numerosas jiras por paises sudamericanos y ciudades de la repdblica, siem-
pre ofreciendo audiciones de sus propias obras, Dotado de una vena mels-
dica graciosa y sugestiva, en el estilo popular, la falta de severidad y mé-
todo en sus estudios le ha impedido lograr desarrollos de mayor entidad
técnica que aquellos indispensables para la realizacién de breves melodias,

Dicha sintesis no la incluybé en el original.
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en su mayor parte inspiradas en la temdatica folkl6rica indigena, que él
ornamenta con los efectos consiguientes a sus propias posibilidades de
pianista maés instintivo que preparado. Sin embargo, su efectivo talento
nato y su espontidneo y fluyente lirismo le han proporcionado éxitos tan
expansivos como el de “La Pampa y la Puna”, curiosa yuxtaposicién me-
16dico-ritmica de giros ambientales argentinos y peruanos, que ha reco-
rrido todo el Continente en constante y renovado aplauso. Esta breve pieza,
la méas popular de Valderrama ha sido incorporada al repertorio de los
Coros Ukranianos y otras organizaciones similares y figura también con
frecuencia en programas de cantantes peruanos y extranjeros. En las pie-
zas vocales de Valderrama alienta una gracia motivica que le asegura el
éxito por doquier, un éxito que sus innumerables actuaciones radiofénicas
han contribuido a mantener constantemente. Como director de coros es-
colares, ha presentado en numerosas ocasiones cuantiosos conjuntos que can-
taron sus propios arreglos, asi como con frecuencia organiza y presenta
decorativos especticulos, también a base de sus propias concepciones mu-
sicales y coreograficas. Valderrama es sin duda el misico de su género mas
querido de los pablicos.

VALLE-RIESTRA, José Maria — Compositor, director de orquesta y maestro, n.
en Lima, noviembre G, 1858, 4+ en la misma ciudad, enero 25, 1925. Hijo
del capitdn de navio de la Armada Nacional don Ramén Valle-Riestra y
de dofia Manuela Corbacho de Valle-Riestra, desde nifioc manifest6 su in-
clinacién a la mifisica. Sus padres lo llevaron a Inglaterra en 1867, e ini-
ci6 sus estudios en Londres, con un profesor de apellido Crepin (dato pro-
porcionado por el propio misico en una interview periodistica). De vuelta
en el PerQ, los continué con el profesor limefio Benjamin Castafieda. En
1893 volvié Valle-Riestra a Europa y esta fué una oportunidad magnifica
para él, pues logré afirmar sus conocimientos de contrapunto y fuga con
André Gédalge, el notable maestro del Conservatorio de Paris, con quien
se perfeccioné también en orquestacién, hasta el punto de ganar un premio
en esta rama artistica, en la que tenia por condiscipulos a Raoul Laparra,
Florent Schmitt y otros jévenes que més tarde habrian de figurar con bri-
1lo en el mundo musical europeo. De nuevo en Lima, en 1897, Valle-Riestra
no encontré el ambiente propicio para un desarrolio organizado y fruc-
tuoso de su capacidad. Y hubo de entablar una lucha tremenda entre los
impulsos de su vocacién y la feble condicién de un medio de dilettanti
afectos a la banduria. Tuvo que ser empleado ptblico (como afios des-
pués, en 1915, hubo de comprobarlo el autor de la GUIA al conocer al maes-
tro en su condicién de Sub-Director de la Escuela Correccional de Varones).
Sin embargo, el compositor continuaba su ruta ideal e iba creando lenta-
mente sus obras, destinadas en su mayoria al insondable pozo de la pro-
duccién inédita nacional. Entre ellas figuraba una que estuvo llamada a
mejor suerte, la 6pera Ollanta, estrenada al finalizar el siglo, el 26 de
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diciembre de 1900, por la compafiia Lambardi. Era el primer intento de un
miusico peruano (el italiano Carlos Enrique Pasta lo habia precedido en
veintitres afios coen su 6épera Afahualpa — tema que el propio Valle-Ries-
tra trataria maéis tarde), la primera aventura de incorporar a la escena
lirica los motivos folkléricos indigenas. Pero la obra no alcanzd en su es-
treno el éxito apetecido. “El siglo XIX - decia un articulista limefio —
se ha cerrado en el PerG con llave de coro. Por primera vez entre nosotros
se representé hace pocos dias la épera nacional Ollanta. Fué un atrevimiento
del artista ofrecer al piblico de Lima el resultado de mil privaciones y sa-
crificios, de luchas infinitas, de lagrimas silenciosas. Fué una audacia por-
que su épera fué ejecutada en un desierto...” (Carlos Jiménez, en “El
Comercio”, 9 de enero de 1201). Revisada y transformada la partitura y
sustituida parte de su libreto, de Federico Blume, con una nueva enco-
mendada al poeta Luis Ferndn Cisnercs, Ollanta volvié a la escena veinte
afios después, el 22 de setiembre de 1920, por la compafia Bracale y bajo
la direccién de Aliredo Padovani. Fueron sus intérpretes principales la
soprano mexicana Maria Luisa Escobar, la contralto Martha Klingsor, el
tenor Pasquini Fabri y el afamado baritono Ricardo Stracciari. Entonces
el éxito fué completo y sensacional. La utilizacién de la temdtica penti-
fona incaica y sus derivaciones mestizadas, ennoblecidas con el arte del
fino orquestador que era Valle-Riestra, y la aplicacién de giros propios,
inspirados en esa gama, a un texto cargado de leyenda, de tradicién he-
réica, de amores y sacrificios, en un espectdculo de imponente suntuosidad
escenogrifica, tenfan que traducirse en las férvidas manifestaciones de la
sociedad limefnia, que al fin cumplia con reconccer los méritos de su mi-
sico mayor, cristalizdndose asi el maés legitimo triunfo de su vida de ar-
tista. Ollanta se repiti6 numerosas veces, con éxito indeclinable.

El afio de 1900 no habia sido, sin embargo, del todo negativo para el mt-
sico limeflo, pues antes del lamentable fracaso de Ollanta, habia obtenido
un éxito, si bien de menor cuantia, no por ello huérfano de halago: el del
estreno de la zarzuela EI Comisario del Sexto, sobre un libreto de Federico
Biume, el celebrado Balduque. Fué el lunes 3 de setiembre, y al dia si-
guiente el critico de “El Comercio” afirmaba que la obrita estaba “escrita
con gracia verdaderamente criolla, y sus escenas se desarrollaron en un
ambiente saturado de color local ...” “... el estreno de anoche ha alcan-
zado un éxito completo, y asi lo manifesté el pablico desde que escuché
la hermosa introduccién de la obra, prodigando al artista Valle-Riestra una
merecida ovacién”. Sin embargo, el estreno, que debié efectuarse el sdbado
1°, se vié amagado por un hecho entre dramético y pintoresco, del que se
ocupé el diario decano bajo el sensacional epigrafe de “Pasién de artista
— Los balazos de anoche”... Los hechos fueron que la actriz espafiola
Magdalena Sanchez, que debia actuar como protagonista de la obra, hubo
de ocultarse, perseguida a balazos por su celoso ex-amante, el bajo cémico
Eduardo Reig. Y la funcién se postergé hasta el lunes, sustituida la San-
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chez por Lelia Fernidndez. Era evidente que el tema policial de EI Comi-
sario del Sexto influia dramaticamente en el estreno. Con todo, la zarzuela
se representd catorce veces. Y este éxito alenté a Valle-Riestra a insistir
en el género tan caro a los pdblicos de entonces. La zarzuela EI Cigarrero
de Huacho, inspirada en una de las Tradiciones Peruanas de Ricardo Pal-
ma, y la opereta La Perricholi (al parecer ninguna de las dos estrenadas),
asi lo demuestran. Pero Valle-Riestra era un musico de més altos ideales.
Otra 6pera, Atahualpa -~ de la que sélo llegd a terminar el primer acto —,
y sus hermosas producciones en el género religioso, dejaron prueba del
elevado espiritu artistico de este compositor. Sin embargo, creador mas
meditativo que expansivo, controlado siempre por una severa autocritica,
Valle-Riestra dejé una produccién més bien breve, aunque invariable-
mente selecta. Su orientacién, por completo ajena a las inquietudes reno-
vadoras que tan alto habian elevado a sus ex-condicipulos de Paris, se
limité a los procedimientes ‘de una ortodoxia cémoda; pero aun dentro
de esos moldes, que, por lo demis, habian sido expléndidamente ilustrados
por misicos como Meyerbeer, Verdi y Gounod — para citar a algunos de
su marcada preferencia —, él supo encontrar medios comunicativos felices,
revestidos con un arte de orquestador que fué sin duda uno de sus me-
jores titulos. Su Misa de Requiem consagrada a la memoria del general
Juan Antonio Pezet, se considera como su obra de més elevado mérito
artistico y de una inspiracién que no ha sido en su género superada en nues-
tro medio. Asimismo, sus finisimos Lieder y algunos poemas sinfénicos de
roméntica efusién, contribuyen a fijar su personalidad creadora en alto
nivel. Valle-Riestra, después de haber pasado sus mejores afios en la pe-
numbra propia de un medio estrecho, hubo de vivir los Gltimos en la obs-
curidad absoluta, pues murié ciego. InGtil fué un viaje a los Estados Uni-
dos en busca de la luz necesaria para sus dias postreros. La sociedad de
Lima lo rodeé amorosamente. Y él sufrié su destino con ejemplar dignidad.
La fineza de su espiritu era, por lo demads, fiel reflejo de su naturaleza de
hombre de alcurnia, delicado, sobrio, de elegantes maneras sefioriales.
Por eso gozaba de undnime respeto y su muerte fué sinceramente lamen-
tada. El Estado le hizo rendir honores oficiales, Y las salvas de aplausos
que lo hicieron estremecerse de emocién cinco aflos antes, eran ahora de
cafiones. Bajé a la tumba con el titulo del Gnico cargo musical que tuvo
en vida: Sub-Director de la Academia Nacional de Misica y Declamacién.

VEGA, Fray Pedro de — “En la doctrina de Cochangara (Valle de Jauja) fue
cura muchos afios €l Padre Fray Pedro de Vega, hijo del Real Conuento
de San Pablo de Seuilla. Fue gran cantor, y enfefié a sus feligrezes el
Canto, paraque fe ocupaffen en alabanzas Diuinas, y es cierto cofa, que
‘admira wver fa deftreza, que tienen en efta parte los Yndios de todo el
Valle, porque ay dellos Capillas excelentiffimas de muficos, y cantores,
que no tienen que embidiar alos mejores que el Mundo admira en varias
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naciones. De aqui falio el Padre Fray Pedro por Predicador del Conuento
de Huancauilca, adonde con fuf fermones hizo frutos admirables, passa-
ronle defpues a que fueffe Maeftro de Nouicios del Convento del Rofaric
de Lima, y con fu ejemplo, y virtudes religiofas crio muchos que falieron
eminentiffimos Frayles...” Siguen otros datos sobre la vida de fray Pedro
y termina su biografia refiriendo que a su muerte y cuando lo iban a amor-
tajar, “Hallaron que tenia las efpaldas todas abiertas de azotes, y difi-
plinas que se daua, y fue sepultado alli con clamacion comun de fus vir-
tudes, y exemplos.” (F. Ivan Melendez, TESOROS/ VERDADEROS/ DE
LAS YNDIAS, t. I, cap. XVII, pag. 617, “EN ROMA, En la Ymprenta
de Nicolas Angel Tinaffio: M.D.C. (Biblioteca nacional, 1947).
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